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Onsoz

Salt Arastirma, sanat, mimarlik, tasarim ve toplum-
sal tarih alanlarini kesistiren arsivlerle yeni bilgi
liretimine ve arastirmalara zemin olusturmayi stir-
diirtiyor. Grafik tasarim, Salt Arastirma’daki bu ¢ok
katmanli yapinin dogal bir parcasiydi. Afisten yayin
ve efemeraya ¢ok cesitli basili lirtin ve dijital bel-
ge iceren bu birikim, 2023 itibariyla grafik tasarimi
dogrudan ele alan bir arastirma ve arsiv alaninin
baslatilmasina vesile oldu.

Salt Arastirma Grafik Tasarim Arsivi, 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye’de grafik tasarim
alaninda tiretmis tasarimcilarin mesleki ve kisisel
arsivlerinden belgeleri bir araya getirirken gorsel
kiiltiire iligkin yeni ¢alismalara da zemin agmayi
amacliyor. Bu girisim, grafik tasarimi yalnizca gorsel
tretim tizerinden degil, diisiinsel bir alan olarak da
ele almay1 6nceliklendiriyor. Salt’in grafik tasarim
alanindaki ilk e-yayini Yolculuklar, Ayinler ve Bir
Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilar: (1986-2019) da bu
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anlayisin tirtinii olup Sadik Karamustafa’nin 30 yil1
asan siire boyunca ¢esitli mecralarda yayimlanmis
yazilarini bir araya getiriyor. Karamustafa, yazilarin-
da grafik tasarimi sadece bir meslek pratigi olarak
degil, yarisma ve sergilerden egitime uzanan genis
bir alanda ele aliyor. Her biri farkli y1l ve mecralarda
yayimlanmis yazilari, Karamustafa’nin tasarima yak-
lasimi1 kadar grafik tasarim diistincesinin Tiirkiye’de
yillar icinde nasil gelisip derinlestigini izlemeyi de
miimkiin kiliyor. Kimi zaman kurumsal kimi zaman
kisisel bellege dayanan bu yazilar, grafik tasarim
tarihine hem yerel hem de uluslararasi olmak tizere
farkli perspektiflerle bakmayi 6nerirken, yillar 6nce-
sinden Tirkiye’de bu tarihin nasil kurulabilecegine
dair fikirler de barindiriyor.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv, Sadik Karamustafa’
nin yazili tiretimini gortintir kilmakla birlikte, Salt’in
grafik tasarim alaninda ytiriitecegi uzun soluklu
arastirma ve yayin calismalarinin da ilk adimini
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olusturuyor. Grafik tasarimin hem tarihsel belle-
gine hem de glincel tartismalarina katki sunmayi
hedefleyen calismalarimiz arsiv, sergi ve yayin gibi
yeni projelerle devam edecek.

Basta Sadik Karamustafa olmak tizere, Salt’in bu
e-yayini hazirlamasina katki sunan, arsiv ¢alisma-
lar1 ve arastirma stirecine destek veren tiim Kkisi ve
kurumlara tesekkiir ederiz.

— Deniz Ova
Genel Mudiir (Salt)
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Tasarimin Ug Hayati: Sadik Karamustafa Arsivi Uzerine

“Grafik tasarimin ti¢ hayati vardir. Birinci ha-
yatinda bir fonksiyonu yerine getirir, amacini
gerceklestirir, sonra efemera olarak bir taraf-
larda kalir. Ikincisinde tasarimcinin hikayesi
baslar. Isleri dergilerde, kitaplarda yayimlanir,
sergilenir, yarismalara girer, 6diiller kazanir
vs. Uclincii hayatinda, cok degerliyse ve tabii
mevcutsa arsivlere, tasarim miizelerine girer.
Bu ticlincti hayat, ancak tasarimciya ait biitiin
belgelerin bastan sona degerlendirilmesiyle
miimKkiindiir diye diisiiniiyorum. Ise dair brif
iceren bir faks; belki bir ajandaya, bir sigara pa-
keti lizerine yapilmis ilk karalamalar, fikir tas-
laklari, sonra renk taslaklari, baski orijinalleri;
s6z konusu bir kitapsa onun hazirlik calismala-
r1, sergi gibi ticboyutlu bir isse onun maketi...
Yani tasarim, basindan sonuna bu maceray1
anlatan bir sey. Ben Oyle diistintiyorum.™

Tasarimci Sadik Karamustafa’yla arsiv calismamiz
2023 Mayisr’'nda Asmalimescit’teki atdlyesinde bas-
lad1. 11k giin, “Taslaklar benim icin ¢cok dnemlidir,”
demisti, “clinkii tasarim bir siirectir ve taslaklar
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stireci anlatir”. Karsilastigimiz fotograflar, mektup-
lar, fakslar, eskizler, matbaaya yazilmis pusulalar,
baski orijinalleri, kesilmis gazete-dergi kupiirleri vb.
belgeye pek cok anekdot ve hikaye eslik etti. Onun
tiretimlerini, icinde bulundugu politik, toplumsal
ve kiiltiirel ortami belgeleriyle izleme imkani veren
arsiv ¢alismasi, bir yaniyla, soziini ettigi o “tictinci
yasamin” kapisini araladi.

Sadik Karamustafa, profesyonel hayati boyunca afis,
kitap, kapak, siireli yayin, kurum kimligi, sergileme
vb. tlirde isler liretti. Grafik tasarim yapmaya 1960’11
yillarin ortalarinda, hentiz 6grenciyken basladi.
Tasarimciliginin erken donemlerinde karikatiire ilgi
duyan?, illiistrasyon agirlikli calisan Karamustafa’nin
zaman i¢inde tasarimin dille kurdugu kavramsal ilis-
kiye odaklandigy, tipografi ve deneyselligin 6ne ciktig1
daha biitiinciil bir yaklasim sergiledigi goriiliir. Arsivi
tizerinden onun 60 yil1 bulan meslek hayatina, tasari-
ma yaklasiminin seyrine bakmak, glinlimiiziin gorsel
iletisim tasarimini sekillendiren yakin tarihe de bir
bakis anlamina geliyor. Bunun yani sira, Karamustafa,
ozellikle 1989’dan sonra, uluslararasi tasarim Orgiitii
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ICoD?biinyesindeki calismalar1 kapsaminda diinya-
nin neredeyse tiim kitalarina seyahat eder ve tasa-
rimci goziiyle kentleri kaydeder. Bu gorsel birikim,
grafik tasarimi “Kentlerin kiiltiir tarihini izlemenin
en kestirme yolu” olarak nitelendiren tasarimcinin
arsivinin ayirt edici 6zelliklerinden birini olusturuyor.

Iki yila yayilan goriismelerimizde Karamustafa’nin
meslek hayatini iki evre lizerinden ele alma egilimi
dikkat cekiciydi. ki, 1971’de tutuklanmasiyla basla-
y1p 1989’a kadar olan kisimdi. 12 Mart Muhtirasi’nin
ardindan tilkenin siyasi ikliminin agirlasmasi, bir
hapis ve tahliye silsilesi halinde iki bucuk yila yayilan
tutukluluk, 1973’teki tahliyesinden sonra Izmit’te
bir bucuk yil askerlik, stiregiden davalar, goézaltilar,
slirglin cezasi ihtimali, seyahat edememek, Giilsiin
Karamustafa’yla tasindiklari evler, atolyeler, 12 Eyliil
1980°deki askeri darbe... Her seyin bir miidahaleyle
darmadagin olabilecegi duygusunun hikim oldugu
“gecici gocebe donem”.

Ikincisi ise 1989’1a baslayan evre. 1989, onun icin
sadece Berlin Duvari’nin degil, o gline dek mahkiim
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edildigi sinirlarin da yikildigi yildir. Tutukluluk do6-
neminden beri devam eden yurtdisi yasaginin bitip
pasaportuna kavusmasiyla birlikte Karamustafa’nin
gecici-gocebe yasami yerini meslegi icin gezici ve
yapici oldugu bir déneme, onun miitereddit deyisiyle
“galiba kalic1 bir seylere...” birakir.

Bunun yani sira, arsivindeki 1965-1973 yillarina ait
belgelerden hareketle, 1968 de onun meslek yasa-
minda belirleyici olmus erken bir evre olarak ele
alinabilir. Basta I¢c Mimarlik Béliimii'ne girdigi Akade-
mi’de o yil, Grafik Atolyesi’ne gecis yapar; Akademi
Isgal Komitesi’ne Kkatilir; isgal giinlerinde Giilsiin
Karamustafa’yla tanisir; profesyonel anlamdaki ilk
tasarim ve uygulamalarini bu dénemde deneyimler.
Bu islerden biri Rekin Teksoy’un yayin yonetmen-
ligindeki Cumhuriyet Ansiklopedisi’dir4, orada yar-
dimci grafiker olarak calisir. Letraset ve ofset baskiyla
tanisir. Biri Devrim Icin Hareket Tiyatrosu (DIHT),
digeri ise Istanbul Sehir Tiyatrolar1 olmak iizere iki
ayr1 ekolde tiyatro icin yaptigi isler, bu donemki tire-
timleri arasinda one ¢ikar. Sehir Tiyatrolarr’na, hentiz
bir grafik tasarimci kadrosu bulunmadigi icin figliran
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kadrosundan giris yapar. Tiyatronun afis, brostir vb.
tasarim elemanlarini hazirladigi bu tecriibeyi, “hicbir
genc grafikci adayina nasip olacak bir sey degildi”
sozleriyle aktarir.’ Tasarimin bir tirline doniismesinin
saglayan teknik olanaklarla tanistig1, sinirli/verili im-
kanlar icinde yaratici ¢oziim pratiklerini arastirdigi
bu ilk islerinde “SAD” imzasini kullanir. Afislerin
yani sira tiyatronun yayin organi Tiirk Tiyatrosu'nun
kapak tasarimlarini da yapar. Amator ruhun baskin
oldugu Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu’nda ise afis ve
dekor tasarimcisi, zaman zaman da oyuncu olarak
yer alir. Grevler, sendika toplantilari, rant amaciyla
isgal edilen kentsel alanlarda gosteriler, ylriiytsler
ve protestolarda oynayan DIHT 'nin Koprii, Amerika,
Grey gibi oyunlariicin tasarladig afislerinde ise Sehir
Tiyatrolarr’ninkinden farkli olarak daha politik bir dil
ve propaganda estetigi 6ne cikar.

Sadik Karamustafa’'nin tiretimlerinin 1970’li yillarda
kitap ve siireli yayin kapagi, logo ve stant tasarimi
gibi dallara dogru cesitlendigi goriiliir. {1k ciddi ajans
deneyiminin ardindan reklamcilikla ugrasmayacagi-
na, yola bagimsiz tasarimci olarak devam edecegine
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bu donemde karar verir. Ticari ve kiltiirel islerinin
yani sira aralarinda Bank-Sen, Genel Is, Tekstil, Gida-
Is, Istanbul Tabip Odasr’nin oldugu sendika ve sivil
toplum kuruluslari icin afis ve kapak tasarimlari ya-
par. Bunlar icinde tasarimcinin Uluslararasi Gosteri
Sanatlari’nin prodiiksiyonlari icin yaptigi ¢calismalat,
sergiledigi yaklasimla digerlerinden ayrilir. Basta
Hisseli Harikalar Kumpanyasi olmak tizere Egemen
Bostanci yapimi miizikal ve konserler i¢in tiretti-
gi bu tasarimlarda, genis Kitleleri salona ¢cekmeyi
amaclayan, illtistrasyon ve mizaha dayali popiiler
bir tislubun hakim oldugu goriiliir.

1980 askeri darbesinin, gecicilik duygusunu daha
percinledigi yillarda fotomontaj ve kolaj kurgula-
r1 6n plana ¢ikar. Kolaj onun ic¢in islevsel ve coklu
okumalara elveren bir yontem olmustur.® 1989 ta-
rihli 8. Uluslararasi Istanbul Film Festivali afisinde,
festivalin farkli diinyalar1 ve kiiltiirleri bulusturan
dinamik ruhunu bu kes-yapistir diizeniyle ifade eder.
1988 tarihli Miles Davis ve Orkestrasi konser afisin-
de’ de miizisyenin bir gazeteden kesilmis, tramli bir
fotografini kullanir. Rengarenk sahne kostiimlerini
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kendi tasarlayan Davis’in konser afisini, hazir font
yerine renkli kagitlardan kesip yapistirdigi harflerle
kurar. Kolaj ve fotomontaj, 1990’11 yillarda Kavram
Yayinlarr’nin Yeryiizii Sairleri dizisi i¢in tasarladigi
kitap kapaklarinda da deneysel bir yaklasim olarak
kendini gosterir.8

1990’11 yillar itibariyla Karamustafa profesyonel is-
lerinin yaninda sivil toplum ve egitim alanindaki
calismalarina yoneldi. Pasaportuyla birlikte daha
Once yayinlar araciligiyla takip ettigi tasarimcilari
yakindan tanima, diinyadaki sergi ve mtizeleri ince-
leme, uluslararasi tasarim kongrelerine ve etkinlikle-
rine katilma imkanina kavustu. Iran’dan Uruguay’a,
Japonya’dan Birlesik Krallik’a dek diinyanin pek cok
tilkesine mesleki seyahatler yapti. Oncelikle Grafik
Tasarimcilar Meslek Kurulusu’nda (GMK) 1993-1995
doneminde baskanligi da iceren bir¢ok gorev yap-
t1. 1995-1999 yillarinda baskan yardimcisi olarak
ICoD’nin yonetiminde yer aldi. 1991°de katildigi1 ICoD
Montreal kongresinden Tiirkiye’den Afisler sergi
projesiyle dondii. GMK biinyesinde yliriittiigii bu
proje, 1980 sonrasi Tiirkiye’den afislerin Kanada,
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Almanya, ABD ve Israil olmak tizere yurtdisindaki ta-
sarim ortamiyla bulusmasini saglayan bir gezici sergi
olarak hayata gecti.® Tasarimci ve egitimci David
Grossmann ile ICOGRADA Bolgesel Tasarim Egitimi
Isbirligi Programi’ni baslatti. ABD, Isvicre, Japonya
gibi yakindan takip ettikleri Bat1 hattinin disinda
kalan tasarimci ve tasarim 6grencilerini bulusturmak
bu programin temel amaciydi. Bu kapsamda 1997°de
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi isbirligiyle
baslatilan Grafist, Istanbul Grafik Tasarim Giinleri
etkinligi, yillar icinde 6nemli tasarim egitimi etkin-
liklerinden biri haline geldi. Az biitce ama biiytik
Ozveriyle ilerleyen etkinlik, diinyanin 6nde gelen
renci atolyeleri, kamuya acik sergi ve seminerleriyle
geng tasarimci kusaginin ufkunu acti.!°

SADIK KARAMUSTAFA'NIN YAZILARI

Tasarimcilig8l, egitimciligi, mesleginin toplum ve
kurumlarla iliskisini tesis etmeye dontik sivil toplum-
culugunun yani sira yazarligi da Sadik Karamustafa’
nin liretimlerinin bir baska boyutunu olusturuyor.
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1980’lerden itibaren basladigl, zaman icinde farkl
mecralara dagilmis yazilari, mesleginin teori ve pra-
tikteki sorunlarini aktariyor; gorsel kiiltiiriin dnemli
bir bileseni olarak ele aldig1 grafik tasarimin bu cog-
rafyadaki bellegine dair bilgi ve 6nermeler iceriyor.

Yazilarinda, 1980’li yillarda “tasarim” kavramina yeni
alisan grafik ortamini', yeni ekonomik diizen ve ar-
tan rekabetin tasarimda yarattig1 dinamizmi, grafik
tasarimcilarin mesleki orgiitlenme calismalarini;
1990’1 yillarda kurum kimligi, kent kimligi ve kitap
tasarimi etrafindaki tartismalari, grafik tasarimda-
ki Ttirkge literatiir eksikligini giderme cabalarini,
yerel ve uluslararasi sergileri tasarimcinin perspek-
tifinden izlenebiliyor. Istanbul’da 6zel miizeciligin
dinamizm kazandigy, sergilerin ve tasarim etkinlik-
lerinin cesitlendigi 2000’li yillara gelindiginde ise
Karamustafa’nin grafik tasarim alanindaki arsiv ve
miize ihtiyacina vurgu yapmasi dikkat cekiyor.

Bellek arayisi, 2000’lerde Sadik Karamustafa’nin ya-
zilarinda sik¢a ele aldi8i bir temadir. Grafik tasarimi,
belli tarihsel donemler ve toplumsallik baglaminda
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konumlandiracak anlatilara ihtiya¢ oldugunu ifade
eder. Tasarim ve tasarimci kavramlarini birbirinden
ayiran bir yaklasim Onerir. Bir baska deyisle, tarihin
basindan bu yana basili kagidin/yiizeyin nasil gorii-
necegine karar veren bir aklin hep mevcut oldugunu;
grafik tasarim tarihinin de, aslinda tasarimcinin
zanaatkarin yerine denetimi ele almasinin tarihi ol-
dugunu belirtir. Bu perspektiften baktiginda modern
tasarim diliyle yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gor-
sel iletisimine yén vermis olan Thap Hulusi Gérey’i
(1896-1986) Tiirkiye’'nin modern grafik tasariminin
Onctilerinden biri olarak goriir; onun 6ncesini ala-
nin “prehistoryasi” olarak kabul eder.!> Aslinda Thap
Hulusi tizerinden dOonemin tasarim anlayisindaki
degisime isaret eder. Ayni donemde yasamis Miinif
Fehim Ozerman (1899-1983) gibi tasarimcilarin is-
lerini irdeler, tasarimcinin alisilageldik yazi-resim-
leme iliskisinin 6tesine gectigi, daha “kavramsal”
bir yaklasimin kendini gosterdigi “erken” 6rnekleri
siralar.®* Bunu yaparken, Osmanli’daki ¢cokdilli kitap
ve gazete-dergi yayinciligindan Cumhuriyet done-
minde tiretilmis afisten paraya farkli tiirde basili isle-
ri incelemeyi, grafik tasarimin “kendine miinhasir”
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tarihini arastirmayi da stirdiirtiir. Bu yaklasimla,
2003’te Japonya, Nagoya’'da actig1 Kitanin Oteki
Ucundan Grafik Tasarim baglikli kisisel sergisinin bir
boliimiini 1928 yazi reformu Oncesi ve sonrasindan
kitaplar, kitap kapaklari, dergiler, gazeteler, ilanlar,
afigler, logolar ve lirtin ambalajlarina ayirir. Glincel
bir tasarimci olarak mesleki kokleriyle bag kurdugu,
bir devamlilig isaret eden sergi, bu yoniiyle Tiirkiye
grafik tasarim tarihine iliskin nacizane bir 6nerme
niteligi de tagir.

E-YAYIN VE KRONOLOJIYE DAIR

Arsiv calismasi kapsaminda hazirlanan Yolculuklar,
Ayinlerve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilart, tasa-
rimcinin son 40 yil i¢inde siireli yayin ve kitaplarda
cikmuis yazilarindan, uluslararasi konferanslarda yap-
t181 konusmalardan olusan kapsamli bir se¢ki sunu-
yor. Karamustafa’nin haber niteliginde yazdigi veya
konusu bakimindan yayinin odagindan ayri diisen
az sayida yazisi ise bu seckiye alinmadi. Yayima ha-
zirlarken, kimi zaman birbirini tekrar eden kisimlar
barindirsalar da, se¢ilen hicbir yazinin biitlinltigiline
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dokunulmadi. Kaynak metne miimkiin oldugunca
sadik kalindi. Sadece tasarimcinin istegiyle, kimi
ifade ve mesleki terimlerde degisiklik yapildi. Yazilar,
glincel ve tutarli bir yazim dogrultusunda gézden
gecirildi. Yayima hazirlik stirecinde eklenen bilgiler
koseli parantez icinde ya da dipnotta belirtildi.

Sadik Karamustafa’nin 49 yazisini iceren bu e-ya-
yin, detayli bir kronolojiyle tamamlaniyor. Yayinla
eszamanli erisime acgilan argive de rehberlik edecek
bu kronoloji, Karamustafa’nin meslek hayatinda
belirleyici buldugu gelismelere iliskin anekdotlarini
iceriyor. Bunlarin bir kismi tasarimciyla ortak calis-
mamizda alinmis kayitlardan, bir kismi ise bugiine
dek yayimlanmamis notlarindan alintilandi.

Karamustafa grafik tasarim alaninda agirlikli olarak
kiiltiirel isler tiretmis bir tasarimci. Bu tiretimlerini,
2003’te Japonya’da actig1 kisisel sergisi Yolculuklar
ve Ayinler’de, iki hatta ele almigti: Biri belli bir talep
ve islevsellik dogrultusunda tirettigi fikir ve islerine
ithafen “yolculuklar”di. Digeri islerinin yer buldugu
sergiler, kitaplar, etkinliklerle yapilmis “ayinler”di.
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Tasarimin Ug Hayati: Sadik Karamustafa Arsivi Uzerine

Yolculuklar tasarimin birinci hayatina; sinirli bir
tasarim cevresiyle gerceklestirilen ayinlerse ikinci
hayatina tekabiil ediyordu. Uciincii hayata gelince,
o ancak kosullar, arsivler, miizeler mevcutsa miim-
kiin olabilirdi. Bu bakis acisi, Sadik Karamustafa’nin
yarim asr1 ge¢cmis mesleki seriivenine acilan, sade-
ce tasarim degil sanat, edebiyat, yayincilik, tiyatro,
performans ve sinema olmak tizere kiiltiirel hayata
iliskin cok cesitli bilgi ve belge iceren arsivini daha
anlamli kiliyor. Onun ¢ok yonlii diinyasina isik tutan
bu birikim, gerek tasarim alaninda gerekse tasarim
dis1 disiplinlerdeki ¢alismalara katki sagladikea,
tasarim icin o “liclincii hayat” miimkiin olacaktir.

— Eda Sezgin

1. Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda yapilan gorismeden, Asmalimescit,
21 Haziran 2023.

2. Sadik Karamustafa'nin karikattrlerinde toplumsal sorunlar, rejim elestirisi ve anti-milita-
rist yaklasim 6ne ¢ikar. Karikaturleri 1970'li yillar itibariyla Hurriyet Gosteri, Milliyet Sanat,
Birikim, Bagimsiz Turkiye ve gesitli sendikal yayinlarda yayimlanir. Tasarimci, Cumhuriyet
gazetesinde yer alan ve karikaturist kimligiyle ¢alismalarindan bahsettigi 1976 tarihli bir
roportajinda, bu alanda sergilere katildigini, 1974'te "Konut Somuruasu” ve 1976'da “1976
Turkiyesi'nde Sanayi” temali karikattr yarigmalarinda 6zel 6dul aldigini da ifade ediyor.

3. 1CoD, 1963'te Uluslararasi Grafik Tasarim Orgutleri Konseyi (ICOGRADA) olarak kuruldu.
2000l yillarda i¢ mimarlik ve endUstriyel tasarim alanindaki érgttleri de btinyesine dahil etti
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ve 2014'te ismini Uluslararasi Tasarim Konseyi olarak degistirdi. [e.n.]
4. Arkin Kitabevi tarafindan 1968'de yayimlandi.
5. “Ogrencilikten Bugtine Karamustafa ve Erkmen”, Vizon, Sayr: 108, Haziran 1989, s. 92.

6. Mayis 2023 tarihli bu not, bu yayinin son bolumu olan Kronoloji'nin 1989 yilina iliskin kis-
minda yer almaktadir.

7. Bkz. Kronoloji'de 1988.

8. Sadik Karamustafa, tasarimda deneysellik arayislarini, 1989'da tam zamanl 6gretim tye-
si olarak MSGSU'deki kadrosuna katilmasiyla birlikte kendi egitim programina da tagimistir.
Arsivinde yer alan proje brifleri ve akademik raporlar, okulda yurutttgu ders ve atolyelerine
iliskin bilgi sunmaktadir.

9. Sadik Karamustafa ile gorusme, 2 Eylul 2019, GMK 40+, ed. Eda Sezgin, Istanbul: GMK
Yayinlari, 2021, s. 188.

10. Grafist 15: 15. [stanbul Grafik Tasarim Ganleri, ed. Burcu Dundar, Istanbul: Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, 2011, s. 11.

1. Hurriyet Gosteri dergisinin Temmuz 1987 tarihli eki Grafik Sanatlar Sorusturma Dosya-
si'nda Ali Akdamar, donemin 6nde gelen grafikerlerine yaptiklari isin sanat mi yoksa zanaat
mi oldugunu sorar. Yanitlarin gesitliligi konuya iliskin karmasay! yansitmaktadir. Dosyada
bu soruya iki segenegin disina ¢ikip kesin ve net olarak “tasarim” yanitini verenlerse Sadik
Karamustafa ve Gurel Yontan olur. Dosyadaki grafikerlere yoneltilen bir diger soru da tasarim
“olay!” hakkinda ne dustndukleridir.

12. Sadik Karamustafa, “Grafik Tasarim Tarihi: Nasil Okumali?”, 107 Dergi: “Dinden Bugtine
Turkiye'nin Dergileri”, Yapi Kredi Yayinlari, Kasim 2001, s. 14. Ayrica bkz. Sadik Karamustafa,
“Ihap Hulusi ile Kurgusal Bir Gorusme” Arredamento Dekorasyon, Sayi: 107, Ekim 1998,
ss. 75-77.

13. Sadik Karamustafa, “Munif Fehim'in izinde", Sanat Diinyamiz, Sayr: 98, Bahar 2006, ss.
147-155.

14. Sadik Karamustafa, “Iftihar Kitabi” 4. Kat, Yapi Kredi Sermet Cifter Arastirma Kutiphanesi
Builteni, Nisan-Haziran 2003, s. 22.
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Ozgecmis Yerine

Grafik Sanati’nin bana ayirdigi bu sayfalarda ka-
zandigim Odiilleri siralamaktansa (aslinda saymaya
kalksam pek fazla bir yer tutmaz), kiiciik bir meslek
sohbeti yapmayi1 uygun buluyorum.

Dort-bes yil 6nce Milliyet Sanat dergisi “Grafikte
Gencler” 6zel sayis1 yapmisti. On geng grafik sanat-
cis1 arasinda bana da yer vermislerdi. Aradan birkac
yil gegmesine ragmen bugiin kendimi hala genc¢ sayi-
yor, dergi editoriiniin koydugu tist baslik karsisinda
“estagfurullah” diyorum. Usta olmak i¢in daha kirk
matbaa ekmek yemem gerekiyor.

Ben yalniz bir kovboyum. Ajanslarin ¢calisma diize-
niyle ayni frekansta olmadigim icin uzun stiredir
kendi atélyemde icra-i dizayn ediyorum. Bu 6zelli-
gim bana bazen diikkani kapatip uzun yaz tatilleri
yapma kolayligini sagliyor. Denizi ¢ok seviyorum.
Ciger yapim uygun olsayd1 hep su altinda yasar-
dim. Saglikli bir yasam siirmeyi, insan ve diinya

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

iligkilerinde cokboyutlulugu, aydin olmaya calis-
mayi1, erken yaslanmis is adami-grafikerlige tercih
ediyorum.

Tirkiye’de bagimsiz (ajanslariistii) yaraticilik bir
tiirlii gelismiyor. Son yillardaki ters orantili kiiltiirel
ve demokratik gerileme ile iktisadi gelisme, reklam
ajanslarini neredeyse grafik sanatinin tek miisterisi
haline getirdi. Oysa diinyada grafigin alaninin daha
genis ve cesitli oldugunu saniyorum. Ajanslarda
cogunlukla “talebe” yonelik olarak standart yarati-
cilik ve terciime yaklasimi egemen. Tabii bu sadece
grafigin degil, tim “yaratic1” birimlerin sorunu.

Bazi is toplantilarinin sonunda icimden hep soyle
bagirmak geliyor: “Diinyada baska seyler de vaaar!”

Buglin tilkemizde tiretilen grafik tirlinlerimizi iki-
ye ayirtyorum: Terciime ve telif. Terclime tirtinler
motamot terciime, 6zetleme, derleme, uyarlama,
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esinlenme, bilmeden tipkisini yapma gibi basliklar
altinda incelenebilir. Telif tirtinlerin ¢cogunda, basit
cagrisimlara dayali ilkel bir tasarimcilik anlayisi var.

Galiba 6zgiin tasarim liriinii verebilmek icin kurnaz
miitercimligin ya da alaturka miiellifligin 6tesinde
bir seyler gerekli; cagdas etkilenmelerden tirkmeyen,
“nevi sahsina miinhasir” yaraticilik!

Basta tiyatro ve sinema olmak iizere sanat ve eglence
etkinlikleri icin tasarim yapmayi seviyorum. Istanbul
Sehir Tiyatrolart’nailk afisimi yaptig§imda yirmi ya-
sindaydim. Baskiy1 ucuza mal etmek icin sunta tize-
rine yapistirilmis yer musambalarina oyulan kliseler
kullanirdik (Hey gidi glinler!).

Bazi konular 6zellikle sevmeme ragmen, konusu
ne olursa olsun, hi¢bir isi kiicimsemedim. Grafikei,
“Uriin”e asik olmak ya da nefret etmek durumunda
degildir. Onemli olan meslegi sevmek ve kendi eme-
gine saygi duymaktir. Bu acidan her ikisini de kullan-
makla birlikte “grafik tasarimcis1” deyimini “grafik

Sadik Karamustafa, Kazanci Yokusu, Sagiroglu Sokak taki
sanatc¢is1” deyiminden daha dogru buluyorum. atolyesinde, 1989
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Ozgecmis Yerine

Grafik egitimimizin durumu hic i¢ acic1 gértinmii-
yor bana. 1950’li yillarda Almanlarin 6nciiliigiinde,
endiistri i¢in cesitli dallarda tasarimci yetistirmek
tizere kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
ilk yirmi yilinda ¢ok iyi grafikciler ¢ikardi. Ancak son
yillarda “tasarimci” yerine sanat¢i egitme tutkusuna
oncelik veren kurum, adini Glizel Sanatlar Faktiltesi
olarak degistirerek bu yolda son 6énemli adimui at-
t1. Hayirli olsun. Eski adiyla Akademi, yeni adiyla
MSU’de [Mimar Sinan Universitesi!] durum eskiden
beri vahim. Bu kurumun taslasmis akademik kad-
rosunu iyice bir “ayik”lastirmak gerekiyor. Bagimsiz
bir okul oldugu yillarda iyi grafik tasarimcilar ye-
tistirme yolunda 6nemli yollar kat eden UESYO’nun
[Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksekokulu] MSU
biinyesi icinde eritilmesi “bu iilkeye tasarimci liizum
etmez” demenin bir bagka tiirliisii.

Tirkiye’'de grafik mesleginde ve egitiminde teorik
bilgi eksikligi (ya da yoklugu) var. Bir giin, grafik ki-
taplari ithal eden bir kitabevinin yOneticisine neden
sadece cogunlugunu illtistrasyonlarin olusturdu-
gu grafik irlin agirlikli yayinlarn sattiklarini, grafik
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Sadik Karamustafa, Gumussuyu, Kutlu Sokak'taki atolyesinde, 1988,
fotograf: Cengiz Civa

sanatinin temel sorunlarini inceleyen yapitlara liste-
lerinde neden yer vermediklerini sordum. Adam 6nce
anlayamadi. Soruyu tekrarladim, cok sasird1. Yillardir
ilk defa boyle bir istekle karsilastigini sdyledi.

Tilirkcede grafik sanatg¢isina kaynak olabilecek, onu
bilgilendirebilecek arastirma kitaplar1 yok. Yabanci
dil eksikligi ya da islerinin ¢coklugu meslektaslari-
mizin yabanci yayinlarin ancak resimli boltimlerin-
den yararlanmalarina izin veriyor.
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A

Bilsak'ta Sanat ve Tasarim Atolyesi, 1985, soldan saga: Gulstn Karamustafa, Sadik Karamustafa, Tan Oral, Mengti Ertel, Arzu Basaran
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Ozgecmis Yerine

Teorik eksikligi gidermek i¢in gecen yil Bilsak’in ve
Reklamevi’nin diizenledikleri tiirde seminerlere,
brostir biciminde de olsa yayinlara ihtiyacimiz var.

Gazetelerde grafiker arayan ilanlari ilgiyle izliyo-
rum. Sanirim yerytiziinde lilkemiz grafik sanatcilari
kadar tavlayici sozlerle goreve cagrilan bir baska
meslek grubu daha yoktur.

Grafik Uriinler Sergisi® ilk yillardaki “otantisite”sini
yitirerek grafik sanatcilari i¢in gercekten bir “vicdan
meselesi” halini ald1. Sergilerde lilkemiz grafik sana-
tinin milli iradesi tecelli ediyor. Ancak azinlik par-
tilerinin ve bagimsiz adaylarin baraji asma sanslari
yok denecek kadar az oluyor. Ben yine de hicbir seye
aldirmadan, meslek dayanismamiz Oyle gerektirdigi
icin sergilere katilmaya devam edecegim.

— “Bir Grafik Ustamiz: Sadik Karamustafa”, Grafik
Sanati, Sayi: 7, 1986, ss. 18-19.

1. 2004'te kurum Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi (MSGSU) adini aldi. [e.n.]

2. UESYO, 1968'de "Ozel Tatbiki Guizel Sanatlar Yuksek Okulu” olarak Istanbul, Nisantasi'nda
tekstil, mobilya ve icmimarlik bolumleriyle kuruldu. 12 Mart 1971'deki asker? muhtiranin
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ardindan 6zel yuksekogretimin yasaklanmasiyla devlete devredilerek Uygulamali Endustri
Sanatlar Yuksek Okulu adini aldi. Tekstil, Endtstri Tasarimi ve Grafik boltmleri halinde yeni-
den yapilandirildi. 1973'te Besiktas a tasinan kurum 1982 YOK yasasiyla birlikte Mimar Sinan
Universitesi'ne dahil edildi. [e.n.]

3. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu'nun 1981'den bu yana duzenledigi sergi. 2015'te adi
Grafik Tasarim Sergisi oldu. Farkli kategorilerde o yilin grafik tretimlerinin yer aldigi sergi
kapsaminda tasarimcilari tesvik amach oduller de verilmektedir. [e.n.]
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7. Grafik Uruinler Sergisi

Gectigimiz subat ayinda yedincisi acilan Grafik
Uriinler Sergileri artik duraklama dénemine girdi.
Yerinde duran, gelismeyen, kendini yineleyen, sade-
ce verilen Odiiller toplami ve katilan is sayis1 agisin-
dan biiyliyen bir olay i¢in, “geriliyor” da denilebilir.

Bu sergiler, bir yil boyunca ¢ok calisan, 6lesiye yo-
rulan, erken yaslanan, tatilde bile is diisiinen grafik
sanatcimizin ve ekonomik, kiiltiirel, hatta siyasal
kamuoyunun olusturulmasinda rol oynayan grafik
sanatimizin aynasidir. Bu aynanin sirlar1 dokiilmiis-
tiir, son zamanlarda pek bir sey gosteremez olmustur,
yenilenmelidir.

Bir medya olarak sergi, cok genis mecralarda at kos-
turmaya alismis grafik sanatinin kendisini anlatma-
sina yetmiyor.
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Grafik Uriinler Sergileri yedi kez tekrarlandigi icin,
belki geleneksellesmis ama kurumlasamamaisgtir.
Serginin bir kurum héline gelebilmesi icin koklii 6n-
lemler alinmalidir. Oncelikle, her yil genel kurulunu
toplayabilmek icin zorunlu asgari liye sayisini zar zor
bir araya getirebilen bir dernegin diizenli ¢calisma ola-
nagi bulamayan yonetim kurullarinin sirtindan sergi
yiikiinii alip Grafik Uriinler Sergileri’ne bagimsiz bir
kisilik kazandirmakla ise baslanmalidir. Serginin
gelecegi konusunda grafik sanatcilar1 arasinda bir
anket diizenlemenin yararli olacagini saniyorum.

Sergi, “ben bunlar1 yaptim, buyrun seyredin” kisir
dongiisiiniin 6tesinde bir meslek olarak grafik sana-
tinin ve grafik sanat¢isinin kendisini ifade edebil-
digi, izleyicisiyle iletisim kurabilecegi bir etkinlige
dontstiirtilmelidir.
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7. Grafik Uruinler Sergisi

Bu yazinin “biz adam olmayiz” faslini bitirdikten
sonra, gelelim 7. Grafik Uriinler Sergisi’nin izlenimle-
rine. Seciciler kurulu tiyesi olarak sergiyi dolasirken
aldigim notlari biraz gelistirerek aktartyorum.

AMBLEM VE LOGOTYPE

“Sans serif” tipografinin si1g sularinda “sans creative”
yaraticilik arama cabalari1 agir basiyor. Ote yandan
ciliz, alaturka duyarlik tirtinleri heybe, kasik, corap
misali sergi panosuna serpistirilmis. Uretim ¢ok,
iyi tirtin az.

BASLIKLI KAGIT, ZARF, KARTVIZIT

Grafik sanatc¢ilarinin gerek kendileri gerekse arka-
daslar1icin tasarladiklari, miisteri stizgecinden gec-
meyen, 0zglir, deli, sevimli isler ile “ciddi” tirtinler
hemen birbirinden ayriliyor. “Self-promotion™ ger-
cekten de grafikerin rahat soluk aldigi, keyifle calis-
t181, cazip bir alan. Ama degerlendirme yaparken iki
tlir arasindaki tiretim bi¢imi farkini hep goz 6ntinde
tutmak gerekiyor.
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TEBRIK KARTI, CAGRI

Serginin en kalabalik boliimlerinden biri. Aralarinda
stinnet ve diiglin davetiyesi lireten firmalarin kata-
loglarina girebilecek siklikta eserler var.

AFIS

El kadar bir afisetle 70x100 bir afisin birlikte sergi-
lenmesi “Afis nedir?” sorusunu yeniden giindeme
getiriyor. Asma yerlerinin hizla yok olmasi ve bir ¢cev-
re cinayetine doniisen billboardlar yiiziinden grafik
sanatinin bu en kokli dali neredeyse yok olmak tize-
re. Dogal sartlar degisiyor diye bazi canli tiirlerinin
yer yliziinden silinmesine gz yumulmuyor. Acaba
biz de afisi yasatmak i¢in bir seyler yapamaz miy1z?

KiTAP KAPAGI

Tiirkiye’deki kitap yayinciliginin durumu bu sergi-
ye katilan kitap kapagi sayisindan ve kalitesinden
anlasilabilir. Su konuya da artik aciklik getirme-
nin zamani geldi: Kitap kapagi sadece tizerindeki
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7. Grafik Uruinler Sergisi

illistrasyondan mi ibarettir, yoksa illlistrasyonu,
tipografisi, rengi, On ve arka sirtiyla bir tasarim bii-
tlinti midir? Benim secimim ikinciden yana.

REKLAM FOTOGRAFI

Reklam fotografcisi arkadaslarin hakli sayilabilecek
bir yakinmasi var: “Iyi cekilmis ama kotii ya da kiiciik
basilmis bir fotograf, 6tekilerin arasinda kayniyor,
goze carpmiyor.” Tlim 6teki tirlinler gibi reklam fo-
tografinin da grafik tirlin olabilmesi i¢in basilma ve
cogaltilma asamasindan ge¢cmesi gerekiyor. Yani
yetersiz bir layout [sayfa dlizeni] tasariminin kur-
bani olmak, renk ayriminda “kaybetmek”, kotii ka-
gida basilmak gibi handikaplar isin yapisi geregidir.
Ancak yazinin basinda ac¢iklamaya calistigim, grafik
sanat¢ilarinin kendilerini daha iyi anlatabildikleri
bir sergileme sistemi i¢cinde bu sakincalar bir 6l¢lide
giderilebilir. Ozellikle fotograf sanatcilari ve illiist-
ratorler icin, basilmis islerini orijinalleriyle birlikte
sunabilecekleri grafik tiriin kavramini zedelemeye-
cek bicimde 6zel boliimler olusturulabilir.
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KOPYA

Gecen yil sergilenen ve takvim dalinda 6diil kazanan
bir yapitin temelini olusturan fotografin tipkisini bir
Ingiliz dergisinde, sigara konulu bir ilanda goriince
cok sasirmistim. Grafik Uriinler Sergileri’nde yer alan
yapitlar arasinda buna benzer baska 6rneklere de
rastlandi.

Kopya cok boyutlu bir olaydir. Grafik sanatinin bir dil
oldugunu kabul edersek, bu dile ait harfleri, noktala-
ma isaretlerini, heceleri, kelimeleri, deyimleri, hatta
bir 6l¢iiye kadar —sahibi belli bile olsa — deyimlesmis
bazi deyisleri kullanmak biitiin grafik sanatcilarinin
dogal hakkidir. Bunu yaparken kimse onlar1 kopya-
cilikla suclamaz. Insan yabanci bir grafik diliyle de
yazabilir, konusabilir. Bu da kopya degildir. Ancak
bagkalarina ait ctimleleri ve 6zel deyimleri kendine ait-
mis gibi, kaynak belirtmeden, “bilerek” iktibas etmek
kopyaciliktir, korsanliktir, hirsizliktir. Bunu 6nleyen
bir yasa yoktur. Yapilan isin kopya olup olmadiginin
ahlaki sorumlulugu tiimiiyle yapana aittir. Kimi bu
isin altinda ezilir, kimi isini sergiler, 6diil alir.

024



7. Grafik Uruinler Sergisi

Tiirkiye, disaridan satin aldigi hazir mal, teknoloji
ve modelle birlikte “hazir yaraticilik” ithal eden bir
tilkedir. Ozellikle baz1 kesimlerde grafikere ve fo-
tografciya verilen gorev, bu ithal fikirleri Tlirkceye
cevirmekten Oteye gitmez. Ortaya ¢ikan “ceviri” yapi-
ta attig1 imzanin niteligini “cevirmen” belirler; ister
“yazan” der, ister “ceviren”.

BASIN ILANI, BASIN KAMPANYASI

Serginin bu boliimlerini gezerken birden kafama su
soru takildi: “Ustalar neredeler?” Evet, gercekten de
gecen yillarda basin reklami dalinda ¢ok iyi tirlinler
vermis olan en “ajans deneyimli” grafikerlerden pek
cogu bu sergide yoktu. Bu sergi genclerindi. Geng
grafik sanatc¢ilari kusagi, orta kusaga nal toplatiyor
artik. Gecen sergilerde 6nemli basarilarina tanik ol-
dugumuz kusagin, “her mevsim taze” Biilent Erkmen
disinda, yorgun diistiigtinti gézliiyoruz. Buyik
ajanslarda yetismis, kaliteli bir ekibe ve iyi miiste-
riye aligkin olan ustalar birer birer kendi kii¢iik diik-
kanlarinin kiiciik patron-grafikerleri oluveriyorlar.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

AMBALAJ VE TANITIM ESYASI

Serginin “hos” siirprizlerinden biri de 6zellikle amba-
laj ve tanitim egyasi béliimiinde sergilenen islerden
bir kisminin dahailk giinde sirra kadem basmasiydi.
Anlasilan lokum, helva, dis macunu, kaset, ajanda,
takvim gibi grafik tirlinleri; bir yanlis anlama sonu-
cu sadece tiriin, sergiyi de slipermarket zanneden
bazi ziyaretciler, cikista kasanin yerini bulamama,
aldiklar1 malin karsiligini 6deyememenin sikintisiyla
salonu terk etmek zorunda kalmuislar.

VE YENI DALGA

1970’1i yillarda ortaya c¢ikan “Yeni Dalga”, “Post-
modern”, “Swiss Pank”, “Pluralist”, “Bat1 Yakas1”,
“Deco” gibi isimlerle anilan, tek kaynakli olmayan, cok
merkezli bir grafik akimi diinyada hala etkisini stir-
diriiyor. “Form Follows Function” sloganiyla 6zet-
lenebilecek ortodoks yaklasima karsi, kokleri italyan
Flitiiristlerine, Rus Konstriiktivizmine, Dada’ya, El
Lissitzky, Moholy-Nagy, Piet Zwart gibi eski ustalara

dayandirilan grafik sanatinin yeniden 6zgiirliigline
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kavusturulmasi olarak da nitelendirilen bu akim, bi-
zim grafikc¢ileri de etkilemeye basladi. Giderek artan
bu etkinin lirlinlerini yedinci sergide yogun olarak
gordiik. Ozellikle gen¢ sanatcilar cok zevkli isler or-
taya koydular. Yabanci ve alisiilmadik olana kuskuyla
bakan Dogulu kafa yapisi, bircogumuzu bu anlayisla
verilen yapitlara “taklit” damgasi vurmaya itti. Bu
islerin hangisi taklit, hangisi kopya, hangisi 6zgiin?
Sanirim sorularin cevabini, ipuclarini az 6nce kopya
konusunda sdylediklerimde bulmak miimkiindiir.

Cagdas etkilenmelerden tirkmeyelim. Kald1 ki, iyi
kopya hazirlayan bir 6grenci bile dersini bir 6lctide
calismis demektir. Konuya biraz daha aciklik getir-
mek icin Yeni Dalga’nin 6nde gelen grafik sanatci-
larindan Isvicreli Stephan Geissbiihler’in sézlerine
kulak verelim: “Pek tabii baska tasarim yonelimle-
rinde oldugu gibi bu tiir gorsel vokabiileri ‘ylizey-
sel’ bir Gislup olarak kullanan taklit¢iler vardir. Ben,
baskalarinin yarattigi dalgalarla yeni bir ¢agin ki-
yilarina varmaya calisan bu gruba ‘Yeni Dalga Sorf
Kuliibii’® diyorum. Gergek yetenekler, denenmis ve
basarili olmus recetelerle yetinmeyecekler, sorunlara
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yeni ve yaratici ¢coziimler bulmak i¢in arastirmayi
surdiireceklerdir”4

— Grafik Sanatt, Say1: 9, 1987, ss. 7-8.

1. Tasarimcinin siparis tzerine degil, kendini tanitma, kendine ait bir trtne iliskin reklam
amaclyla yaptigiislerin genel adl. Turkiye ve diinyadaki tasarim yarismalarinda yaygin olarak
yer verilen bir kategoridir. [e.n.]

2. "Bigim, islevden dogar” diye cevrilebilir.
3. Ingilizcede "yuzey" anlamindaki surface ve surf sozcukleri ayni kokenden gelmektedir.

4. Bill Bonnell-Stephan Geissbuhler, “New Wave in Graphic Design: Post-Modern Graphic
Design in America’, Graphis, Sayr: 229, Ocak-Subat 1984, s. 40.
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1987 Mayisr’nda iki Ingiliz grafik sanatcisi Bob Linney
ve Alan Richard Prestwich Istanbul’a geldi. Linney
ve Prestwich Istanbul’a sergi acmaya gelmemislerdi.
Herhangi bir kurulustan aldiklari bir siparisi ger-
ceklestirmek de degildi gelis nedenleri. Iki sanatci,
Ingiliz hiikiimetinin destegiyle, Asya ve Afrika’nin
yoksul tilkelerini dolasiyor, buralarda olusturduklari
gruplara afis yapmayi ve afis yoluyla haberlesmeyi
ogretiyorlard1. Diyelim ki Hindistan’in ticra bir koyti-
ne gidiyorlar, koyliilerden eli kalem tutabilen, biraz
resim yapabilen bir topluluk kuruyorlar. Topluluk
liyelerine, Once bir afisin nasil tasarlandigini ¢ok
temel kurallariyla 68retiyorlar, sonra birlikte sapta-
diklar1 bir konuda afis tasarlamalarini istiyorlardi.
Hindistan’daki konular1 suydu: Ulkenin sdz konu-
su yoresinde dengesiz beslenme yiiziinden her yil
binlerce cocuk kor oluyordu. Oysa yorede kolayca
yetistirilebilecek domates, havu¢, maydanoz gibi
sebzeler bu koyliilerin mutfaklarina girse bu sorun
kolayca ortadan kalkabilecekti. Yiizyillarin yerles-
tirdigi yanlis aliskanliklar ytliziinden, yetistirebile-
cekleri besinlerin yoklugu ytliziinden insanlar kor
oluyorlardi. Linney ve Prestwich’in toplulugu 10 giin

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

icinde en basit serigrafi (elek baski) yontemini kul-
lanarak afisler yaptilar, cogalttilar ve bu afisleri her
yere astilar. Ayni topluluk belki hala okuma yazma
oraninin ¢ok diisiik oldugu koylerinde afis yoluyla
haberlesmeyi stirdiirtiyordur.

So6z konusu Ornek, ilk bakista bir misyonerlik olay1
gibi gbriinebilir. Bu 6rnegi, bir iletisim araci olarak
afisin islevini gosterebilmek, alici ile verici arasinda
nasil aracisiz bir iletisim yontemi oldugunu vurgu-
lamak icin verdim.

Medya uzmanlari, verilen mesajin ve hedef kitlenin
ozelliklerine gore iletisim araci secerler. Tiim tlilkeye
yonelik kiictik tiiketim {irlinii i¢in televizyonu, “ge-
nis bilgi” icin, basini, daha genis bilgi icin “direct
mail”i [dogrudan posta] (katalog, biilten, brostiir vs.),
bolgesel pazarlamalar icinse yerel basin ve bolgesel
radyo istasyonlarini kullanirlar. Biitlin bu iletisim
olaylarinda, mesaj verici ile mesaj alic1 arasinda mat-
baa, radyo-TV vericisi gibi mesaji veren tarafindan
denetlenen araclara ihtiyac vardir. Bu araclar nitelik-
leri geregi kimi zaman devletin kimi zaman da 6zel
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kesimin miilkii olmuslardir. Mesaj verici ile mesaj
alici arasina araci sokmayan afis, bu 6zelligiyle en
demokratik iletisim aracidir.

I1k duvar ilanlarinin Paris duvarlarinda gériinmeye
baslamasinin tizerinden iki ylizyil gecmesine rag-
men, afis hala iktidarlarca en zor denetlenebilen
iletisim aracidir. Ilk icadindan bu yana afis - her ne
kadar Tiirkiye’'de kdy kahvelerindeki afisler bir nos-
talji vesilesiyse de — bir sehir sanati olarak dogdu ve
hep 6yle kaldi. Sehir kiiltiirtiniin, sanatin, miizigin,
sinemanin, savasin, barisin, siyasetin aynasi oldu.

Ulkemizde son sec¢im yasasina kadar siyasi parti
afislerinde parti amblemi disinda resim kullanmak
yasakti. Bunun geleneksel resim yasagindan kay-
naklanip kaynaklanmadigini bilmiyorum. Bildigim
bir tek sey var Ki, bir iletisim arac1 olarak afis, ikti-
darlarca hep tehlikeli goriilmiistiir. 1980’lerin basla-
rinda, bellegim beni yaniltmiyorsa, gazetelerde bir
ogretmenin “6grencilerini afis asmaya azmettirmek”
sucundan sekiz y1l hapis cezasina carptirildigini oku-
mustum. Gercekten de 1960 ve 1970’lerde afis, siyasi
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gruplarin alabildigine yararlandiklari bir haberlesme
bicimi olmustu. 1980 askeri darbesiyle birlikte duvar-
lar denetim altina alindi ama bu kez daha tehlikeli
bir afisleme bicimi olan bombali pankartlar! ortaya
cikt1 ve pek cok insan yasamini yitirdi.

1980°den sonra biiyiik sehirlerde duvarlar “temiz-
lendi” ve yonetimlerin kesin denetimine girdi. Bu
denetimin en 6nemli gostergesi billboard oldu. Bele-
diyeler, eskiden kent duvarlarini korsanca kullanan
“acikhava” reklamcilarina kentleri resmen kirala-
dilar. Sehir duvarlari, parklar, otobiis duraklari, is-
tasyonlar, iskeleler billboardlarla dolup tasti. Basin
ve TV reklamlarini pahali bulan markalar, bu yeni
kaynaga hiicum ettiler. Insanlar birbirlerini goremez
oldular. Artik kapali durakta beklerken, sol taraftan
gelen otobiisli gérme olanagimiz elimizden alin-
di. Aramizda billboard vardi. Bir gorsel cinayet aldi
ylirtidii. Sinema, konser, tiyatro, spor karsilasmasi,
senlik gibi sehri sehir yapan etkinliklerin afisleri
duvarlarda yer bulamazken, bir haftalik kirasi on
binlerle 6l¢tilen billboardlarda buzdolaplari, deter-
janlar, televizyonlar, firinlar boy gosterdiler. Reklam
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diinyasinin harika ¢cocuklari, bu ¢ok imkanli med-
yay1 daha iyi nasil kullaniriz diye diistinmediler.
Dorderden 40 kez baskiya giren 10 parca 70x100 cm
kagidi nasil daha iyi tasarlariz da yeni diizenlemeler
elde ederiz diye kafa patlatmadilar. Renkli fotograf
ve trigromi baski? riikiisliigli yeni bir sehir estetigi
olusturdu. Arkasindan anarsi gelir diye kent kiiltii-
riine kapanan duvarlar, billboard kiiltliriine feda
edildi. Duvarlar seramikle kaplandi. Yerde, dirsegini
Klozetin kapagina dayamis kiirklii bir kadin oturuyor.
Yeni estetik bu.

— Hiirriyet Gosteri, “Afis 88” Eki, Say1: 94, Eyliil 1988,
ss. 18-19.

1. Bir bomba duzenegi olarak hazirlanmis bu pankartlar, polis ya da baska biri onu asili oldu-
gu yerden indirmek igin gektiginde infilak ederdi.

2. Dort renk ya da CMYK baski olarak da bilinir. Ayni kagidin dort farkli renk kalibiyla ayri ayri
basiimasi prensibine dayanir. [e.n.]
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1980’li yillar grafik sanatimiza orgiitlenmeyi geti-
ren yillar oldu. Gectigimiz yil, 10. yilin1 dolduran
Grafikerler Meslek Kurulusu 1980’li yillara damgasini
vurdu. 10 yil icinde grafik tasarimcilik mesleginin
toplumda saygin bir yer kazanmasi, kurumlasmaya
dogru 6nemli adimlar atmasi, grafik yarismalarinin
diizene sokulmasi, Grafik Sanati Uzerine Yazilar det-
gisinin ikinci yayin yilini tamamlamasi, is ve eleman
bulma servisi, tasarimcilarin hukuki konularda aydin-
latilmasi... Biitiin bunlar GMK’nin imzasini tasiyan
etkinlikler. Ve tabii bunlara, her yil diizenlenen ve
grafik sanatimizin barometresi haline gelen Grafik
Uriinler Sergisi’ni ve cesitli yillarda, grafigin cesitli
dallarini konu edinen onlarca sergiyi de eklemek ge-
rekir. Kisaca grafik sanatimizda 1980’li yillar GMK’l1
yillar oldu.

1980’ler bir baska gelismeyi de birlikte getirdi; siyasal
propaganda kampanyalarinda parti amblemi disinda
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resim ve isaret kullanma yasagi kaldirildi. Boylece
siyaset grafik sanatimiz i¢in yeni bir is alan1 oldu.

Bu satirlarin yazarinin da icinde bulundugu bir grup
grafik sanat¢cimiz 80’lerin basinda Milliyet Sanat
dergisinde “Grafikte Gencler” dosyasinda toplu ola-
rak tanitilmislardi. Bu sanatgilar simdi “orta kusak”
diye aniliyor.

Bu yillarda, Thap Hulusi’yi, Emin Barin’1, Sule Sén-
mez’i, Olcay Okan’i, Necati Balaban’1 yitirdik.

Bazi grafik sanatcilarimizin yapitlari, bu dénem bo-
yunca Brno, Varsova, Lahti gibi bienallerin sergilerine
kabul edildi. Birkag kisisel yurtdisi sergisi gerceklesti.
Graphis, Novum, Design Journal gibi yayinlar gra-
fik sanatcilarimiza sayfalarini ayirdilar. Bunlar 6vii-
niilecek basarilardir. Ama gercek anlamda “ulusla-
rarasi basar1” uluslararasi planda is yapmaktir. Boyle
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baktigimizda grafik sanat¢ilarimiz “uluslararasi”
olamadilar. Bunun izlerini meslegimiz icin kullan-
digimiz deyimde bile goriiyoruz. Yaptigimiz ise diin-
yada grafik tasarimi (graphic design) deniyor, biz ise
1srarla grafik “sanat¢isi” oldugumuzu soyliiyoruz.

1980’li yillarin (hatta 70’lerin) akimi olan postmo-
dernizm Tirkiye’yi de etkiledi.

Ama bizde postmodern anlayisi ylizeysel oykiinme-
nin disinda ele alan 6rnekler cok fazla degildi.

Grafik egitimi acisindan bu yillarin umut verici olay1
ise Prof. Namik Bay1k’in Mimar Sinan Universitesi
Grafik Boliimii'ndeki “gorevinden” emekliye ayril-
masiydi. Bayik, 30 yildir bu gérevdeydi.

1989 yilinda grafik sanatimizin en dnemli olay1
Tiirk Grafik Sanatcilari kitabinin yayimlanmasidir.
Grafikerler Meslek Kurulusu’'nca 22x30 cm boyutla-
rinda 219 sayfa olarak yayimlanan kitapta 100 grafik
sanat¢imiz yer aliyor. Her sanat¢iya iki sayfa ayril-
mis, yapit se¢imi ve sayfa tasarimi (biyografi boliimii
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disinda) sanatcinin kendisine birakilmis. Kitabin su-
nus yazisinda GMK Yonetim Kurulu Baskani Yurdaer
Altintas soyle diyor: “Tiirk Grafik Sanatcilar: adiyla
sunmakta oldugumuz yapit, cagdas Tiirk grafik sa-
nat¢ilarinin ilk kez toplu bi¢cimde yer aldigi kitap,
kaynak niteligi tasimaktadir. Sundugumuza benzer
bir kitabi olusturmak sanirim tiim yonetim kurulla-
rinin diisiiydii. En azindan GMK’nin yonetiminde
gorev aldigim ti¢ yil boyunca tiim yonetim kurulu
bu kitabi olusturmak icin didindi durdu.”

Kitabin giris yazisini ise Sait Maden yazdi. Ulkemiz
grafik sanatin1 Osmanli Imparatorlugu’nda ilk matba-
anin kurulmasiyla baglatan Maden, ilk grafik sanat-
cimizin da Ibrahim Miiteferrika oldugunu belirtiyor.
Yazida 18. ylizyilda baslayan grafik sanatimizin gii-
niimiize kadar gecirdigi asamalar, bu ise emek ve-
renlerin isimleri de anilarak anlatiliyor. Yazinin bir
yerinde sOyle deniyor: “Yiizyilin ilk yarisindan beri
iktidarda bulunan ticaret burjuvazisi, bliyiik toprak
sahipleri, yeni yeni gelismeye baslayan sanayi bur-
juvazisi ve her zaman bunlarin destekleyicisi olan
biirokrat kadrolar dis ticaret tekelleriyle, dis kiiltiir
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odaklariyla giinden giine siklasip sikilasan iliskiler
kurduklari 6lctide, ayrica gelir dagiliminda glinden
gline biiytiyen esitsizlik liiks tiiketime kayan gelirleri
cogalttigl Ol¢lide, grafik sanatindaki etkinliklerin de
oylumu artt1.”

Sayin Sait Maden’in hosgoriisiine siginarak bu yak-
lasimin, grafik sanatini en azindan eksik tanimla-
digini1 belirtmek istiyorum. Grafik sanatini ya da
benim dogru buldugum deyimle grafik tasarimi sa-
dece tiiketimin (hatta liiks tiiketimin) bir araci olarak
aciklayamayiz.

Grafik tasarim deyimi diinyada ilk kez Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda glindeme geldi. Daha 6nce bu isi
yapana “reklam sanatcis1t” deniyordu. Gorece yalin
ve kolay anlasilir bir faaliyetin ifadesiydi “reklam sa-
nat1”. Savasin hemen ertesinde deyim i¢indeki sanat
sOzcliglinlin yerini tasarim aldi: reklam tasarimcisi.

Cok gecmeden deyim bugiinkii bi¢imi olan grafik
tasarimcisina (graphic designer) dontistii. Bu degi-
siklik belli bir gereksinmenin trtintiydii. Savas
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sonrasinin toplumsal ve iktisadi gelisme ortaminda,
grafik tasarimcisinin tek etkinlik alani reklamci-
lik olmaktan ¢ikmisti. Gelisen teknoloji ve iletisim,
grafikle ugrasan insanlarin 6niine yeni ufuklar acti.
Hizla biiyliyen motorlu arag trafigi, toplumun bu
hiza uyumunu saglayacak gorsel iletisim ve uyari sis-
temlerinin tasarlanmasini gerektirdi. Havaalanlari,
dev is ve aligveris merkezleri, bes yildizli oteller,
biliyiik hastane kompleksleri gibi yerlere girenlere
bilgi verecek, yon gosterecek bildirisim sistemleri,
grafik tasarimcisina yeni ve karmasik is olanaklari
yaratti. Yeni sinema, uzuncalar ve TV sanayicile-
rinde ciddi tasarimlara gereksinim duyuldu. Cep
kitab1 yayinciligi, kurum ve tiriin kimligi programlari
tasarimcilar i¢in yepyeni alanlar oldu. “Self servis”
aligveris sistemi ambalaj tasariminda da atilimlara
yol acti. Biitlin bu gelismeler diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de grafik tasarimi reklamciligin disina
tasirdi. Uluslararasi yogun ve girift iliskiler sonucu,
ulusal dilleri ortadan kaldiran kavramlarin gorsel
yontemlerle ifade edilmesine olanak taniyan ulusla-
rarasi bir dil olustu. Bu dille konusan ve yazan nite-
likli insanlara grafik tasarimcisi adi verildi. Sanirim
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tilkemizde grafik tasarimin gelismesine artik boyle boyutlar getirilmesini gerekli buluyorum.
bir perspektif icinde bakmamiz gerekiyor.

— Hiirriyet Gosteri, “Kiiltiir ve Sanatimizda 1 Yil”
1989°da grafik konusunda basina pek yansimayan Eki, Say1: 110, Ocak 1990, ss. 52-54.

onemli bir tartisma oldu. _
1. Turk Grafik Sanatgilari, Istanbul: GMK Yayinlari, Ekim 1989, s. 8.

. . . . o 2. Sezer Tansug, Yurdaer'in Melekleri, Istanbul: Galeri MD, Aralik 1989.
Mengl Ertel’in Macka Sanat Galerisi’'nde ac¢tigi ser-

gide bir sohbet toplantisi dlizenlendi. Toplantiya
katilanlardan birkaci Ertel’in sergideki islerinin gra-
fik degil resim olarak degerlendirilmesi gerektigini
soylediler. Sanat elestirmeni Sezer Tansug bu sava
siddetle kars1 ¢cikti. Tansug tartismayi daha sonra ara-
lik ayinda Galeri MD’de sergi acan Yurdaer Altintas’in
sergi brosiirii icin yazdigi yazida siirdiirdii; yazida,
bir anlamda Mengii Ertel’in islerinin resim oldugunu
sOyleyen grubu hedef alarak “Diyelim ki 6ncekiler
afis mafis bile degildi, sonrakilerse gercek anlamda
bir afis iddiasini kendini reklam eden bir afis diize-
yinden oOteye tasiramadiklari i¢in 6ncekiler kadar
bile bir sey degildir”2 diyerek azarliyordu.

Sonrakilerden biri olarak bu tartismanin stirmesini,
tasarim ve sanat kavramlari arasindaki iliskiye yeni
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Unlii kuleli koprii Tower Bridge. Iki kuleyi birbiri-
ne baglayan tist gecitten bir stire Londra’y1 seyredip
asagiya iniyorum. Kopriiniin gliney yakasindaki kav-
saktan karsiya gecip birkag resim ¢cekecegim. Yaya
gecidinin basinda birden ne yana bakacagimi sasiri-
yorum. Arabalar simdi hangi yonden gelecek? En son
yirmi y1il 6nce gordiiglim kentin ters isleyen trafigine
hemen alismak kolay degil. Oldugum yerde kalakali-
yorum. Iste tam o sirada carpiyor goziime. Kaldirimin
hemen kiyisina, asfalt tizerine kalin beyaz boyayla
yazilmis yazi: “Saga bakiniz.”

Ingiltere gercek anlamda bir enformasyon toplumu.
Sanayi devriminden bu yana kentler hizla gelisirken,
her tiirlii makine ve modern arag gerec toplumsal ya-
sama katilirken, kentlerde yasayan her siniftan ve her
renkten insanin bu karmasik yasama uyum saglama-
s1, yeni sistemleri kavramasi, kendisine sunulan yeni
yasam bicimlerini algilayabilmesi hep sorun olmus.
Bir de, bu tilkedeki 6lcii sistemlerinin diinyanin oteki
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tilkelerinde uygulananlardan farkli oldugunu diisii-
niirsek, sorunun en azindan Ingiltere’ye disaridan
gelenler acisindan daha da bliytiidiiglinii goriiriiz.

fletisimin 6nemi iste bu noktada ortaya ¢ikiyor. Ingil-
tere’de kurumlar her tiirlii yeniligi, anlasiimasinda
ve kullanilmasinda giicliik cekilebilecek her tiirli
arac, sistem ve servisi insanlara anlatmayzi isin vaz-
gecilmez bir parcasi olarak gortiyorlar. Havaalaninda
ucaktan indiginiz andan baslayarak son derece iyi
tasarlanmais bir iletisim ag1 sizi sariyor. Otobiiste,
aligveriste, tuvalette, telefon kuliibesinde, sokakta,
otelde, metroda ne yapacaginizi, nereye basvuracagi-
niz1, nasil davranacaginizi anlatan yazili, s6zlii ya da
gorsel bilgiyle mutlaka karsilasiyorsunuz. Gelismis
toplum olmanin vazgecilmez yani bu.

Diinyanin en eski yeralti ulasim sistemi olan Londra
Metrosu (Underground) tiim kenti bir 6riimcek ag1
gibi sariyor. Her gilin milyonlarca insan metroya
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biniyor. BOylesine dnemli bir gérevi listlenen Londra
Metrosu, tasidig1 bu kadar insana bilgi verebilmek icin
iyi planlanmuis bir gorsel iletisim sistemine ihtiyag
duyuyor. Kurumun tarihinde “afis” uzun bir donem
en Onemli iletisim araci olmus. Yeraltindaki bitmez
tiikenmez tiineller ve koridorlar rengarenk afiglerle
dolup tasmis.

Grafikerler Meslek Kurulusu?, British Council’la birlik-
te Istanbul Ortakdy Arkeon Sanat Galerisi’'nde Londra
Metrosu’'nun 3.000 afislik koleksiyonundan secilmis
48 yapitlik bir kesiti sergiliyor. Londra Metrosu’'nda
afis gelenegi 1908’de kurumun tanitim boliimiiniin
basina getirilen Frank Pick ile basliyor.

Pick’e kadar metro sadece broslir ve haritalarla ta-
nitim yapiyordu. Afisin 6ncelikle bir kurum imaiji
yaymak i¢cin 6nemini kavrayan Pick, o giline kadar
kurumun kendi tanitimi icin kullanmadigi, sadece
reklam yapmak isteyen kuruluslara kiraladig1 metro
koridor ve tlinelleri i¢in afisler ismarladi. Bliytik ken-
tin sundugu olanaklara ulasmanin yolu metrodan
geciyordu. Sabah ve aksam saatlerinin yogun trafigi
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disinda bu araglarin giin boyu kullanilmasini tegvik
icin yeni gorsel mesajlar 6ne ¢ikarildi.

Iki Diinya Savasi arasindaki déonemde yilda en az
kirk afis yapildi. Londralilar ve Londra’ya disaridan
gelenler kent yasamina ait bilgileri, kentte olan biten
her seyi afislerden 68rendiler. Spor karsilasmalari,
sanat olaylari, savasta bombardiman uyarilar afis
yoluyla metro yolcularina ulasti.

Savas sonrasinda radyo, TV gibi 6teki iletisim arac-
larinin gelismesiyle afis yavas yavas eski 6nemini
yitirdi. 1950, 60 ve 70’lerde daha az tiretildi. 1986°da
“Underground’da Sanat” adl1 yeni bir afis programi
baslatildi. Yeni uygulamaya gore her yil alti sanatciya
cesitli konularda alt1 resim 1smarlaniyor ve bunlar
afis haline getirilerek metro koridorlarina yapistiri-
liyor. Boylece biitiin bir yil boyunca metro bir sanat
galerisi gériintimi aliyor.

Metro afislerinin en goze ¢arpan 6zelligi tipogra-
fileri. Geleneksel yazi1 karakterlerinden hosnut ol-
mayan Frank Pick, zamanin taninmis yazi sanatcisi

038



Zaman Gegidinde Afis Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

(o cagda tasarimci deyimi hentiz kullanilmiyordu)
Edward Johnston’dan metro i¢in yeni bir karakter
yaratmasini istedi. {1k kez 1916’da tasarladig1 bu ya-
z1y1 Johnston 1929°da elden gecirdi ve o glinden bu
yana metro afislerinde “New Johnston” ad1 verilen
yazi karakteri kullaniliyor.

— Cumbhuriyet, 18 Eyliil 1991, s. 9.

1.1978'de Grafikerler Meslek Kurulusu olarak kurulan dernek, 2014 'te adini Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusu olarak degistirdi. [e.n.]
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1991 Agustosu’nda Kanada’nin Montreal kentinde
toplanan ICOGRADA (Grafik Tasarim Dernekleri
Uluslararasi Konseyi) Kongresi’nde, yirmi yildir gor-
medigim arkadasim Necati Onat’a rastlamasaydim,
afislerimizin diinyanin bagka bir ucuna yolculuk yap-
masini uzun bir siire aklimiza bile getirmeyecektik.
Kongrenin ikinci gliniinde, kendimi tam Montreal’
deki “tek Tiirk” zannetmeye baslamigsken bir de bak-
tim, karsima ¢ikan arkadasim meger on yedi yildir
Toronto’da yasiyormus ve bir grup Torontolu gra-
fik tasarimcisiyla birlikte kongreye gelmis. Toronto’
ya bir sergi gotiirme fikrini, grubun elemanlarin-
dan, Kanada Grafik Tasarimcilari Dernegi (GDC)
Ontario Subesi yOneticilerinden Catherine Didulka
ve Necati’yle birlikte olusturduk. Gerci Posters from
Turkey afis kitabi ve sergi projesi, Grafikerler Meslek
Kurulusu Yonetim Kurulu’nun glindemindeydi ama
az Once soyledigim gibi sergiyi Kanada gibi uzak
bir lilkeye tasimayi hi¢ diisiinmemistik. Onlardan
gelen istek, isi hizlandirmamiza yol ac¢ti. Kanadali
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meslektaslarimiz GDC olarak Toronto’daki organi-
zasyonu lstlendiler. GMK olarak biz de Tiirkiye’yi
en iyi sekilde temsil edecek bir sergi hazirlamakicin
kollarimizi sivadik. Once afis Kitabi i¢cin tasarimcila-
rimiza ¢agri yaptik. Gelen 300 afis icinden, Yurdaer
Altintas, Biilent Erkmen, Cemalettin Mutver, ben
ve Ugurcan Ataoglu’dan olusan secici kurul, kitaba
girecek 172 yapiti saptadi. Bir yandan kitap hazirlama
calismalari stirerken, sergiye katilacak afisleri sectik.
Yayimlanan Tiirkiyeden Afisler (1992) kitabinin tiim
tretimini Aksoy Matbaacilik tistlendi.

Serginin yapim giderleri i¢in 6nce Kiiltiir Bakanligi’'na
bir dosya verdik ve mali kaynak istedik. Uzun bir bek-
leyise ragmen hicbir yanit alamadik. Bunun lizerine
Disisleri Bakanligi’'na basvurduk. Disisleri istedi-
gimiz biitceyi veremedi ancak bizi cevapsiz birak-
mayarak sembolik bir maddi katki sagladi. Bunun
tizerine Kiiltiir Bakanligr’'na yeniden basvurduk.
Hala herhangi bir yanit alabilmis degiliz. Anlasilan
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devlet biitiin gliclinii, hafta sonu tatilinin bos New
York caddelerinde mehter takimi ve milletvekillerini
ylrlitmeye harcamisti. Glinde en az bes yiiz kisinin
gezdigi, Toronto’nun dnemli bir galerisinde diizenle-
nen Tiirkiye’den Afisler sergisine ilgi gosteremezdi.

Kanadali1 arkadaslarimiz bizim istegimize uygun
olarak, sadece sergi salonu olarak gorev yapan bir
galeri buldular. Oysa ilk istekleri bu sergiyi daha ¢ok
gezilir diye belediyenin bir mekaninda yapmakti.
Biz ¢cok amacli bir yerden yana degildik. Sonunda
Ontario Golii kiyisindaki Harbourfront Centre Kiiltiir
Merkezi’'nde bulunan York Quay Gallery ile anlasti-
lar. Galerinin bize gonderilen planina bakarak yap-
tigimiz hesap sonunda 70-80 afis gotiirmeye karar
verdik. Toronto icin saptadigimiz Yurdaer Altintas,
Zeynep Karafakioglu Ardag, Ugurcan Ataoglu, Serdar
Benli, Savas Cekic, Sahin Aymergen, Giilizar Cepoglu,
Joelle Danon, Yesim Demir, Sertac¢ Ergin, Biilent
Erkmen, Mengii Ertel, Sadik Karamustafa, Mesut
Kayalar, Hakki Misirlioglu, Cemalettin Mutver, Emre
Senan, Mahmut Soyer, Haluk Tuncay, Mehmet Ali
Tiirkmen, Leyla Ucansu ve Emrah Yiicel’e ait 79 afis,
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Ozel olarak tasarlanmuis, sOkiiliir-takilir sergileme
stantlarina yerlestirildi ve Kanada’ya gonderildi.
Disisleri Bakanligi’nin sembolik yardimi disinda,
tlim sergi hazirlik ve tasima giderleri, sergiye katilan
tasarimcilardan bazilarinin katkilariyla karsilandi.
Kaynak yoklugu nedeniyle baslangicta sadece ser-
giyi gbndermeyi diistintiyorduk. Ancak Kanada’dan
gelen yogun istek lizerine, sergi acilisinda bulunmak
ve bir konferans vermek icin GMK Yonetim Kurulu
(giderleri tarafimdan karsilanmak kosuluyla) beni
Toronto’ya gitmekle gérevlendirdi.

Sergi paketlerini dnceden yolladigimiz icin Toronto’
ya vardigimda her sey hazirdi. Necati Onat’in ¢aba-
lariyla cesitli maddi destekler saglanmis, GDC orga-
nizasyonun miikemmel olmasi icin her seyi yapmis,
Kanadali tasarimci Nik Fydyshyn bizim i¢in bir afis
tasarlamis, galeri yonetimi 6nceden ilettigimiz plana
gore sergiyi yerlestirmisti. 29 Mayis’taki agilis toreni,
salonun alabilecegi kadar konukla doluydu. GDC
Ontario Subesi Baskani Jennifer Coghill, sergiye des-
tek saglayan kuruluslardan Northern Telecom’un
bir temsilcisi, Toronto’daki Tiirk Kiiltiir Dernegi’nin
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Baskani Yal¢in Stier, Harbourfront Centre Gorsel Sa-
natlar Programi Yonetmeni Dianne Bos ve ben konus-
ma yaptik. Havanin da iyi olmasi acilisin kalabalik
olmasina yardim etti.

Kanadali izleyicileri ilk sasirtan, afislerin sunulusu
ve sergi sisteminin profesyonelligi oldu. Ger¢ekten
ben de diinyanin pek ¢ok yerinde izledigim afis ser-
gilerinde bizimki kadar iyi tasarlanmis sunus az gor-
diim. Sergideki afisler genel olarak “renkli ve atak”
bulundu. “Illiistrasyon ve tipografilerindeki bu ha-
reketlilige ve canliliga Kanada’da artik kolay rastlan-
muyor,” dedi grafik tasarimcisi Albert Ng, “Sanirim
bizde bilgisayar kullaniminin getirdigi bir yavanlik
egemen.” York Universitesi Tasarim Fakiiltesi 6gre-
tim tiyesi Andy Tomsik, “Afislerinizden bir boliimii
Polonya etkisi tasiyor, cogunlugunda ise Batr’dan
izler gorlintiyor,” dedi ve “Dogu ile hi¢ etkilesmiyor
musunuz?” diye sordu. Kendisine, Tiirkiye’de ytiz-
yil basindan bu yana gelisen sosyo-politik degisimi
ve alfabe sorununu anlatmaya calistim. Sonradan
stiidyosunda ziyaret ettig§im René Schoepflin, bir
ara beni Miles Davis afisinin yanina gotiirerek,
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yapmakta oldugu bir caz festivali afisi icin, yazila-
rin1 degistirerek benimkini kopya edecegini sOyledi
biitlin sevimliligiyle. Uzun sliredir ABD’de yasayan,
Toronto’da da bir sanat galerisi isleten ressam Bilge
Caglar, “Keske New York’a mehter takimi yerine bu
sergiyi gotlirselerdi” dedi. Toronto’da nitelikli bir
topluluk olusturan ve kendilerini tanimaktan ger-
cekten sevin¢ duydugum Tiirkiyeli dostlar, bizim
sergiyle kendilerini Kanadalilara kanitlamanin guru-
runu yasadilar. Sergi acilis1icin New York’tan kalkip
gelen Akademi’den 6grencim grafiker Esen Karol'un
bu jesti gercekten ¢ok hostu.

Sergiyi gezenlerin pek cogu, sergilenen afislerin ne-
den satilmadigini sordular. Onlara dilim dondiigiin-
ce, bu afislerin pek cogunun tasarimcilarin ellerinde
kalan son kopyalar oldugunu, bizim arsivcilikten
pek anlamadigimizi agiklamaya calistim. Ancak iste-
dikleri afislerden bulabilirsem sonradan génderme
sozii verdim. Serginin acik kaldig121 Haziran’a kadar
galeri yoneticileri afis isteklerini not edecekler, ben
de daha sonra arkadaslarimdan rica edip bu istekleri
karsilamaya calisacagim.
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Toronto’da bulundugum bir hafta cok yogun gecti.
Uc tasarim stiidyosu, bir renkli baski laboratuvari,
bir liniversite ziyaret ettim. Geri kazanilmis kagit
konusunda ¢esitli kuruluglarin temsilcileriyle gortis-
tim. GDC ile iki ortak etkinlik i¢in ilke karar1 aldik.
Bunlardan biri Tiirkiye’de diizenlenecek bir Kanada
grafik sergisi, 6teki de faks yoluyla yapilacak bir ortak
calisma olacak. GMK ve IULA-EMME’nin tasarladigi,
ilki 1993’te Toronto’da agilmasi planlanan Kent ve
Afis baglikli uluslararasi sergi icin Toronto Belediyesi
Komiinikasyon Boliimii yOneticisi David Dell’le go-
riistiim. Projeyi olumlu karsiladi ve biit¢e ¢cikartmak
icin en kisa zamanda rapor istedi.

Ayrica, GDC’nin yillik toplantisinda diapozitifli bir
konusma yaptim. Konusmamin ilk boliimiinde Kana-
dali grafikerlere, Biilent Erkmen’in 1990°da Stuttgart,
Forum Typographie i¢in hazirladig1 “Tiirk Tipogra-
fisinin 3.000 Yillik Sertiveninden Baz1 Notlar” bas-
likl1 bildiriyi sundum. “Logopolis / Istanbul, Kent ve
Sozciikler” basligi tasiyan ikinci boliimde ise izleyici-
leri, kendi cektigim fotograflar esliginde Istanbul’da
bir “grafik” yolculuga cikarmaya calistim.
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Tarkiye'den Afisler sergisinden goranum, York Quay Gallery, Toronto, Mayis 1992

Toronto’daki sergi GMK ve Tiirk tasarimcilari igin ti¢
acidan 6nemliydi: Birincisi diinyanin baska kentle-
rinde de gerceklestirmeyi diistindiiglimtiiz bir etkin-
ligi baslattik ve bir anlamda “diinya prOmiyerini”
yaptik. Ikincisi, Kanada sergisinin basarisi, bun-
dan sonraki iliskilerimizde gecerli bir veri olacak.
Ucilinciisii, “Tiirkiye’nin diinyaya ¢cagdas tasarim
ve sanat Urtinleriyle sunulmasinin, ¢agdas bir til-
ke imajin1 yaratmak ac¢isindan énemli oldugunu
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diistiniiyoruz. (...) diinyaya cagdas Tilirkiye mesajini
grafik tasarimcilarimizin yapitlariyla iletebilmek icin
bakanligimizin katkilarina ihtiyacimiz var” diyerek
basvurdugumuz ancak bugtine kadar hicbir yanit
alamadigimiz Kiiltiir Bakanligi’na belki bir seyler
anlatir umudundayiz.

— Hiirriyet Gosteri, Say1: 140, Temmuz 1992, ss. 19-21.

1. Yazi, kaynak yayinda “Turk Afisleri "Yeni Dunya'da” basligiyla yayimlanmistir. [e.n.]

Sadik Karamustafa Turkiye'den Afisler sergisinin agilils konusmasini
yaparken, York Quay Gallery, Toronto, Mayis 1992
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Tirkiye’de bagimsiz tasarim sirketlerinin gelismeme-
sinde ya da gec filizlenmesinde reklam ajanslarinin
tasarim departmanlarina sahip olmalarinin, grafik
tasarim isinin ajans biinyesinde yapilmasinin, ajansin
miisterisine tasarim fatura etmemesinin ve bu hiz-
metin “miiessesenin hediyesi” olarak sunulmasinin
onemli bir pay1 vardir.

Reklam ajanslar1 kazanclarini reklamin tiretimin-
den ve yayimindan dogan komisyonlardan saglarlar.
Matbaada basilan ya da basinda, televizyonda yayimla-
nan isin toplam fiyati iizerinden belli bir ytizde alirlar;
ayrica tasarim ticreti fatura etmezler. Yillarin getirdigi
aligkanlikla “bedava” verilen bir hizmet i¢in hicbir rek-
lam miisterisi para 6demek istemez. Bu nedenle, Batr’
daki biiytik tasarim sirketi 6rnegi bizde yoktur. Ancak
sinirli sayidaki “grafik biirolar1” ve serbest calisan tasa-
rimcilar reklam dis1 alanlarda tasarim hizmeti verirler.

REKLAMCILIK VE TASARIM

Reklam miisterilerinin genelde yaratici ¢calisma, 6zel-
de de tasarim i¢in para 6dememe aliskanliklari son
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yillarda, yavas da olsa kiriliyor; bazi reklam ajanslari
miisterilerinden Grafikerler Meslek Kurulusu taban
fiyat listesi kriterlerine gore tasarim ve uygulama tic-
ret aliyorlar. Gegen yil bir banka, reklam kampanyasi
icin ajanslar arasinda yarisma acti ve finale kalan
ti¢c kurulusa yaratici calismalari icin para 6dedi. Bu
olumlu gelismelerin bir siire sonra reklam ajanslari-
nin, tasarim sirketleri ve serbest tasarimcilarla daha
siki bir iliski kurmalarina yol acacagini saniyorum. Ve
boylece, miisteri sayisinda meydana gelen inis c¢ikis-
lar yliziinden asir1 kadro yiiklenmesi ya da anormal
cikarmalarin yasandigi reklam sektoriinde issizlik
sorunu bir dl¢iide ¢ozlimlenmis olacak.

Reklam ajanslarinda grafik tasarim boltimlerinin bu-
lunmasinin tilkemiz tasarimina kazandirdigi olumlu
bir 6zellik var; gelismis bazi Bati lilkelerinde gortilen,
reklamcilik ve grafik tasarim arasindaki “kopukluk”
bizde yasanmiyor. Ozellikle ABD’de gerek reklam sek-
toriinde gerekse tasarim egitimi veren kurumlarda
reklamcilik ile tasarim arasinda asilmasi zor bir ugu-
rum olustu.
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OZENLI VE DUYARLI

Reklamcilar tasarimcilarin “tasarimecilar i¢in tasa-
rim” yaptiklarindan yakinirken, tasarimcilar reklam-
cilar1 soruna sadece pazarlamaci gibi yaklasmakla
suclarlar. Okullarda reklam tasarimi ve grafik tasa-
rimi ayr1 boliimler haline geldi. Grafik tasarim bo-
limlerinde reklamcilikla ilgili herhangi bir konuya
rastlamak pek miimkiin degil.

14. Grafik Uriinler Sergisi, Tiirkiye’de iyi reklamci-
larin tasarim konusunda ne kadar 6zenli ve duyarh
olduklarini, bir gorsel iletisim araci olarak grafik tasa-
rim1 ne kadar 6nemsediklerini bir kez daha gosterdi.
Ote yandan iyi grafik tasarimcilarin, reklamin en
onemli silahi olan “ikna” unsurunu nasil basariy-
la kullandiklarini gdrdiik. Serginin 6diil toreninde
ajans yOneticileri ve ¢calisanlarinin, arkadaslari 6diil
kazandikc¢a nasil costuklarina tanik olduk. Sergiye
katilmakta geciken tasarimcilarin islerini sergiye
koyabilmek icin yonetici sekreterlerinin ¢abalari
bizi duygulandirdi. Secici kurulun reklamci, reklam
veren, matbaaci, fotografci, halkla iliskiler uzmani,
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iletisimci liyelerinin biiytik bir ciddiyetle degerlendir-
me yapmalari biz tasarimcilari gururlandirdi. Ancak
birlikte var olabilecegimizi anladik ve sevin¢ duyduk.

GENC TASARIMCI KUSAGI

Kim ne derse desin yaptig1 bir isin 6diillendirildi-
gini gdrmek insan1 mutlu eder. Biz yillardir Grafik
Uriinler Sergileri’ni kendi aramizda tartisirken ser-
gilenmenin 6nemli oldugunu, 6diillendirmenin ise
ikinci planda kalmasi gerektigini konusur dururuz.
Buna ragmen gercekte odiiller 6n plana cikar. Bu
durum zaman zaman rahatsizliklar yaratir; bir tasa-
rimcinin ¢ok 6diil kazanmasi dedikodulara yol acgar;
odiil kazanamayanlar kiiser, birbirine camurlar atilir,
hep ayniisimlerin 6diil kazanmasi yakinmalara ne-
den olur, bu ylizden insanlar sergiyi boykot ederler.

14. Grafik Uriinler Sergisi’nde tiim bu spekiilasyonlar
bliytik 6l¢tide son buldu. Geng tasarimci kusagi sergi-
ye agirligini koydu, damgasini vurdu. Artik iilkemiz
grafik tasarimi yeni isimlerle anilacak. Diintlin genc-
leri Hakki Misirlioglu, Serdar Benli, Haluk Tuncay,
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Ugurcan Ataoglu, Giilizar Cepoglu, Turgut Erentiirk,
Mesut Kayalar, Murat Lafci, Savas Cekic orta kusaga
dogru adim atarlarken Timucin Unan, Esen Karol, Onur
Bayic, Tibet Sanliman, Yesim Demir, Murat Yilmaz,
Faruk Akin, Mehmet Ali Tiirkmen, Erol Egemen, Tiilay
Ulukili¢ ve daha bir¢ok geng tasarimci tilkemiz grafik
tasariminin gelecek kusagini olusturuyor. Ankara gibi
verimsiz bir ortamda calismalarina karsin cok iyi isler
cikaran Solaris Tasarim Grubu’'nun da sektoriimiiziin
geleceginde 6nemli bir yeri olacak. “Gelecek” kusagi-
miz1 heyecanla selamliyorum.

YAZAN VE YAZISAN TURKIYE

Grafik Uriinler Sergisi’ne hazirlanirken posta idaresi-
nin yarattigi sorunlar bir hayli can sikti. Sergi katilim
formlari tasarimcilara ya ge¢ ulasti ya da hic gitmedi.
Bu ylizden pek cok grafik tasarimci sergiye katilama-
d1. Belge ve davetiyeleri gonderebilmek i¢in faks, te-
lefon, 6zel ulak, 6zel olarak kiralanmis resmi postaci
gibi araclara bagvuruldu. Clinkii Taksim’den atilan
bir mektup Nisantasi’ndaki adrese ulasmiyor, “ad-
resten ayrilmistir” damgasiyla geri gonderiliyordu.
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Adresten ayrildig1 iddia edilenler halen bu ajansta
calisan GMK Yonetim Kurulu tiyeleriydi. Bir tilkede
mektuplariniz yerine ulastirilamiyor ya da ¢ok ge¢
ulastiriliyorsa orada ¢agdas uygarliktan soz etmek
miimkiin degildir. Iletisim alaninda calisan tasarim-
cilar olarak, bir y1l 6nce ekranlardan “Ben konusan
Tiirkiye istiyorum”, “Ben radyomu istiyorum” diye
seslenenlere ¢agrida bulunuyoruz: “Biz sadece ko-
nusan degil, yazan ve yazisan Tiirkiye istiyoruz. Biz

mektuplarimizi istiyoruz.”

— Cumhuriyet, S Temmuz 1994, s. 15.
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Yurdaer Altintas'la ilgili Bir Kurgu-Yazi

1992 Mayisr’'nda Tiirkiye’den Afisler sergisini agcmak
icin Toronto’ya gittim. Sergi acilisindan birkac giin
sonra, sergiyi diizenleyen Kanada Grafik Tasarimcilar
Kurulusu GDC’nin girisimiyle Torontolu tasarimci-
lara Tirkiye’deki grafik tasarim ortamini anlatan
bir konusma yaptim. Konusmam bitti, sira sorulara
geldi. Konusmalarda en sikintili an budur; “Haydi
simdi sorularinizi bekliyorum!” dedigimizde kim-
senin sesi ¢ikmaz, birka¢ dakika beklersiniz, en so-
nunda kurtarici bir ses duyarsiniz. Bu kez de dyle
oldu. Salonun arkalarindan, sonradan adinin Andrew
Tomcik oldugunu 68rendigim bir dinleyici, sergide-
ki bazi afislerde Polonya etkisi gordiigtinii sOyledi
ve nedenlerini sordu. “O so6zilinii ettiginiz tasarimci
[Yurdaer Altintas] zaten biraz Polonyali” diye basla-
dim yanitima.

(...) annem Tiirkiye'de dogup biiyiime bir
Polonyalidrr. (...) babanun Tiirk ve Miisliiman
olmast, annemin Polonyali ve Katolik olmasinin
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getirdigi melezligin ve de tabii o donemde
Tiirkiyedeki insanlarin ézellikle Hiristiyan
insanlara bakisinin ¢ok hos olmamasinin da
getirdigi eziklik var.!

Yanitimda, 1960’11 yillarda Tiirkiye’de grafik tasa-
rimda goriilen Polonya sevgisinin nedenlerini an-
latmaya calistim. Sadece grafikte degil; o yillarda
hangi Akademi 68rencisine sorsaniz, okulu bitirdik-
ten sonra Polonya’ya sinema okumaya gidecegini
soylerdi. Resim kokenli grafikcilerin etkin oldugu,
yogunlukla illiistrasyona ve tipografiden ¢ok kalig-
rafiye dayanan “Polonya tarzi”, bircok bati Avrupa
lilkesinde oldugu gibi bizde de pek sevilmisti. Grafik
tasarim sonraki yillarda, Tiirkiye’de kapitalist tire-
timin ve buna bagli olarak reklamciligin ciddi bir
iskolu haline gelmesiyle birlikte farkli1 yonde bir ge-
lisme gosterdi. Bir sosyalist tilke olan Polonya’daki
grafik tasarimin sorunsali ise bizden bir hayli fark-
liydi. Ayrica ben Altintas’in ¢izgisinin “Polonya tipi”

051



Yurdaer Altintas'la ilgili Bir Kurgu-Yazi

degil “Yurdaerce” denecek kadar kisisel oldugunu
diisiiniyorum.

Yurdaer Altintag’in adini ve islerini ilk kez 1965-66’da
ogrencilik yillarimda Akademi salonlarinda agilan
bir sergide gordiim. Yanlis hatirlamiyorsam, bunlar-
dan biri Dormen Tiyatrosu’nun oynadigi, Michael
Redgrave’in Sairin Mektuplari? (1961) oyununun
100x140 cm boyutlarinda, guajla yapilmis bir afis
orijinaliydi; kirmizi bir zemin, tekerlekli iskemlede
oturan siyah elbiseli ince uzun bir kadin figiirti yil-
larca aklimdan silinmedi.

‘60- ‘70 arasi donemi diyebiliriz. Sadece su ol-
du; “Iste tamam, giizel isler yapiyor” dediler, ya
da degisik olusu giizel geldi insanlara, bilemi-
yorum. Ama onlar begenildi diye herkes bana
“Aman Yurdaer bize afis yapsin” falan demedi.?

Yurdaer Altintag’in bellegimden hig¢ silinmeyen afis-
lerinden biri de 1960’larin sonlarinda Dormenler’in
oynadig1 Georges Feydeau’nun Bit Yenigi'nin* afi-
sidir (1967). Bit Yenigi, ilk afislerimde kolaj teknigi
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kullanmama neden olan, geng bir tasarimci aday1
olarak 6rnek almaya calistigim, grafik tarihimizin
klasiklerinden biridir.

Ama tabii ekonomik zorunluluklar da var, onun
icin cok tavizler vererek, kotii isler de yaparak,
isi gotiirtirken, bu taraftan da iste tiyatro afis-
leri gibi islerle...5

1961-1967 yillarinda Aptal Kiz (Kent Oyunculari,
1961), Cinayet’in Sesi (Dormen, 1961), Pembe Kadin
(Kent Oyunculari, 1965), Ver Elini Yeni Diinya (Kent
Oyunculari, 1966) gibi afislerde Altintas’in imzasini
gorliyoruz.

1970’liyullarda calistigim tiyatrolar giderek afis
yaptirmaz oldular. Dormen Tiyatrosu kapandi.®

1984’te Kent Oyunculari’nin sahneledigi Glingor
Dilmen’in Ben Anadolu afisiyle Yurdaer Altintag’in
tiyatro alanina “doniisii muhtesem oldu”. Yedi me-
meli bereket tanrigasi illiistrasyonu tek basina ba-
kildiginda biraz siradan, biraz da komik.
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(...)benim tiim davranislarimda -aslinda, isle-
rimde de var- duyguyu gemlemekten yana bir
egilimimyok. Nasil geliyorsa, hatta dogrusuyla,
yanlisiyla... Mesela desen bozuksa bozuktur,
benim icin 6nemli degildir, o anki genel bir sey-
diro.”

Iyi bir tasarimci icin kotii malzeme yoktur. Tasarim-
cinin elinde illiistrasyon bir tasarim malzemesidir.
Ben Anadolu’da Altintas siradan bir gorsel malze-
meyi ¢ok iyi kullanarak iyi bir afis yapmistir. Keske
ayni afisi bir daha yapsa ve isin tadini epeyce kaciran
Kent Oyunculari logosunu baska yere koysa.

Dormen Tiyatrosu islerinde Yurdaer Altintas’la ben
biraz halef-selef olduk. Tiyatro 1984’te, Egemen
Bostancr’nin girisimiyle dnce Komedi Tiyatrosu adiyla
yeniden a¢ilinca, logosunu ben tasarladim. Bostanct’
nin 6liimiinden sonra tiyatro yeniden Dormen adini
aldi1 ve birka¢ donem afiglerini bana ismarladilar.
Dormenciler benim en son Ka¢ Baba Ka¢ oyunu icin
kullandigim tipografik anlatim bicimini oyunun civil
civil hareketli tarzina uygun bulmamais olacaklar ki
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DORMENZFTIYATROSU

Kac¢ Baba Kag, Dormen Tiyatrosu igin oyun afisi,
tasarim: Sadik Karamustafa, 1989
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bundan sonra afislerini Altintas’a yaptirmaya bas-
ladilar; iyi de ettiler. Yurdaer’in Dormen’le ¢alistigi
ikinci doneminde tasarladig1 Karmakarisik (1990),
Culgin Sonbahar (1990), Usak Ne Gordii (1990) ile Sart
Sabur Ciceklerinden Bir Ders (Kent Oyunculari, 1990)
ve Yeditepe Oyunculari i¢in yapti81 Bir Anarsistin
Kaza Sonucu Oliimii (1991) olgunluk doneminin en
onemli tGirlinleri oldu. Dormen afiglerinde kullan-
dig1 ic ice girmis disi-erkek formlar, fallik unsurlar,
sicak renk dokusu, son derece hizli ve akigkan bulvar
komedilerinin atmosferini miikemmel yansitiyor.
Glinlimiiz tasarim ortaminda bilgisayarin yanlis
kullanildig1 ytizlerce ruhsuz, soguk ve sentetik is
arasinda Yurdaer’in “handmade” [el yapimi] ustaligi,
oyun ile miistakbel izleyicisi arasinda hemen sicak
bir iligki kurmayi basariyor.

21. Uluslararasi Istanbul Festivali icin yaptig: afisi
bir tiirlii sevemedim. Cok fazla gdrsel malzemeyi
secmeden kullanmus gibi geldi bana. Istanbul Film
Festivallerinde, Pasolini (1992), Fassbinder (1993),
Truffaut (1994) anisal boliimleri icin yapti81 calig-
malarda fotografa ve gorsel kodlamalara dayali bir
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anlatim yontemiyle bu yonetmenlerin diinyasini
gostermeye ¢alisti. Bunlara yakin bir problem ¢oziim
yaklasimini 12. Istanbul Uluslararasi Film Festivali
afisinde de gorliyoruz. Biitiin bunlar, kisisel olarak
bir tlirlii yakinlik kuramadigim ve “Yurdaerce” bul-
madigim isler. Sanirim bu islerin boyle sonuc¢lan-
masinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’'nin diizen-
ledigi cagrili yarismalardan iyi sonug alamayip isleri
son dakikada Altintas’a vermesinin de biiytik etkisi
oldu.

Bir is yapwyorsun, etraftaki insanlar belki be-
Zgeniyor, seni onurlandirmaya calisiyorlar, ama
aslinda ben o kadar memnun degilim ki o tep-
kileri dogal olarak kabul edemiyorum. O da
beni ¢cok rahatsiz ediyor, ciinkti ben oradaki
eksikligi, neden yapamadigimi biliyorum. Ama
bazi seyler var ki, mesela yaptigim bir, iki tane
afis diyelim, begenmemisim, aradan iki sene
gectikten sonra bakiyorum ki kendime haksiz-
lik etmisim. Urettiklerimin icinde cok az is var
“begendim” diyebilecegim...?
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Altintas, gordiigiim son afislerinden biri olan Nalinlar’
da (Kent Oyunculari, 1993) yine tiyatro afislerinde-
ki performans diizeyini yakaladi ve usta isi bir afis
yaratti.

!E.'.fijiii )

Yurdaer Altintag’la tanismamiz ancak 1980’lerin ba-
sinda gerceklesti. Bu tanisma 15 yil siirecek yogun bir
dostluk ve is arkadasliginin baslangici oldu. Onun da-
nismanlik yaptig1 Gorsel Yayinlar’in genclik kitaplari
dizisine iki kitap resimledim (Ug Silahsorler, Kaptan
Grant’in Cocuklart). Bu dizi Tilirkiye’de yayimlanmis
benzeri kitaplar arasinda en ciddi, en derli toplu, iyi
tasarlanmis yayinlardan biridir.

11k kez 1983’te GMK Yonetim Kurulu’nda calismaya
basladik. Yine o yillarda onun yonettigi Eczacibasi
kurumsal kimlik projesinde calistim. 1987’de yeni-
den GMK yonetim kuruluna girdik ve besg yil birlikte
calistik. 1989°dan bu yana ayni okulda (MSU) ders
veriyoruz.

. 1. v Kaptan Grant'in Cocuklari, Gorsel Yayinlar, Cocuklar igin
Bll’llkte (;Ok S€y yaptlglmlz bll 15 yll boyunca Yurdaer Dunya Klasikleri Dizisi, illistrasyon: Sadik Karamustafa,

Altintas’in hicbir soruya, hi¢cbir 6neriye hemen evet tasarim: Yurdaer Altintag, 1983
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Kaptan Grant'in Cocuklari, Gorsel Yayinlar, Cocuklar Icin Dunya Klasikleri Dizisi, illustrasyon: Sadik Karamustafa,

Sadik Karamustafa

1946'da Fatsa, Yalk6y'de dogdu. Istanbul Devlet Gizel Sa-
natlar Akademisi Grafik Bolumi'nu bitirdi. Cesitli reklam
ajanslan, tiyatrolar ve yaymnevlerinde ¢alisti. Sanat yasamini
1979 dan bu yana kendi atslyesinde stirdarayor.

Yayin grafigi, afis, amblem, logotype, illiistrasyon, reklam gra-
figi dallarinda urtin verdi. Ozellikle kiltir ve sanat konulu afis-
leri duvarlarda boy gésterdi. Afisledigi oyun, muzikal film ve
sergilerden birkaci: Romeo Juliet, Ay Batt, Aynaroz Kadist,
Geng Osman, Hisseli Harikalar Kumpanyasi, Sait Hopsait,
Copeatanin Fendi, Geceye Selam, Arkadas, Dusman, At, Gu-
zel Kitaplar, Grafik 81, Grafik 82.

1981'de [zmir Guzel Sanatlar Galerisinde kisisel grafik sergisi
acti. Yapitlari pek cok sergiye katildi. Afisleri 10. Brno (Cekos-
I’ouakya) Grafik Bienali Sergisine secildi ve katalogda yayin-
land)

Katildigi bircok yarnsmada édiiller kazand:. Bunlardan en so-
)nl;ncusu Abdi Ipekci Uluslararast Dostluk ve Baris (Afis) odu-
idir.

Sadik Karamustafa “Cocuklar Icin Diinya Klasikleri” dizisinde
“Ug Silahsérler 1, 2 ve 3"t resimledi.

tasarim: Yurdaer Altintas, 1983
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Jules Verne

Fransiz yazari. 1828'de Nantes'ta dogdu. Gemicilik ve davave-
killigi yapan bir ailenin ogluydu. Ailesi hukuk egitimi yapmast
icin onu Paris’e gonderdi. Ancak J.Verne ¢agin unlii yazarla-
riyla tamisti ve bu arada cografya, 6zellikle kesifler tizerine bilgi-
sini artirdl.

Onceleri oyunlar yazarak edebiyat alanina girdi. Daha sonra il-
ki “Balonla Bes Hafta - 1863” olan bilimsel romanlar gigirnt
act. Romanlari, ¢aginda oldukea bayiik ilgi gordii. Dus giici,
olaganustii sezgileri gunumiz insanini bile hala buyulemekte-
dir. J. Verne 1905'te oldu. Baslica eserleri: Arzin Merkezine
Seyahat (1864); Aya Seyahat (1865); Kaptan Hatteras'n Se-
rivenleri (1866); Kaptan Grant'n Cocuklan (1867-1868);
Deniz Altinda Yirmi Bin Fersah (1870); Yuzen Sehir (1871);
Ug Rusla Ug Ingilizin Seriivenleri (1872); Seksen Giinde Diin-
va Gezisi(1873); Esrarengiz Ada (1874); Misel Strogof (1876);
Hektor Servadac (1877); On Bes Yasinda Bir Kaptan (1878);
Begum'iin Bes Yuz Milyonu (1879); La Jangada (1881); Inat-
¢ Keraban (1883); Mathias Sandorf (1885); Fatih Robur
(1886); Guneve Karsi Kuzey (1887); Karpatlardaki Sato
(1892); Pervaneli Ada (1895); Buzdan Sfenks (1897) vb.
Bunlardan “80 Giinde Dinya Gezisi” “Cocuklar I¢in Dunya
Klasikleri” dizisinde yaymlanacaktir.
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Bulent Erkmen'in Reklamevi'ndeki ofisinde bir GMK Yonetim Kurulu toplantisi,
1987, soldan saga: Bulent Erkmen, Ugurcan Ataoglu, Bilinmiyor, Serdar Benli,
Cemalettin Mutver, Yurdaer Altintas, Sadik Karamustafa, Turgut Erentark

dedigine tanik olmadim. GMK yOnetim kurulu top-
lantilarinda en basit konuya bile 6nce kuskuyla, so-
rularla yaklasir, ince eler sik dokur, bin dereden su
getirir, isin biitlin boyutlarini ortaya doker, kisacasi
anamizi aglatirdi. Sonunda Oneriyi liitfen kabul et-
mis gibi goriiniir, ama bu kabullenis, ayni tartismayi
bir dahaki toplantida giindeme getirmeyeceginin ga-
rantisi sayilmazdi. Bu kuskucu, sorgulayici ve secici
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karakterinin onun tasarim diinyasinda da belirleyici
bir unsur oldugunu diistiniiyorum.

Berbat bir sey, bazen secici olmayan insanlara
imreniyorum. Ama bazen de bakiyorum, galiba
secici olmak lazim diyorum. Ikisinin arasinda
boyle gidip geliyorum. Secicilik zor, ama gtizel
bir sey.®

Tasarlama stireci ¢cok kisisel bir eylemdir; bu ylizden
Altintag’in tasarlarken ne kadar secici oldugunu bi-
lemiyorum ama iliskilerinde gosterdigi acimasizca
sorgulayici ve elekten gecirici yaklasimi kendi isinde
de benimsedigini sonu¢larindan anlayabiliyorum.

1987°de, Ankara Beymen Bedesten Galerisi'nde Yurdaer
Altintas, Tiyatro Afisleri ve Karagozler baslikli bir
sergi actl. Sergi icin tasarladig1 siyah beyaz afis do-
kuz kareden olusuyor. Kendi profilini bir gemi ola-
rak ¢izmis. Birinci karede geminin yani Yurdaer’in
burnunu goriiyoruz. Dokuzuncu karede ise gecip
gitmekte olan geminin sadece arkasi var. Miithis
karamsar bir afis.
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Ben kendisiyle barisik olmayan biriyim... Bazi
seyleri cok kolay kabullenemiyorum.*°

Aradan sekiz y1l gecti, afisin son karesindeki durum
bir tiirlii gerceklesmedi. Gemi biitiin hasmetiyle
hala karenin i¢inde; delikanli, tutkulu, yeni, hizli,
dayanikli, istekli.

Nasilolduysa oldu, bir de baktim 60 yasima gel-
misim. Liitfen dirdir etmeyin, ben de biliyorum
bu duygularinyalniz benim basima gelmedigini.
Nevar ki ates diistiigti yeri yakiyor. Kendimi
sorgulama sonucu bu ates o kadarina biiyiidii
ki, beni 60. yasimi bahane ederek yaklasik 60
afisten olusan uluslararasi cagrili bir afis sergisi
hazirlamaya itti.

Amacim, ozellikle gen¢ kusaklara uluslarara-
stustalardan bir demet sunmak, diislerimde
hep var olan ve gelecekte gerceklesecegine inan-
digim, uluslararasi bir bienalin temelini olustu-
rarak, meslek kurulusumuza giizel bir kazik at-
mak, gorevyaptigum Mimar Sinan Universitesi
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Grafik Boliimii'nde uluslararasi ve ulusal bir
arsivin gerceklesmesini saglamak ve dogal ola-
rak 60. yasimi bir afis soleniyle kutlamaktir.!

— Arredamento Dekorasyon, Sayi: 71, Haziran 1995,
ss. 81-82.

1. Bulent Erkmen, “Yurdaer Altintag’la Sohbet”, Grafik Sanati, Sayi: 10, 1987, s. 25.

2. Orijinal adi The Aspern Papers olan oyun, aktor ve yonetmen Michael Redgrave tarafindan
Henry James'in ayni baslikli hikayesinden uyarlanmistir. [e.n.]

3. “Yurdaer Altintas: Bir sey Uretmeyen insana saygl duyamiyorum’, rop. Bulent Erkmen,
Vizyon, Sayi: 15, Haziran 1991, s. 134.

4. Orijinal adi La Puce a I'Oreille. [e.n.]
5. Erkmen (1991),s.134.

6. Erkmen (1987), s. 33.

7. Erkmen (1991), s. 135.

8.Age s. 134

9.Age.,s. 136.

10.Age.

11. Yurdaer Altintas'in, 60. yasi nedeniyle diizenledigi uluslararasi afis sergisine ¢agri mek-
tubundan, 1 Mart 1995.
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METIN SEREZLI
AYSEN GRUDA SEVIL USTEKIN
NILGUN BELGUN = A NECATI BILGIG
ALPAY iZER KEMAL UZUN
TURGAY KANTURK KOMEDI 2 BOLUM HAKAN OKTEN

Yazan PHILLIP KING ‘ Geviren LEYLA TOURNIER
pekor OSMAN SENGEZER  kostim SADIK KIZILAGAG
Yoneten HALDUN DORMEN

DORMEN £ TIVATROSU

Papaz Kacti, Dormen Tiyatrosu icin oyun afisi,
tasarim: Sadik Karamustafa, 1986

]

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Tanri, Dormen Tiyatrosu i¢in oyun afisi,
tasarim: Sadik Karamustafa, 1988
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1 Numarali Ev, Dormen Tiyatrosu icin oyun afisi,
tasarim: Sadik Karamustafa, 1989
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Yolun Yarisi, Dormen Tiyatrosu igin oyun afisi,
tasarim: Sadik Karamustafa, 1989
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1997°de bagkan yardimcilig1 gorevini ylurittiigiim
ICOGRADA Grafik Tasarim Dernekleri Uluslararasi
Konseyi’nin! yonetim kurulu tarafindan, Diinya
Grafik Tasarim Glinii projesinin koordinasyonuyla
gorevlendirildim. Bir proje tasarladim ve brif hazir-
ladim. Yonetim kurulu proje brifini tiye dernekle-
re yollad1 ve onlardan tilkelerindeki tasarimcilari
Diinya Grafik Giinii temasi ¢ercevesinde diistinme-
ye ve katkida bulunmaya tesvik etmelerini istedi.
Projenin baslig1 sOyleydi: “Yeni Binyilin Esiginde
Grafik Tasarimcinin Yeniden Tanimlanmasi.” Proje
kapsaminda tasarimcilardan “tasarimciy1” tanimla-
malarini istiyorduk: “Yazi ya da resim ya da iki un-
suru birlikte kullanarak kisisel tasarimci taniminizi
yapin. Tasarimci taniminiz, sizin kisisel manifesto-
nuz olacak.” Projenin amaci, yeni iletisim teknoloji-
leri caginda grafik tasarimci kimligini sorgulamak,
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bu kimligi yeniden degerlendirmek, tasarim kamu-
oyunun konuyu tartismasini saglamak, birey olarak
tasarimcinin toplumsal rolii tizerinde kafa yormakti.
Boylece grafik tasarimcinin gelecegin toplumlarin-
daki yerini anlamaya calisacaktik.

NEDEN YENI BIR TASARIMCI TANIMI?

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda yasamis olan, diinya
grafik tasariminin Onciilerinden Fransiz tasarimci
Cassandre grafik tasarimciyi soyle tanimlar: “Grafik
tasarimci bir telgraf memuruna benzer; biitiin isi,
verilen mesaji dogru ve eksiksiz olarak aliciya ulas-
tirmaktan ibarettir.” 20. yiizyil boyunca grafik tasa-
rimc1 hep mesajin bir adim gerisindeki golge kisilik
olarak degerlendirilmistir. Grafik tasarim tarihinin
temel taslarindan Jan Tschichold {inlii yapiti The New
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Typography’de? (Yeni Tipografi) yaratici, kesinlikle
yaptig1 isin gerisinde gozden kaybolmalidir” der.
Josef Miiller-Brockmann’a gore tasarimcl, sistemin
istemlerine teslim olur, kisilik kaygilarini bir yana
birakir, yorumlarini kendine saklar. “Bicim islevi be-
lirler” formiiliiyle 6zetleyebilecegimiz modernist an-
layis grafik tasarimciy1 boyle tanimlar. Glintimtizde
bir hayli karmasiklasan toplumsal ve kiiltiirel iliski-
lerle biiytlik bir hizla gelisen ve degisen yeni iletisim
teknolojileri tasarimin ve tasarimci bireyin toplum-
sal konumunu farkli yerlere tasimaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri’'ndeki Cranbrook Akademisi’nin
yoneticileri Katherine McCoy ve Michael McCoy tasa-
rim egitiminin gelecegiyle ilgili makalelerinde sOyle
yaziyor: “Teknoloji, Kkitle liretimi ve kitle iletisimi
kavramlarini yok ediyor. Cok yakinda girecek 500
interaktif kablolu kanal, telsiz iletisim, www, yiiksek
kalitede masatistii yayincilik, diisiik tirajli renkli baski
ve esnek liretim teknolojileri grafik tasarimcinin daha
kiiciik, ¢cok iyi tanimlanmis hedef kitlelere yonelme-
sine olanak taniyacak. Bu yeni durum gliniimtizdeki
sayisiz alt kiiltiiriin varligiyla iyi ortiismektedir.”
Glintimizde grafik tasarimciyi telgraf operatoriine
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benzetmek, belki dogru ama yetersiz bir tanimlama-
dir. Grafik tasarimcinin yeni iletisim teknolojileri
caginda, kiiresel iliskiler icindeki konumunu yeniden
tanimlamamiz gerekiyor.

Diinya Grafik Glinii ¢ercevesinde yaptigimiz projeye ilk
yanit verenlerden biri Ingiltere’den Colin Banks'ti: “Iyi
grafik tasarim tiretmek kaydiyla Cassandre’in telgraf
operatorii benzetmesi bana dogru, uygun ve sik go-
riiniiyor. Tam tersine, McCoy’larin taniminda, cahil
alt kiilttirlere prim verildigi kanisindayim. Bu kesime
yazili ve basili sdzciiklerle ulasmanin yolu yoktur.”

Bu projenin amaci, bir uluslararasi ve kiiltiirlera-
rasi tartisma ortami yaratmakti. Kendi tasarimci
tanimlarini yapmalarinin yani sira katilimcilarin
birbirlerinin goriislerini elestirmelerini de istiyor-
dum. Tasarimci Esen Karol’la bu konuda bir e-posta
diyalogu baslatmaya karar verdik. Esen Karol'un
ilk yorumu da Cassandre’in telgraf operatorii ben-
zetmesi hakkindaydi: “Ben sahsen Cassandre’a ka-
tilmiyorum. Telgraf operatorii, mesaji 6zel bir dile
terciime eden kisidir. BOylece mesaj baska bir yerde
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bulunan aliciya ulasabilir. Grafik tasarim da mesa-
jin iletisim diline terciime edilmesi isi oldugu i¢in
ilk bakista telgraf gdnderme isine benzedigi iddia
edilebilir. Ancak ikisi arasindaki temel fark sudur:
Telgraf memuru dilin farkli kodlarini se¢me sansina
sahip degilken, grafik tasarimci bunda tamamen
ozglirdiir. Alfabe, konusulan dil, yazi karakterleri,
gorsel malzeme, mesajin iletildigi mecra, mesajin ile-
timinde kullanilan araglar vs. biitiin bunlar mesajin
bicimlendirilmesinde rol oynar ve mesajin anlami-
ni1 manipiile eder. Yapti8i tercih mesajin dontiistim
slirecini etkiledigi icin, grafik tasarimci istese de
istemese de anlam1 manipiile etmekle sorumludur.
Veronique Vienne ‘Authorship [Yazarlik] yazar, yazi
tasarimcisi ve okur arasinda paylasilan bir deneyim-
dir’ der. Roland Barthes bir defasinda ‘Okuma, metni
hayatimizin metni icerisinde yeniden yazmaktir’
diye yazmuistir. Bu alintilar genis anlamlariyla yo-
rumlandiklarinda, aradaki paralellik daha iyi gorti-
lebilir. Iletisim siireci bircok farkli okumayi igerir.
Tasarimcinin okumasi bunlardan sadece biridir.
Iletisim tasarimcisinin gériinmez insan olduguna
ya da olmasi gerektigine inanmiyorum.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Grafik tasarimin tanimi teknolojiye baglidir. Orne-
gin ‘camasir yikama’ edimi, camasir makinesinin
icadindan sonra degisiklige ugramistir. Yine de
ister bir dere kenarinda elle yapalim ister evde bir
makineyle yikayalim, yaptigimiz is camasir yitkamak-
tir. Camasirlari yikama bicimimiz, camagir yitkama
edimimiz ve toplumsal baglam degismistir ama ‘y1-
kadim’ derken yine ayni seyi kastediyoruz. Telgraf
operatorti, bilgilendirme mimari gibi metaforlar kul-
lanmak, yanlis bir tanimlama yontemidir. Tanimimiz
son derece yalin olmali ve sadece yaptigimiz ise gon-
derme yapmalidir. Kasaplarin mesleklerini tanimla-
yan bir tartismanin icinde olduklarini sanmiyorum.
Yaptiklari isin entelektiiel baglaminin az olmasi degil
sorun. Kisaca, sdylemek istedigim, icinde calistigimiz
baglam ve mecra ne olursa olsun, bunlar yaptigimiz
isin tamimini etkilememelidir.”

Israilli tasarimci David Tartakover cagrimiza 1987°de
yazdi81 bir metinle yanit verdi. “Gliniimiizde, tek-
nolojik devrimin ortasinda bile,” diyor Tartakover,
“10 yil 6nce soylediklerim hala gecerli; iletisimde
onemli olan, bir mesaji nasil ilettiginiz degil, mesajin
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icerigidir.” David Tartakover’in tasarimci taniminin
baslig1 da bir hayli diistindiiriictidiir. “Herkes grafik ta-
sarimcidir,” diyor Tartakover ve devam ediyor: “Israil’
in atom bombasi sirlarini yurt disina sizdirmakla
suclanan Mordehay Vanunu (bu nedenle agir hapis
cezasina ¢arptirilmistir ve halen cezaevindedir) mah-
kemeye gotiiriilmek tizere bindirildigi aracin camina
avuc icini dayamis, disaridaki basin mensuplarina
bir seyler gostermek istemektedir. Avucunun i¢ine
kece kalemle Mossad (Israil gizli servisi) ajanlarinca
hangi tilkeden ve ne zaman kacirildigini yazmistir. Bu
bilginin kamuoyuna aciklanmasi Israil Hiikiimeti ta-
rafindan yasaklanmistir. Vanunu bu olayda bir gorsel
tasarimci gibi davranmuistir; medyaya direkt mesaji en
dogru zamanda iletmistir. Mesaji stislememis, renk
ve format kaygist duymamustir. Elindeki malzemeyi
akillica ve en yaratici bicimde kullanmis, mesajini
icinde bulundugu mecrayi iyi degerlendirerek ilet-
meyi basarmistir.”

Esen Karol’la uzaktan gerceklestirdigimiz diyalogun
onemli noktalarindan biri grafik tasarim mesleginin
stirdtirtilebilirligiyle ilgiliydi: “Grafik tasarima yeni
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bir tanim aramak bir gelecek telasi yasamaktir” di-
yor Karol. “Bu meslek yiizy1ldan daha az bir zaman
once ortaya ¢ikti, belki bir 20 y1l daha var olacak. Ve
sonra yok olacak. Ne yapalim yani? Bu telas niye?
Insanlik tarihi zamanini tamamlayip tarihten sili-
nen mesleklerle doludur. Zaman bunun korkung bir
sey olmadigini kanitlamistir. Gutenberg matbaayi
bulduktan sonra hattatlar islerini kaybetmislerdir.
Yeni bir tanim bulma istegimizi tutucu buluyorum.”

Grafik tasarimin ve tasarimcinin yeniden tanimlan-
masinin yararli oldugunu diistiniiyorum. Burada
anlatmak istedigim grafik tasarim mesleginin na-
sil ayakta kalacag1 meselesi degil aslinda; degisimi
tartismak istiyorum. Evet grafik tasarim degisiyor.
Tasarimla birlikte tasarimci ve tasarim egitimi de
degisiyor. David Hales How Magazine’de (Subat 1997)
“Tasarim gercek bir altin ¢aga giriyor,” diye yazi-
yor. “Sadece tasarimda degil, toplumsal yasamin
her alaninda biiyiik degisiklikler meydana geliyor.
Bu biiytik, hizli, global degisimin bircok sebebi ve
sonucu var; yeni teknolojiler, yiiksek niifus artisi,
cevre sorunlari, esitsiz ekonomik gelisme, zengin
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ve yoksul arasindaki derin ucurum, kiiresellesme,
merkezsizlesme, periferilerdeki yeni merkezlesme-
ler, altkiiltiirler vs. Karmaga baslikli kitabinda John
Kao, Bilgi Cagi’na girdigimize inaniyor.” Hales yazi-
sinin devaminda yaraticiligin, arti deger ekleyerek
latiyor: “21. ylizyilin tanimlanmasinda énemli bir
rol oynayacak.”

Ne kadar ayrilmaz siyam ikizleri olsalar da bazen
tasarim ve tasarimci kavramlarini birbirinden ayri
diisiiniiriiz. Simdiye kadar hep tasarimdaki degisim-
lerden s6z ettim. Simdi bir soru sormanin zamani
geldi: Tasarimcilar, tasarimda meydana gelen bu
degisime kendilerini hazirlayabiliyorlar mi1? Bu so-
ruyu yine Hales yanitliyor: “Eger tasarimcilar oteki
meslekler hakkinda bilgi edinmezlerse, bagkalari
gelip tasarim bilgisini edinecek ve tasarimcilarin
yerine, degisen diinyanin sentez ve koordinasyon
ihtiyacina cevap verecektir.” Esas olan yapilacak
istir, o isi kimin yapacagi daha sonra gelir. Isin dogru
yapilmasi dnemlidir.
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1997 Subatr’'nda Vital — The Tel Aviv Center for Design
Studies okulunun diizenledigi FestiVital Uluslararasi
Tasarim Etkinlikleri kapsaminda bir at6lye ¢alismasi
yoénetmek icin Israil’e gittim. Vital’deki 6grencilere
Diinya Grafik Glinii temasini atdlye ¢calismasi konu-
su olarak verdim: “Uciincii binyilin esiginde grafik
tasarimcinin yeniden tanimlanmasi.” 23 Israilli 6g-
renci bes glinliik calisma boyunca 6nce yazili olarak
grafik tasarimci tanimini yaptilar. Kendi tanimlari
1s1g1nda bir Diinya Grafik Giinii logosu ve tisort ta-
sarladilar. Son olarak da tisortlerini giyip, konuyu
destekleyen bir ortamda kendilerini fotografladilar.
BoOylece mesajlarinin anlamini degisik mecralara
tasidilar. Bazi 6grenciler cok iyi sonuclar elde ettiler.
Bunlardan birkaci:

“Tasarimciya spot 1siklarla aydinlatilmis bir sahne
verin. Onu saklandigi perdenin arkasindan cika-
rip sahneye cikarin.” Bu yorumuyla 68renci Sharon
Carmi, grafik tasarimcinin modernist anlayisa uygun
olarak golgede kalmasini elestiriyor, bu anlayisin
degismesini istiyor, tasarimci Kisiliginin sahne 1s1k-
larina ¢cikmasini 6neriyordu.
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Shelly Cohen, “Tasarimci olunmaz, tasarimci dogu-
lur” diyerek dogustan yetenekli olmanin altini ¢izi-
yor, olduk¢a klasik bir anlayisla yaklasiyordu konuya.

Nir Navot: “Evrensel bir dil ve kisisel bir bakis a¢is1.”

Avner Haberfeld: “Grafik tasarimci degisik kiiltiirler
arasindaki engelleri ortadan kaldiran bir cevirmendir.”

Tali Joseph’in tanimi1 oldukg¢a kisa ve acgikti: “Tasa-
rimci=Kilavuz”.

Diinyanin bir baska ucundan, Yeni Zelanda’dan pro-
jeye katilan Melissa Neiderman’in tanimi da tipki
Tali’ninkinin bir benzeriydi: “Grafik tasarimci yeni
binyilda kilavuzluk gérevi yapacaktir.”

Ayni1 konuda Giliney Afrika, Johannesburg’daki
Design Center Okulu ile Istanbul’da Mimar Sinan
Universitesi’nde atolye calismalar yapildi ve 6gren-
cilerden gelecegin grafik tasarimcisiyla ilgili anlamli
yanitlar geldi.
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Proje kapsaminda Uluslararasi igmimarlar Fede-
rasyonu (IFI), meslektaslarindan tasarimcinin ta-
nimini yapmalarini istedi. Alinan yanitlar IF’nin
yilliginda yayimlandi.

Diinya Grafik Giinti ’98’in konusu, gorsel iletisim
tasarimi isinin iki temel unsuru olan “miisteri” ve
“tliketici”. 1998°de grafik tasarim diinyasi bu iki temel
unsuru; miisteriyi, yani grafik tasarim isi yaptirani
ve tliketiciyi, yani tasarlanmis mesajin alicisini tarti-
sacak. Tasarimci ile tasarim isi ismarlayan, tasarim-
cilya para 0deyen Kisi ya da kurum ve iletilen mesaji
alan insan ya da grup arasindaki iliskiler konusunda
kafa yoracagiz. Asagidaki sorulara cevap vermeye
calisacagiz:

—Miisteri, grafik tasarimcinin is arkadasi midir?
—Muisteri tasarim silirecinde vazgecilmez bir unsur
mu, yoksa tasarimcinin parlak fikirlerinin 6niindeki

engel midir?

—Iletisim tasariminin iicretini gercekte kim 6der?
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—Trafik levhalarinin parasini kim 6diiyor; karayollar
idaresi mi, otomobil siiriiciileri mi?

—Tasarimciyla iligskisinde, mitisteri kimi temsil ediyor?

—Pentagram Tasarim’dan iinli tasarimci Bob Gill
Graphic Design Made Difficult baslikli kitabinda “Koti
miisteri yoktur, kotii tasarimci vardir” diyor. Siz ne
dersiniz?

—Tiiketici ya da hedef Kkitle, kitle iletisim araclari
yoluylailetilen tek tip mesajdan ayni anlami ¢ikaran
homojen bir kitle midir?

— Globallesen diinyada hedef kitle ayn1 komutla
istenen hareketi yapan robot mu, yoksa tam tersi-
ne ayni bilgiden farkli mesajlar ¢ikaran binlerce alt
kiiltiire mi bolinmiig?

— 21. ytizyilin iletisim tasarimcisi, 20. ylizyilin ilk ya-
risindaki “reklam sanatc¢isindan” farkli biri olacaktir.
“Miisteri” kavrami, tasarimci ve miisteri arasindaki
iligkiler, kisacasi eski kriterler degisecek mi?
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— Grafik tasarimin kisa tarihi boyunca miisteri hep
egemen faktor oldu. Is ismarlayan miisteri olma-
dan grafik tasarimin varligindan s6z edilemezdi.
21. yuizyi1lda miisterisiz iletisim tasarimindan s6z
edebilecek miyiz?

Kotii Bir Adam* baslikli hikayesinde Amerikali ya-
zar Truman Capote bir riiya satis1 oykiisii anlatir.
Aslen Cincinnati yakinlarinda kii¢iik bir kasaba olan
Easton’dan gelen Sylvia, New York’'ta yasamakta ve
bir camasir fabrikasinda sekreter olarak ¢alismakta-
dir. Dogdugu kasabadan bir arkadasinin, kocasiyla
birlikte yasadig1 apartman dairesini paylasmaktadir.
Sylvia’nin hayalleri vardir; New York’ta basarili ol-
mak, bir yerlere gelmek istemektedir. Ancak biiytik
sehirde hayat cok zordur ve Sylvia isten kazandigi
parayla kit kanaat gecinebilmektedir.

Sylvia bir giin kafeteryada otururken yan masadakile-
rin, diigleri satin alan zengin bir adamdan soz ettikle-
rini duyar. Adresi alir ve diis tiiccar1 Bay Revercomb’u
ziyarete gider. Baslangicta her sey miikemmel go-
rinmektedir. Sylvia’nin pek ¢ok diisii vardir. Bay
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Revercomb bunlari tanesi bes dolardan satin alir.
Hatta diis ¢cok iyiyse 10 dolar bile verir. Gen¢ kadin
icin bulunmaz bir firsattir bu. Sylvia diislerini satarak
cok para kazanabilecegini ve New York’ta daha iyi bir
yasam slirebilecegini hayal etmektedir.

Ancakbir siire sonra Sylvia rahatsizlik hissetmeye bas-
lar. Baslangictaki iyi duygular ve umut giderek yeri-
ni tedirginlige birakmaya baslar. Diislerini sattik¢a
mutsuzlugu artar. Sanki birileri i¢ini bogaltiyor gibidir.

Hikayenin ikinci kahramani Oreilly isimli eski bir
palyacodur. Oreilly de uzun siiredir Bay Revercomb’a
diis satmaktadir. Ama artik satacak bir seyi kalma-
mis, dislerini sata sata tiiketmistir. Sylvia ve Oreilly
arkadas olurlar. Gen¢ kadin diislerini satarak kazan-
dig1 parayla palyacoya yardim etmektedir.

Sylvia giin gectikce kendini daha kotii hissetmekte,
adeta ¢cokmektedir. Arkadaslariyla birlikte oturdugu ' ,

evden ayrilir ve berbat bir yere tasinir. Bu duruma L /i oad

QOk liztilen Orellly gozum olarak Bay Revercomb’a Sadik Karamustafa, ICOGRADA Uluslararasi Tasarim
gider ve diislerini geri ister. Adamin yanit1 “Diislerini Kongresi'nde, Punta del Este, Uruguay, 1997
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geri veremem, clinkii onlar1 kullandim” olur. Diislerinize sahip cikin.
Bilmiyorum, siz miisterinizle konusurken kendinizi — ICOGRADA Uluslararasi Tasarim Kongresi Ko-
hi¢ Sylvia gibi hissettiginiz oldu mu? nusma Metni, Punta del Este, Uruguay, 1997.

1. Guncel adiyla Uluslararasi Tasarim Konseyi, ICoD. [e.n.]

Grafik tasarimci Biilent Erkmen birkag ay 6nce, ta-
sarladigi logolardan olusan bir kitap yayimladi. Ama 3. Bkz. Katherine McCoy-Michael McCoy, Cranbrook Design: The New Discourse, New York:
kitap tahmin edeceginiz gibi kurumsal kimlikle ilgili Rizzoli International, 1990.

degildi. Bir zamanlar bircok miisteri icin tasarlan- 4. Orifinal ach Master Misery. [e:n.]

mis olan logolar ve simgeler kitapta alisiimadik bir

bicimde kullanilmisti. Logolarin yaninda neye ait

olduklarini gosteren hicbir aciklamaya yer verilmi-

yordu. Orijinal baglamlarindan koparilmis isler bir

tiir 6zerklik kazanmaiglardi. Tecriibeli bir tasarimci

olan Erkmen elbette ki ne yaptigini ¢cok iyi biliyordu.

Belki de logolar1 eski mesajlarindan ayirarak, diisle-

rini geri almaya calisiyordu.

2. Orijinal adi Die Neue Typographie (1928). [e.n.]

Gergekligin tek basina ¢ok fazla bir anlami yoktur.
Gerceklik retorik icermez dersek asiriya mi kacariz?
Diisler gerceklige art1 deger katar. Diisler, gerceklige
anlam yiikler ve yeni bir diinya yaratir.
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British Council’in 17 Ocak-5 Subat 1997 tarihlerinde
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde diizenledigi
grafik sergisinin acilis giinlerinde Londra’daydim.
Londra’nin hayatimizda 6zel bir yeri vardir; 1970°te
Gililstin’le [Karamustafa] evlenip, bir aylik bir tren
yolculuguyla, Avrupa’nin bir¢ok sehrinde birer-ikiser
glin mola vererek Londra’ya gitmis, alt1 ay kalmis-
tik. Evimiz Londra’nin kuzeyinde, Camden Town
ile Halloway arasinda, Brecknock Sokagi S8 numa-
rada, bir oda ve baskalariyla paylastigimiz mutfak
ve banyodan ibaretti. Giilsiin o siralarda Istanbul
Radyosu’nda spikerlik ve programcilik yaptigi icin bir
degisim programi cercevesinde BBC Tiirkce Yayinlar
Servisi’nde calisacakti. Ingiltere’de is bulmak kolay
olmadigi icin bana da Londra sokaklarinda alt1 ay
stirtmek, giinlerimi sicak miize ve sergi salonlarin-
da gecirmek diisiiyordu. Sayisiz glizel aniyla dolu
Londra giinleri ¢cabuk bitti. Dontiste bizi 12 Mart
devrinin sikintili yillar1 ve 18 yil siirecek pasaport
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yasagi bekliyordu. 1980°li yillarin sonunda yeniden
pasaport sahibi olduk; ikimiz de Londra’ya birkag
kez ama ayri1 ayri gittik. Gecen ocak ayinda, 26 yil
sonra, 6 glinliigiine de olsa Londra’da birlikte olma-
nin keyfini yasadik.

COKRENKLILIKTE TASARIM KAVGALARI

Londra’dan Grafik Eserler basligiyla gosterilen sergi,
hayatimin son 30 yilinda, Istanbul’dan sonra en uzun
stire yasadigim, son yedi yildir firsat buldukca ugra-
digim, yayinlardan izledigim Londra’nin, tasarimin
dogdugu ve biliylidiigii yer oldugu gercegini bana bir
kez daha hatirlatti. Sergi brosiiriindeki sayilar bu
olguyu percinliyor, tasarimla ilgili 36 fuar, diinya
capinda sekiz miize, Ingiltere’de bulunan 24 tasarim
kurumunun ¢cogu (diinyanin en ciddi tasarim kurum-
larindan biri olan Design Council’1 6zellikle anmak
istiyorum), sekiz sanat okulu, mesleki diizeyde 50,
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Sadik Karamustafa ile Gulstin Karamustafa, Londra, 1970 Sadik Karamustafa, Londra, 1971,
fotograf: Gulstin Karamustafa
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lisans diizeyinde 90, lisansiistii diizeyde 60 tasarim
egitim programai, tasarim hizmeti sunan 4.000’e ya-
kin sirket, tasarim kuruluslarinda c¢alisan 30.000
insan. Biitiin bunlara bakarak Londra’ya tasarim
baskenti dersem sanirim abartmis olmam.

Uc¢ boyutlu islerin de sergilenmesine olanak vere-
cek bicimde tasarlanmis mukavva panolar tizerinde
Londra’da calisan tasarimcilarin ve tasarim grupla-
rinin tirettigi 180 parca halindeki yaklasik 60 proje
Londra’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasamina
grafik tasarimin penceresinden bakmamizi sagliyor.
Afisler, gazete ve dergi sayfalari, kitaplar, brosiir-
ler, kurumsal kimlik malzemeleri, kullanim ¢alisma
raporlar1 ve CD kapaklarini izlerken, kiiltiirti nasil
yorumladiklarini gériiyoruz. Grafik tasarimcinin
21. ylizyila girerken sadece bir mesaj iletici degil,
kiiltiir yorumlayicisi oldugunu anliyoruz.

FARKLI ANLAYISLAR VE YAKLASIMLAR

Sergiyi gezerken ve sergi brostlirlinii okurken
Londra’da tliretilen tasarimlarin biitiintintin farkl
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grafik anlayislar ve yaklagimlar barindirdigini goz-
lemliyoruz. Aslinda serginin biitiiniinde ve Michael
Horsham’in kaleme aldig1 metinde tasarimcilar ara-
sindaki anlayis farkliliklari, kibar bir dille bir ¢atig-
madan cok renklilik olarak gosteriliyorsa da ben
biraz sapma yapip Londra’daki tasarim kavgalarina
deginmek istiyorum. Asagida aktaracagim bilgileri
Londra’da yayimlanan Eye dergisinin 13’lincii sayi-
sinda ¢ikan, yine Horsham’a ait “Ben Mac kullan-
miyorum, ama kullanan birini taniyorum” baslikli
yazisindan derledim.

S6z konusu tartisma, 1980’lerin Macintosh kusagi
tasarimcilari olarak nitelendirilen Neville Brody,
Malcolm Garret, Cartlidge Levine, why not associa-
tes, 8vo, Tomato, Russel Warren-Fisher ile Pentagram
ve Partners sirketlerinin basi ¢cektigi tasarimda “fikri”
(Ingilizce asli idea olan bu sézciik Tiirkceye espri
diye de aktarilabilir) esas alan anlayisin temsilcisi
“eski tiifek”ler arasinda cereyan ediyor. “Fikre da-
yali tasarimin,” diyor Londrali tipografi tasarimcisi
Phil Banes, “bir kere anladiktan sonra hi¢bir 6nemi
kalmiyor. Sipsak fotograf gibi bir sey bizim yapmak
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istedigimiz, gorsel olarak keyif veren ama zamana
ve tekrar tekrar bakmaya karsi dayanikli isler. Fikre
dayali grafik dedikleri sey, zihinsel kavramlarin lite-
rer ifade edilisinden bagka bir sey degil ve son derece
sikicl. Partners ve Pentagram, tepki gosterdigimiz
anlayisin tipik temsilcileri. Yapilan sey gorsel ola-
rak son derece yavan. Bizim yaptigimiz isin i¢inde
fikir yok demek istemiyorum. Tabii ki var ama bizim
yaklasimimiz kisisel ve ifadeci.”

MUSTERI PARASIYLA SOV

Daha Onceleri Londra’daki biiytlik tasarim sirketle-
rinde calisan Siobhan Keaney’e gore biitiin bu bii-
yuk kuruluslar tasarima sadece pazar ekonomisi
baglaminda yaklasiyorlar ve i¢lerinde kiiltiirden s6z
eden hi¢ yok. “Bazi biiylik sirketler, miisterilerini
liipleyen piranalara benziyorlar ve benim onlarla
hicbir ortak yanim yok” diyor Keaney. Bu su¢lama-
lar karsisinda, Atlantik’in 6te yakasinda yasayan,
Emigre dergisine “cop fabrikasi” diyen Paul Rand ve
Massimo Vignelli’nin Ingiliz akranlar1 sogukkanlilik-
larini korumayi tercih ediyorlar. “Bir grup yetenekli

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

tasarimci,” diyor Partners grubunun kidemli ortagi,
Arnavut asilli Londrali tasarimci Aziz Cami, “kendi
islerine benzemeyen hicbir seyi anlamamakta di-
reniyor.” Pentagram’dan John McConnell yenilerin
miisterinin parasiyla sov yaptiklarini séyliiyor.

1970’lerin yeralti dergisi Oz ve halen yayimlanmak-
ta olan Time Out dergisinin tasarimlariyla taninan
Pearce Marchbank gortislerini sOyle ifade ediyor:
“Bana gore grafik tasarimci bir doktor ya da otomobil
tamircisi gibi problem ¢dzer ama yeni tasarimcilar
tiniversite kampiisiinden disar1 ¢cikmayan arastirma-
cilara benziyorlar biraz. Isleri, tizeri cikartmalarla
dolu bir pencereden disariy1 seyretmek ya da 6ntinde
devamli bir sinegin dolastigi bir televizyon ekranina
bakmak gibi geliyor bana.”

ESKISEHIR'DEN SONRA ANKARA'DA

Yeni kusak tasarimcilar eski tiifeklerin bilgisayar
karsisindaki tavirlarini yanlis buluyor, eskilerin
bilgisayar1 “mtithis fikirler”i uygulamaya yarayan
teknolojik araclar olarak gormelerini elestiriyorlar.
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“Tasarim sektOrii heniiz yeni dille temas kuramadi,” yayinlari, kusak kavgalari, tasarimcilari arasindaki is
diyor Neville Brody, “Yakin gelecekte yiiksek kar orani rekabetiyle grafik ortamini besliyor. Sergi, 27 Subat’a
ile calisan, arastirmaya ve yeni teknolojiye olanak kadar Eskisehir Anadolu Universitesi’nde, 3-15 Mart’ta
tanimayan biiytlik tasarim sirketlerine ihtiya¢ kalma- Ankara Bilkent Universitesi’nde gezilebilir.
yacagini anlayamadilar. Bilgisayarin sadece basit bir

ara¢ degil kendi basina bir dil oldugunun bilincine — Cumhuriyet, 21 Subat 1997, s. 14.

varamadilar.”

Brody en azindan bu konuda hakli. Bu tartismalarin
yasandig1 1990’11 yillarin basindan beri biiytiik tasa-
rim sirketleri hizla kii¢tiliiyor. ABD’de, 40-50 Kisilik
tasarim sirketlerinde simdi personel sayis1 10’u zor
geciyor. En linliilerinden Push Pin’i 1994’te ziyaret
ettigimizde, koskoca sirkette 13 kisi calistigini gor-
meKk bizi sasirtmisti. Bu say1 neredeyse Tiirkiye’deki
ortalama bir reklam ajansinin grafik béltiimtinde
calisanlarin sayisina esit. Londra’da da tasarim sir-
ketleri genellikle 2-3 kisi ve bilgisayar donanimindan
olusuyor.

Londra’dan Grafik Eserler sergisinin altyapisinda,

Ozetlemeye calistigim bu tartismalar yatiyor. Londra
sehri okullari, kurumlari, konferans ve seminerleri,
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“Ben bir grafik tasarimciyim ¢iinkii kendi diinya-
mi1 degistirmek istiyorum. Bu beni mutlu ediyor.
Oniimiizdeki binyilda saniyorum grafik tasarim
Uciincii Diinya’dan gelecek. Grafik tasarimda yeni
bir dilin dev dalgasi Uciincii Diinya’dan baslayacak.
Ben bunun bir parcasi olmak istiyorum.”

ICOGRADAnin baslattig1 1997 Diinya Grafik Tasarim
Glini projesi icin yolladigi yanitta boyle diyor 25
yasindaki Kenyali genc tasarimci Ng’'ethe Githinji.
Tel Avivli grafik tasarim 6grencisi Shira Nitsan ise
“Dlinya ¢ok hizli degisiyor,” diyor ve ekliyor: “Su anda
yeni ve modern dedigimiz bir sey, bir dakika sonra es-
kiyor. Tasarimcinin bir iz birakmak i¢in zamani yok.
Izleyici, onun yaptig1 ise bir an bakiyor ve bakislarini
baska birinin isine ¢eviriyor. Bu yilizden tasarimci-
nin en 6énemli sorunu bir iz birakmaktir.” Tiirkiye’de
calisan irlandali reklam fotografcisi, tasarimei ve
reklamci Paul McMillen yaklasik on y1l 6nce bir der-
ginin “Tasarimci kimdir?” sorusuna “Kiralik katildir”
yanitini vermisti. Amerikali tasarimci Richard Saul
Wurman ise kendisini “bilgilendirme mimari” diye
tanimliyor.
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Neden tasarimcinin yeniden tanimlanmasi? 20.
yiuzyilin ilk yarisinda yasamis tinlti Fransiz grafik
tasarimcisi Cassandre, grafik tasarimciyi bir telg-
raf operatdriine benzetiyor ve asil gérevinin mesajt
acgik-secik ve dogru olarak iletmek oldugunu belirti-
yor. Ger¢ekten de grafik tasarimci 20. yiizyil boyunca
hep yaptigi isin gerisinde durdu. Sahnede (6n plan-
da) mesaj vardi, tasarimci hep (geride) kulisteydi.
Grafik tasarimci 20. yiizyil boyunca mutfaktaki asci
roliindeydi aslinda.

Sanat dallarinda dogal olarak linliiler ve starlar var-
dir. Mimarlik, moda, endiistri tasarimi gibi dallar
hep starlar1 pazarlarken grafikte star olarak anilan
pek az insan vardir. Iletisim alaninda, {inlii olmus
gazeteciler, fotografcilar, televizyon sunuculari, hatta
reklamcilar cok¢a mevcutken, grafik tasarimcilarin
adi pek bilinmez. Belki de ylizy1limizda modernizm
grafik tasarimciya boyle bir konumu uygun gordii.

Grafik tasarimcinin 20. ylizyil boyunca stirdiirdiigti
“telgraf operatorii” konumunun 6ntimtizdeki ylizyil-
da degisecegini diistintiyorum. Bu degisiklik tabii,
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grafik tasarimcinin artik “tinlii” olmak istemesinden
kaynaklanmiyor; glintimiiz diinyasindaki yeni kar-
masik sosyal ve kiiltiirel iligkiler, tasarimcinin top-
lum icindeki roliinti yeniden belirliyor. “Teknoloji,
kitle tiretimini ve Kkitle iletisimini parcaliyor. 500
interaktif kablo kanaly, telsiz iletisim, internet, ylik-
sek kaliteli masatistii yayincilik, diistik tirajli renkli
baski ve ayarlanabilir iretim, tasarimcinin az sayida
ama iyi tanimlanmuis, kiictik topluluklar icin tasa-
rim yapmasini gerektirecek.” Tasarim liretiminin
bicimi degisiyor artik. Reklam sektoriinde, sistemin
bir dislisi durumunda olan, gorevi baskalarinin ver-
digi “yaratici kararlar”1 gorsel dile aktarmak olan
grafik tasarimci artik “creative team”in bir elema-
ni. Tasarimcinin miisteriyle dogrudan temasindan
daha verimli sonuc¢lar aliniyor. Bati’da, tasarimci
ile miisteri arasinda aracilik yapan “rep”ler (repre-
sentative/temsilci s6zctigliniin kisaltilmigsi) ortadan
kalkiyor, isi veren ile yapan ayni takimin oyunculari
gibi birlikte calisiyorlar.

Bilgisayar devrimi bir¢ok ara elemani ortadan kaldi-
riyor. Makinenin basindaki tasarimci ¢ok sey bilmek,
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cok donanimli olmak zorunda. “Eger tasarimcilar
oteki iskollar1 hakkinda bilgi sahibi olmazlarsa, bir
glin gelecek bagkalar1 tasarimcilarin bildigi bazi sey-
leri 6grenecek ve piyasanin gereksindigi sentez ve
koordinasyonu onlar saglayacaklar.”? Tasarimcinin
donanimi sadece teknolojiyle sinirli degil. “Tek bir ko-
nuda uzmanlasma artik devrini tamamladi. Felsefe,
iletisim kuramui, kiiltiirel antropoloji ve elektronik
teknolojiyi iyi bilen, kiiltiirel donanimli tasarimcilara
ihtiyacimiz var. Tasarimcilar, bilgisayarlarda bulun-
mayan kavrama yetenegine sahip olmalidirlar. Ancak
bu yolda tasarim, ‘hizmet lireten’ bir is olmaktan
cikip kiiltiir yorumcusu diizeyine ylikselebilecektir.”

ICOGRADAnin baslattig1 projeye gore diinya tasa-
rimcilarindan, tasarim 0g8retenlerden ve 6grenenler-
den, tasarimciyi yeniden tanimlamalari isteniyor.
Tasarimcinin yeni taniminda egitimin ¢ok dnemli bir
yeri var. Gelecegin diinyasinda ancak iyi egitim gor-
miis, yetenekli, yaratici tasarimcilar var olabilecek-
ler. Diinyay1 taniyan, ¢evreye karsi duyarli, merakli,
iyi okuyan, teknolojiyle barisik, bilgisayarin sadece
bir ara¢ degil yeni bir dil olduguna kanaat getirmis,
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oteki tasarim disiplinlerine karsi ilgili tasarimcilar
yetistirmek zorundayiz.

Turkiye’de tasarim egitimi zor bir donemecten geci-
yor. Mevcut liniversite sistemiyle egitim elemani ye-
tistirmek neredeyse imkansiz. Cok diistik ticret 6den-
digi ve sekiz saat mesaiye tabi tutulduklari icin an-
cak bu duruma “raz1” gencler asistanligi seciyorlar.
Universitelerin grafik béliimlerindeki profesyonel
tasarimci-hoca sayisi ¢ok az. Biiytik bir cogunlugun-
da resim kokenli egiticiler ders veriyor. Aradaki tasa-
rimci-hoca agigl, part-time [yari zamanli] sistemiyle
egitim yapmaktan haz alan goniillii profesyonellerin
katkilariyla kapatilmaya calisiliyor.

Ogrenci secme sistemi yanlis ve eksik. Universite giris
sinavlarinda taban puani alan 6grenciler, tasarim
egitimi kurumlarinin yetenek (!) sitnavlarina kabul
ediliyorlar. Bircogu lisede kotii egitim almuis, ezkaza
resim cizme yetenegine sahip ya da giris kurslarinda,
nasil cizerse sinavi kazanacagini iyi ezberlemis 68-
rencilerle yapiliyor tasarim egitimi. Dogru konusmay1
ve yazmayl1 bilmeyenler var. Soru sormuyorlar, itiraz
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etmiyorlar. 21. ylizyilin ideal tasarimci tipinin bu
tablodan ¢ikabilecegini sanmiyorum. Oysa ne kadar
ihtiyaci var Tilrkiye’nin iyi tasarimcilara.

Devletin egitim yatirimlarini giderek azalttig1 bir
diizende iyi tasarim egitimini, fazla kontenjan bas-
kisityla bunalmis devlet okullariyla saglayamiyoruz.
Se¢me ve yerlestirme sistemi kaliteyi diistiriip, daha
yiiksek sayida 68rencinin okuyor goriinmesine yol
acgiyor. Kaliteli 6gretim elemaninin kit olmasi nede-
niyle parali 6zel okullarin tasarim boliimleri agmasi
kisa vadede bana gecerli bir ¢6ziim gibi goriinmiiyor.
Bina var, bilgisayar var, para var, 6grenci var; ama
hoca yok. Ne yapacaksiniz?

Uciincii binyila boyle giremeyiz. Bir care bulmaliyiz.

— Cumhuriyet, 27 Nisan 1997, s. 14.

1. Katherine McCoy-Michael McCoy, “The New Discourse” Hugh Aldersey-Williams, Cranbrook
Design: The New Discourse, New York: Rizzoli International, 1990, s. 16.

2. Gunnar Swanson'a ait hangi kaynaktan alinti yapildigi bulunamadi. [e.n.]

3. Katherine McCoy- Michael McCoy, a.g.e., s. 16.
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Sadik Karamustafa: Merhaba Thap Bey. 1998’de
lic 6nemli y1ldoniimii birden kutluyoruz; Tlirkiye
Cumbhuriyeti’nin 75., Arap Alfabesinin yerine Latin
Alfabesinin kabul edilisinin 70. ve sizin 100. dogum
yildéniimiiniiz.

Sarsintili bir ylizyil basi yasadiktan sonra ¢cokuluslu
Osmanli Imparatorlugu sona erdi. 1923’te tek uluslu
Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldu. Daha sonra Kemalizm
olarak anilan ideolojileriyle Cumhuriyet’in kurucu-
lar1, Tiirkiye’'nin toplumsal ve ekonomik yasamini
degistiren kokten reformlar gerceklestirdiler. Yeni
tistyap1 kurumlari, bir yandan 6zel sektor yaratmaya
calisan, ancak bir stire sonra devletcilige yonelen
yeni ekonomi anlayisi, yeni yasam bi¢imi ve yeni
bir alfabe. Siz 28 Kasim 1898°de Kahire’de dogdunuz,
ilk ve ortadgrenimi bu kentte tamamladiniz, daha
sonra Miinih’te sanat ve tasarim egitimi gordiikten
sonra Tiirkiye’ye bdyle bir tarihsel donemde geldi-
niz ve calismaya basladiniz. Yaptiklarinizla yeni ya-
sam bicimini yorumladiniz ve 6nerdiniz. Bir yandan
Cumhuriyet felsefesinin gorsel tanigi, 6te yandan
Tirkiye’de cagdas grafik tasarimin 6nctisii oldunuz.
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Thap Hulusi: Savas sonrasi, 1920 yilinda resim cizme
yetenegimi ilerletmek ve hayatimi bu isle kazanmak
olanagini elde edebilmek i¢in resim 6grenimimi
Almanya’da yapmaya karar verdim ve Miinih’e git-
tim. Once Heimann Schule’de iki yil ve siirekli ola-
rak biitliin giin modelden resim ¢izdim. Hayatimi
resim yapmakla kazanmaya karar vermis olmam
dolayisiyla, beni maddeten daha kolay tatmin edecek
resmin ticari sekli olan afis ve gazete resimleri yap-
mayi1 daha uygun buldum. Bu alanda 6gretim yapan
Kunstgewerbe Schule’nin Afis béliimiine girdim. Bu
okula iki y1l devam ettim.

SK: Bazi yayinlarda, sizin Almanya’da tinlii grafik
tasarimci Ludwig Hohlwein’in 68rencisi oldugunuz
yazar.

IH: Okulda (Kunstgewerbe Schule) cizdigim bazi afis-
ler begenildigi i¢in bazi Alman firmalarindan sipa-
risler almak olanagi buldum. Afis resimlerini daha
sonra diinyaca taninmis inlii Alman afis ressami
Ludwig Hohlwein ve bu alanda s6hret yapmuis diger
bazi Alman ressamlarina gésterdim. Beni tahminimin
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tizerinde begendiklerini belirterek Amerika’ya gitme-
mi bile 6gtitlediler. Bu begenilerini bana yazdiklari
yazilarla belirttiler. Bu yazilar hala bende saklidir.

SK: Grafik tasarim deyimi Ikinci Diinya Savasi sonra-
sinda yayginlasti. Bundan 6nce, bu isle ugrasanlara
“reklam sanatcis1” (commercial artist) deniyordu ve
cogu sanat alanindan gelme Kisilerdi; sanat egitimi
gormiislerdi ve hayatlarini kazanmak icin reklam
isleri yapiyorlardi. Zaten 19. yiizyil ortalarinda 6nem
kazanmaya baslayan afis sanatinin en 6nemli yarati-
cilar1 Jules Chéret, Toulouse-Lautrec gibi ressamlar-
dir. Onlar sanat tarihine resimleriyle gectikleri gibi
grafik tarihinde de afisleriyle yer aliyorlar, siz 6nce
sanat, sonra da “afis” egitimi gordiiniiz. Aslinda bu
bir anlamda Akademi’de yillarca stiren bir uygulama;
ilk iki y11 desen ve suluboya egitimi gordiikten sonra
“meslek” atolyesine gecerdi 6grenciler. i1k iki y1l bu-
glin “temel sanat” ya da “temel tasarim” ad1 verilen
donemin karsiligirydi. Ingiltere’de bugiin bile bazi
okullar, 6rnegin Chelsea College of Art and Design,
grafik tasarim dalinda sadece bir yillik temel tasarim
egitimi veriyor. Ogrenciler daha sonra bagka bir okula

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

grafik tasarim okumaya gidiyorlar. Tiirkiye’de bugiin
grafik tasarim, liniversitelerin giizel sanatlar fakiil-
telerinde, dort yillik lisans, daha sonra devam etmek
isteyen 6grenciler icin iki yil yliksek lisans egitimi
olarak veriliyor. 21. ylizyila iki kala grafik tasarim hala
glizel sanatlarin bir dal1 ya da sizin gencliginizdeki
deyimle “resmin ilancilik subesi” olarak gortiliiyor.

Siz cok uzun bir ¢calisma déneminden sonra, 12 Mayis
1977°de bir kisisel sergi actiniz.

IH: Toplu sergimi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
(TGSYO) yapti. Akademi bu olaya karsi sagir kald..

Cagdas grafik sanatimizin en koklii ustasi Ihap
Hulusi'den Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek-
okulunun yetistirmekte oldugu en genc grafikcisine
uzanan anlamli bir baglamda grafik tekniklerinin
cesitliislev ve iletisim tiirleri ilgiyle izleniyor bu ser-
gide (0. Zeki Cakaloz, Cumhuriyet, 1977).

SK: Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksekokulu 1955’te tasa-
rimci yetistirmek icin Alman uzmanlarin yardimiyla
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kuruldu ve Tiirkiye’de, bu amaca yonelik kurulan
ilk egitim kurumuydu. 1k 20 y1l her sey cok iyi git-
ti. TGSYO c¢ok iyi tasarimcilar yetistirdi. Akademi,
(Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, bugiinkii MSGSU)
sanat ve mimarligin yani sira tasarim egitimi de veri-
yordu. Bu baglamda iki kurum arasinda rekabet var-
di. Fakat nasil olduysa, tasarim egitimi vermek icin
kurulan TGSYO Akademi’yle “sanat” alaninda yarisa
girmeye basladi. Dekoratif resim egitimi alanlar “res-
sam”, seramikciler “heykeltiras”, grafik tasarimcilar
“O0zglin baski sanat¢isi” olarak anilmaya basladilar.
Okul 1980°den sonra Marmara Universitesi’ne bagla-
narak, Glizel Sanatlar Fakiiltesi adini aldi. Hala bazi
mezunlarinin 6zge¢mislerinde “Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Akademisi’ni bitirdi” gibi ifadelere
rastlanabiliyor. Bu gelismeler sonunda dogal olarak
tasarim egitimi kalitesi de diistii. Oysa 1960’11 ve
70’li yillarda, gazetelerdeki grafik tasarimci arayan
ilanlarda “TGSYO mezunlari tercih edilir” dendigine
sikca rastlardik.

Yeniden yasam Oykiiniize donelim; 1925°te Tiirkiye’ye
geldiniz. Ailenizin sizi hariciyeci yapma israrlarina
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direnerek “ressam” olmaya, “ticari resim”le hayati-
nizi kazanmaya karar verdiniz. Akbaba’da calismaya
basladiniz. Isminiz duyulur oldu. Siparisler birbirini
izledi.

IH: O dénemlerde Tekel’in tiim islerini ben yapi-
yordum. Burada arkadasim Sair Fazil Ahmet Aykag
ile kendimi cizdim. Arkasi doniik olan Aykac, ytizli
doniik olan benim. 1931’deki Thap Hulusi Gérey...
Once resmimizi cektim, sonra da bu kompozisyon
aklima geldi.

SK: Hakkinizda yazilan yazilarda, sizinle yapilan
roportajlarda hep modelinizi yakin ¢cevrenizdeki
dostlarinizdan se¢meniz tizerinde duruluyor. Oysa
bu etikette benim dikkatimi ¢eken bagka bir 6zellik.
Basta raki ve sarap olmak tizere icki, toplumda hep
bir kotiiliik simgesi olarak goriilmiistiir. Bu konu
buglin bile ¢eliskili tutumlara yol aciyor. Devlet bir
yandan alkollii i¢kiyi sagliga zararli, “clirimlerin
anas1” (bu sizin yaptiginiz bir afisin basligi), ocak
sOndtiren bir madde olarak ilan edip i¢kiyle mii-
cadele orgtitii kurarken (Yesilay), 6te yandan icki
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liretimini kendi tekeline aliyor ve bundan biiytik gelir
sagliyor. Ayni devlet yine sizin bir afisinizde sarap
ve likor icin “Nese ve Sthhat Kaynagidir” diyebiliyor.

Ancak Kuliip Rakist’nin etiketi bana gore, Cumhu-
riyet’e kadar bir serkeslik vasitasi gibi goriinen rakinin
aklanmasidir. Yeni yonetim, yeni yasam bicimi. Raki
sisesi lizerinde son derece sik giyimli iki “beyefendi”
oturmus sohbet ediyorlar. Hatta bu iki kisinin Atatiirk
ve Inodnii oldugu bile iddia edilmistir. Ben Kuliip
Rakisi etiketindeki konseptin, yeni Cumhuriyet fel-
sefesinin mesaji oldugunu diistiniiyorum. Sadece
Kuliip Rakis1 degil, baska bir¢ok afis ve ilanlarinizdaki
resimleri ve yazilar1 dikkatle okudugumuzda ayni
mesaja rastliyoruz.

IH: Afislerin yazilarini ben yazardim.

SK: Sizin “yazar” yaninizi pek iyi degerlendiremedik.
Islerinize ve Kisiliginize bugiin ¢ok dogru bakilmi-
yor. Sizi iyi anlamak ve yorumlamak i¢in yeniden
ve farkli bir gbzle okumamiz gerekiyor. Hakkinizda
simdiye kadar ¢cikan yazilarin cogunu okudum. Sizin
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icin yazilan (sayisi ¢ok fazla olmayan) yazilarda ve
konusmalarda hep duygusal yaklasimlar egemendi.
Serefinize kadeh kaldiranlar, “Ihaplar 6lmez” diyen-
ler oldu. Ama kimse sizi dogru diirtist “okumadi”.
Okumaktan kastim, islerinizdeki yazilari ve resimleri
birlikte okumak ve yorumlamak. Bir meslektasiniz
olarak ben size bdyle bakmak istiyorum. Yoksa ne
kadar iyi suluboya yaptiginiz, yakisikli oldugunuz,
dort evlilik yaptiginiz beni ¢ok fazla ilgilendirmi-
yor. Arastirmacilarin sizin yapitlarinizi toplumsal
ve ekonomik tarih baglaminda degerlendirmeleri
gerekir. Bu yapildiginda, sizin pencerenizden, afis-
lerinizin ve ilanlarinizin tanikligiyla, Cumhuriyet’in
kurulus tarihini daha iyi anlayabiliriz. Ornegin tek
basina milli piyango biletleri ve ilanlar1 kapsamli bir
arastirmaya konu olabilir.

IH: Milli Piyango’ya 1928’de basladim. 1975’te bir
yazi aldim, “1976’y1 hazirla” dediler, yaptim. Sonra
bir yazi daha. Baskasini bulduk, dediler. Islerimi
gotliirdiiglim kimseler “Ayse Hanim, Ali Efendi gel
bak, ne diyorsunuz, olmus mu? Kabul edelim mi?”
diye ona buna sordular.
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SK: Milli Piyango’ya, Tayyare Piyangosu’ndan bas-
layarak rekor denebilecek bir silire hizmet verdi-
niz. Piyango biletleri i¢in yaptiginiz illiistrasyonlar
Tirkiye’'nin gorsel tarihi neredeyse. Tabii sadece bi-
letler degil, baslik ve metinlerini yazip tasarladiginiz
1930’1u yillarda yayimlanan ilanlar 6zellikle, devletin
bir baska yanini sergiliyor; devlet vatandasina ¢alisma-
dan para kazanmay1 6gtitliiyor. Bu ilanlar bir bakima
gliiniimiizdeki “kdse donmeci” anlayisin ilk isaretleri.
1976’da isinize son vermeleri, Tiirkiye’deki kurumsal
zaaf1 gdsteriyor. Iyi bir tasarim yénetimi olsa Milli
Piyango sizden hala ¢ok iyi yararlaniyor olabilirdi.

IH: Hayir ama kuzum, bizim gibi sanatcilara devlet
neden sahip ¢ikmaz, arayip sormaz?

SK: Aman fhap Bey, devlet kendine sahip ¢ikamiyor.
Tasarim terimi hentiz devlet literatiiriine girebilmis
degil.

IH: Son yillarda arayanimiz fazla degil. Ilan sirketleri
cikti, bankalar tecriibe ve bilgiden istifadeyi birak-
tilar, reklam islerini sirketlere devrettiler. Onlar da
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muhayyileyi, yaratici kabiliyetleri bir kenara birakip
kopyaciligi tercih ediyorlar. Hizmet verdigim bunca
banka, su kadar kurum, neredesin, ne yapiyorsun
demiyorlar. Biraktim artik ¢calismayi.

SK: 1940°ta Iktisadi Yiiriiyiis dergisinin ocak sayisin-
da yazdiginiz bir yazida soyle diyordunuz: “Hatta
Avrupa’da reklam yapmak isteyen miiesseselere da-
ha biiyiik bir kolaylik olmak tizere ilanat sirketleri
de kurulmustur. Bunlar bizdeki ilanat sirketleriyle
karistirilmamalidir. Oradakilerin ¢calisma sistemi
soyledir: Reklam yapmak isteyen miiessese bu ila-
nat sirketlerine miiracaat eder ve reklama ayirdigi
paranin miktarini bildirir.

Alt tarafina karismaz. Miiessesenin reklamini de-
ruhte eden sirket, yukarida anlattigimiz miitehassisa
miiracaat eder. Ondan bu miiessese i¢in en iyi bir
reklam tarzinin ne olacagini sorar. Alacagi cevaba
gore ressamlara, sinemacilara, gazetecilere veya
elektrikcilere miiracaat eder. O kadar ki, reklamdan
dogacak biittin kiilfetleri, fisaj! resmini, icap eden
vergiyi, pul vesaireyi sirket halleder. Bu suretle hem
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biitliin bu zahmetlerden miiesseseyi kurtarir hem
de miiessesenin ayrica bir ‘reklam ve propaganda’
biirosu kurmasina mani olarak tasarrufu temin eder.

GoOntil arzu eder ki bizde de bu isin stimulii ve ehem-
miyeti anlasilan bu sahada miitehassislar yetissin ve
reklam miiesseseleri teesstis etsin.

Hatta bugiin memleketin umumi kiiltiir seviyesini
g0z Ooniline alarak ufak mikyasta da olsa bu ise bas-
lanma zamaninin geldigini zannediyoruz”.

SK: Bu dilekleriniz fazlasiyla gerceklesti Thap Bey.
1960’11 yillarda Tiirkiye’nin kapitalist pazara acil-
masiyla baslayan ekonomik biiylime sonucu reklam
ajanslar1 kuruldu. Artik kurumlar reklamlarini bu
sirketlere yaptirtyorlar. Yillar icinde ajanslar ajanslari
dogurdu, irili ufakli bir¢cok ajans bugtin reklam sek-
toriinde hizmet veriyor. Bunlarin icinde islerini ¢cok
iyi yapanlar, gii¢lii yaratici kadrolara sahip olanlar
oldugu gibi, isini kotli yapanlar, yabanci reklam-
lardan kopya ¢ekenler de eksik degil. Bunu dogal
karsilamak gerekir.
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Biz tasarimcilar i¢in asil sorun, grafik tasariminin
bu sektor icindeki konumu. Gelisme yillarinda rek-
lam ajanslar1 komple hizmet veren kuruluslardi.
Bircogu bilinyesinde, radyo programai lireten stiid-
yosu, dizgi atélyesi (bilgisayar 6ncesinde), fotograf
stiidyosu, film yapim boliimii ve grafik departmani
calistirtyordu. Zamanla tiim bu departmanlar rek-
lam ajansi biinyesinden ayrilip bagimsiz isletmeler
haline geldiler, bir tek grafik tasarim disinda. Reklam
ajanslarinin hala grafik boltimleri var, isler burada
tiretiliyor. Ancak ajanslar miisterilerine, bazi cizgi
altrisler disinda tasarim fatura etmiyorlar. Gelirlerini
yayin komisyonlarindan aliyorlar. Tek nedeni bu
olmamakla birlikte Tiirkiye’de grafik tasarim ba-
gimsiz isletmeler halinde Orglitlenemedi. Reklam
tasarimi disinda kalan bilgilendirme, kurum tasa-
rimi, ambalaj, yonlendirme, multimedya tasarimi
gibi alanlarda Tirkiye ve cevresindeki tilkelerde
muazzam bir potansiyel tasarim pazari var. Kamu
kesimine tasarim neredeyse hic gitmemis durumda.
Tiirkiye’de tasarim egitimi ve pratigi bu duruma gore
yeniden yapilanmali. Mevcut yapiyla gelecekteki
biiytik talebe cevap vermek miimkiin olmayacak.
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IH: Faraza, bir karikatiirist hicbir zaman kendi mesa-
isi disindaki islerle ugragsmaz. Hususiyetini kaybet-
mekten korkar. Clinkii ne kadar iyi yaparsa yapsin,
buisi bir ilan ressami kadar iyi yapamaz. Avrupa’da
ilan ressamlar1 arasinda bile is boliimtii vardir. Mesela
bir moda ressami hi¢bir zaman hikaye illtistrasyo-
nu yapmaz, bir duvar afisi cizmez. Zira kiymetini
ve imzasini diisiirmekten korkar. Bu ig boliimiine
ticaret erbabi da vakif oldugu icin, zaten miitehas-
sislara kendi ihtisaslar1 disinda is teklif etmezler.
Bu suretle her sahada yiiksek kabiliyetli sanatkarin
yetistigi goriilmiistiir. Halbuki bizde bunun maalesef
tam aksi oluyor. Her cizgi ¢cizen adama her nevi is
tevdi ediliyor. Bu suretle ne o kabiliyetin bir sahada
sivrilmesine imkan birakiliyor ne de afis ve reklam
sanati bir terakki hamlesi kaydedebiliyor. Bunun
caresi hem ressamlar arasinda is béliimii yapmak ve
hem de reklam sahiplerini miitehassisa alistirmaktir.

SK: Tasarimcilar1 uzmanlik alanlarina ayirma isine
egitim doneminde baslamak gerekiyor. Tasarim 8-
rencilerini bastan, egilimlerine gére dogru secmek
ve dogru yonlendirmek gerekiyor. Tasarim 6grencisi
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secerken resim cizme yetenegi disinda 6zellikler aran-
mali. Grafik tasarim bir problem ¢6zme isidir. Tasa-
rimcinin kafasi buna gore ¢calismali; problemi anla-
yabilmeli, tanimlamali, sorular sorabilmeli, tutkulu,
merakl, kiltiirli, arastirmaci olmalidir. En 6nemlisi
dilini ¢cok iyi konusmali ve yazmalidir. Sadece resim
cizme yetenegini sinamakla bu 6zellikleri 6lcmiis
olamazsiniz. Hele tasarimci olarak diye liniversite
merkezi sinavinda en diisiik taban puan almis 6gren-
cileri aliyorsaniz isimiz ¢ok zordur. Bu malzemeden
iyi tasarimci ¢ikaramazsiniz, isin bir de “6gretici”
yanivar. Tiirkiye’de tasarim 68retmenleri ¢ok yetersiz
ve sinirli sayida. Hi¢ zaman gecirmeden, meslegi iyi
bilen ve iyi 68reten insanlari yetistirmeliyiz.

IH:1925’ten 1975 yilina dek gecen 50 yillik calismala-
rim sirasinda dogal olarak bazi zorluklarla karsilas-
tim. Resimden, bunun kompozisyonundan, renkten
anlamayan siparisi verenler olmustur. Bunlar, gerek-
siz ve anlamsiz miidahaleleriyle yaptig§im resimleri
bozmuslardir. Ornegin, bos gérdiikleri yerlere ya-
zilar sikistirarak kompozisyonu bozmuslar, resim-
deki renkleri degistirmislerdir. Bu kosullar altinda
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calismak gli¢ oluyordu. Sanat, yetenek ve zevkimi
para kazanmak ugrunda feda etmek zorunda kali-
yordum. Baskiya da gereken 6nem verilmedigi i¢in
afislerdeki renkler bozuk ¢ikiyordu. Bu bozukluk
en ¢ok piyango biletlerinde goriiliiyordu. Yaptigim
orijinal is ile basilmis biletin renkler yoniinden hicbir
ilgisi kalmiyordu.

SK: Her tiirlii teknolojik yenilik Ttirkiye’ye cok cabuk
ulasiyor. Yeni iletisim teknolojileri elimizin altinda.
Teknik acidan bir sikintimiz yok. Onemli olan tek-
nolojinin hakkini vermek. Bu da her diizeyde, isini
iyi bilen ve yapan insanlar yetistirmemize bagli.

Tasarimci ve miisteri arasinda her zaman sorunlar
olmustur. Tasarimciya gore miisteri, bilgisiz, zevksiz,
parasiyla her seyi yaptirabilecegini zanneden biridir.
Miisteri de tasarimcinin hedef kitleyi diisiinmeden,
kendi “sanatsal” tutkularini tatmin etme pesinde
oldugunu diisiintir. Bence bunlarin ikisi de dogru
degil. Grafik tasarim bir iletisim isidir. Biz, birine
ait bir bilgiyi, yaratici yeteneklerimizi ve uzmanligi-
miz1 kullanarak gérsellestirir ve bir baskasina ya da
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bagskalarinailetiriz. Bu ylizden miisteri ve tasarimci
isin ayrilmaz iki parcasidir.

IH: Fakat bu zorluklara karsin Tiirkiye’ye ilk renkli
afis resmini getirmis bir ressam olmam dolayisiyla
memnun ve bahtiyarim. Benden sonra bu ise de-
vam eden ve edecek olan arkadaslara daha anlayish
bir ortamda calismak, basarili olmak ve daha gtizel
resimler yapmak istedikleri ve umduklari1 kazanci
elde etmekle miireffeh ve mutlu olmalarini dilerim.

SK: Tasarimci meslektaglarim ve 68rencilerim adina
tesekkiir ederim Ihap Bey; size 1ay1k olmaya calisi-
yoruz. 100. dogum gliniintiz kutlu olsun.

— Arredamento Dekorasyon, Sayi: 107, Ekim 1998,
Ss. 75-77.

1. Fransizca fichage sozcugunden gelir. Soz konusu donemde reklam ve tanitim kampanya-
lari postalanirken zarf ya da paket Uzerinde belirtiimesi gereken bilgileri iceren etiketi ifade
etmektedir. [e.n.]
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iran Grafik Tasarim Bienali

4 Mayis-1 Haziran 1999 tarihlerinde Tahran’da diizen-
lenen 6. iran Grafik Tasarim Bienali’ne “6zel konuk”
olarak katilmak {izere, iran Grafik Tasarim Dernegi
(IGDS) Baskani Morteza Momayez'den bir cagri aldim.
Islerini grafik dergilerinden tanidigim Momayez,
gecen yil Grafist ‘98’in konugu olmus, MSGSU Grafik
Boliimii’'nde bir atdlye calismasi yonetmis, bir de
konferans vermisti. iran’a benden bagka ii¢ grafik ta-
sarimci davet edilmisti: Japonya’dan Shigeo Fukuda,
Almanya’dan Holger Matthies ve Fransa’dan Alex
Jordan. 6. Iran Grafik Tasarim Bienali kapsaminda,
Tahran Niavaran Kiltlir Merkezi’nde dort ayr1 salon-
da dort tasarimcinin afis sergisi acgildi.

Bu yil altincisi gerceklesen Iran Grafik Tasarim Bie-
nali, bizde Grafikerler Meslek Kurulusu’nun her yil
diizenledigi Grafik Uriinler Sergisi’ne benzeyen bir
etkinlik; son iki y1l icinde Iranli1 grafik tasarimcilarin
tasarladig islerin toplu bir panoramasi niteliginde.
Bizden farki, iki yi1lda bir yapilmasi ve 6n secmeli
olmasi. 6. bienale 3.000’in lizerinde is katilmis. On
secim sonucu sergilenen is sayis1 600’e indirilmis.
Sergi 4 Mayis’ta Tahran Cagdas Sanat Miizesi’'nde
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Iran Grafik Tasarim Bienali'nde Sadik Karamustafa sergisinden gorunum,
Niavaran Kulttr Merkezi, Tahran, 1999

acildi. Miize, Tahran’in Kuzey Kargar Bulvari lize-
rinde, Lale Parki icinde yer alan biiytik bir tesis.
Momayez’in kisa bir konusmasiyla agilan sergi son
derece iyi hazirlanmaisti. Sergilenen afis, logo, kitap
ve dergi kapaklari, basin ilanlar1 ve oteki isler 6zenle
cercevelenmis ve miizenin genis salonlarina, rahat
izlenebilecek bir diizende yerlestirilmisti. Islerin al-
tindaki etiketler hem Ingilizce hem de Farscaydi.
Sergi, Iran’in icinde bulundugu siyasal, ekonomik ve
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kiiltiirel standartlari iyi gésteriyordu: farkli mesaj-
lar, farkli tasarimcilar ve farkli tasarim yaklagimlari.
20 yillik Islam Cumbhuriyeti kosullarinda yetisen,
islerinde “Iranli ve Islam” kimligini 6n plana cikat-
maya c¢alisan gen¢ muhafazakarlar ile kariyerlerine
devrim Oncesinde baslayan, bir kismi1 yurtdisinda
egitim gormius liberal, cagdas, Batili egilimleri yan
yanaizleyebiliyorsunuz sergide. Sergiye katilan 220
grafik tasarimci arasinda ¢cok sayida kadin var. Zaten
belli temel kisitlamalar disinda, kadin-erkek ara-
sinda (en azindan benim izledigim kesimde) ayrim
gormiuiyorsunuz. Sergide isleriyle dikkatimi ¢ceken
bazi tasarimcilarla tanisma olanagi buldum. Bizim
afis sergisinin afisini ve davetiyesini tasarlayan Saed
Meshki, Reza Abedini ile, gbrsel anlatimin 6n plan-
da tutuldugu bir grafik dergisi ¢ikariyorlar. Masood
Sepehr Ingiltere’de, Ali Rashidi ve Farshid Mesghali
Amerika’'da egitim gérmiisler ve yillarca ¢alismiglar.
Mostafa Asadollahi, bienalin agir ytlikiinii tistlenmis.
Usta tasarimci Ebrahim Haghighi, islerinde fotografi
cokiyi kullaniyor. Genel olarak franli tasarimcilarin
islerinde fazla fotograf yok. Bir tasarimci bunun ne-
denini acikladi: “Dini kisitlamalar nedeniyle insan
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bedenini ve bedenler arasindaki iletisimi sergile-
mekte zorluklarimiz var.” Kaliteli islerini izledigim
Ali Vazirian ¢ok tireten bir tasarimci. Laleh Soltan
Mohammadi, genis espaslar1 kullanmakta usta.
Morteza Momayez’le konustugum gibi, gelecekte
Tiirkiye’'de bir Iran grafik tasarim sergisi gercekles-
tirebilirsek komsularimizi daha iyi tanima olanagi
bulabilecegiz. Grafik tasarimin, farkli kosullarda
yasayan insanlarin ve farkli kiiltiirlerin birbirlerini
anlamalariicin cok iyi bir ara¢ oldugunu biliyoruz.

Bienalin uluslararasi konuklarinin afis sergisinin
acildig1 Niavaran Kiiltiir Merkezi’'nde bir de seminer
diizenlendi. Iki yiiziin iizerinde, cogunlugu kadin,
tasarimci ve tasarim 6grencisi vardi salonda. 11k ko-
nusmaci bendim. Once ICOGRADA’y1, Tiirkiye'yi
ve Grafist’i anlattim. Sonra bazi islerimi gosterdim.
Fukuda, Mathies ve Jordan slaytlar esliginde afisle-
rini anlattilar. Cok sicak ve ilgili bir dinleyici toplu-
luguyla karsi karsiyaydik. Diizeyli sorular sordular.

Cagdas Iran grafik tasariminin koklil bir yazi ve re-
sim gelenegine dayandigini sdylemek yanlis olmaz
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Momayez ve ogrencileri, isfahan, 1999

sanirim. Gordiiglim bazi islerde bu gelenek biraz zor-
layarak on plana ¢ikarilmis. Bunun altinda, “Iranli”
ve “Islam” olan bir grafik tarzi yaratmak ve gelistir-
mek ¢abalari yatiyor. Bu cabanin zorlama oldugunu
hemen hissedebiliyorsunuz. Bir kesim tasarimciicin
bu bdyle. Bagka bir kesimde ise Iran yazi ve resim ge-
leneginin izlerini satir aralarinda okumak miimKkiin.
Ozellikle tipografik tasarimda iki farkli durumla kar-
silasiyorsunuz. Birincisinde Arap alfabesi, modernist

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Latin tipografisinin kurallarina, yani grid sistemine
uyarlaniyor. Oysa Latin ve Arap yazilarinin kom-
pozisyon anlayislari ¢ok farklidir. Modernist Latin
tipografisinde yazi diizeni yatay ve dikey esaslar tize-
rine kurulur. Arap alfabesinde, gerek Iran gerekse
Osmanlr’da yazi serbesttir ve hicbir unsur birbirine
doksan derece esasina gore bagh degildir. Latin yazisi
yere basar, Arap yazisi tavana asilidir ya da havada
ucar. Fotodizginin ve bilgisayarin kesfinden sonra
Arap alfabesinin, Latin tipografisi esaslarina gore
dizilmesi zorunlu olarak yayginlasti.

“HIC SASIRMADIM”

Cagdas Iran tasarimcilarinda gézlemledigim ikinci
bir tavir ise “postmodern” diye nitelenebilir. Burada
modernizm sonrasi Latin tipografisinin kural tani-
maz tavrinin, serbest diizendeki Farsi tipografiyle
cok iyi uyustugunu goriiyoruz. Bu noktada gelenek-
ten yararlanmak, zorlama yerine dogal bir itkiye
dontsiiyor ve miikemmel sonuglar veriyor. Sergide,
bu anlamda sayisi ¢ok fazla olmasa bile olagantistii
bazi isler izlemek miimkiin oldu.
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Niavaran Kiiltiir Merkezi’nde yaptigim konusmaya
soyle basladim: “Konusmama ‘Burada karsilastigim
grafik tasarimin diizeyi benim icin miithis bir stirpriz
oldu!’ diye baslamami bekliyorsaniz yaniliyorsunuz.
Hayir, burada gordiiklerim beni hi¢ sasirtmadi. Diin
gezdigim sergide tam bekledigimi buldum. Yine
benim i¢in stirpriz olmayan, ama beni ¢ok etkileyen
burada tanistigim insanlarin kalitesi oldu.”

Iranli tasarimcilarin egitim diizeyinden, sicakligin-
dan ve diinyaya acilma isteklerinden, Iran’daki grafik
tasarimin dilizeyini ylikseltmek icin gosterdikleri
cabalardan cok etkilendim. Iliskilerimiz gelistikce
birbirimizi daha iyi taniyacagimizdan ve birbirimiz-
den 6grenecek cok sey oldugundan eminim.

— Cumhuriyet, 21 Haziran 1999, s. 15.
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Grafik Sanatinin Diinii Bugiinii baslikli arastirma-
sinda Sait Maden!, Tirkiye’'de grafik sanatinin bas-
langicini ilk matbaanin kurulmasina baglar ve ilk
grafik sanatcimizin da ibrahim Miiteferrika oldu-
gunu yazar.

Cumbhuriyet’in kurulmasinin ardindan 1928'de, bir-
cok alanda oldugu gibi, yaz1 alaninda da koklii bir
reform gerceklesti. Bu ylizden Arap alfabesinden
Latin alfabesine gecisimizin grafik tarihimiz icin
onemli bir déniim noktasi oldugunu séyleyebiliriz.
Latin alfabesinin temel tasi oldugu son 70 yilin ti¢lin-
cii diliminde, Tiirkiye’de grafik tasarim bir iletisim
disiplini olarak gelismis ve dogru ¢izgiye oturmustur.

En basit tanimiyla, birine ait bir bilgiyi bir baskasina
iletmek tlizere gorsel mesaja dontistiirme isi olan
grafik tasarim, Tiirkiye'de 1970’lerden 2000’lere dog-
ru yol alirken “grafik sanat1” asamasindan “grafik
tasarim” asamasina gecti.

Grafik tasarim deyimi, diinyada ilk kez Ikinci Diinya
Savasi sonunda giindeme geldi. Daha 6nce bu isi
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yapana “reklam sanatcisi” deniyordu. “Reklam sa-
natc¢is1” deyimi iki diinya savasi arasindaki donem
icin yeterliydi. Endiistri (genellikle de reklam endiist-
risi) tarafindan istihdam edilmis ya da bir is siparis
edilmis, sanat kokenli bir kisinin gercek durumunu
yansitiyordu. Reklam sanati deyimi, gorece yalin ve
kolay anlasilir bir faaliyetin ifadesiydi. Savasin hemen
ertesinde, deyim icindeki “sanat” s6zciigiiniin yerini
“tasarim” aldi. Reklam tasarimcisi, yaptigi iste reklam
sanatcisindan daha etkili, karar verici ve yonetici bir
konuma gelmisti. Hemen ardindan “reklam” s6zcii-
gl de elendi ve yapilan ise “grafik tasarim” denmeye
baslandi. Savas sonrasinin toplumsal ve endiistriyel
gelisme ortaminda, grafik tasarimcinin tek etkinlik
alani reklamcilik olmaktan ¢cikmuisti. Gelisen teknoloji
ve iletisim, grafikle ugrasan insanlara yeni ufuklar actu.

Bir iletisim isi olan grafik tasarimin tarih icindeki
gelisimi ve degisimi teknolojik araglarin gelisimiyle
paralellik gosterdi. 1970’ten sonra Tiirkiye'de de grafik
tasarim alaninda en belirleyici degisim teknolojide ve
buna bagli olarak tiretim iligkilerinde yasandi. 1980°1li
yillarin ikinci yarisindan baslayarak bilgisayar, grafik
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tasarim ve uygulamada vazgecilmez arac haline gel-
di. Bu yeni teknoloji hayatimiza faks, multimedya,
intermedya, modem, internet gibi yeni kavramlari
soktu. Bu yeni araclar, grafik tiretim bicimlerini, dizgi,
film, baski tekniklerini etkisi altina aldi. Bilgisayarla
birlikte, grafik tasarimci hem tasarim ve tiretim hem
de iletisim aracina birlikte sahip oldu ve bu durum
tasarimcinin konumunu farklilastirdi. Tasarimcilarin
masalarinda artik boya, ¢ini miirekkebi, ¢cikartma
yazl, kalem gibi aracglar géremiyoruz. Yakin gelecekte
kagidin tiimiiyle ortadan kalkacagini, tasarimin sa-
dece elektronik medyaya gore yapilacagini sdylemek
kehanet sayllmamalidir. 1990’11 yillarda tiniversitele-
rin egitim programlarina giren bilgisayar teknolojisi,
tasarim egitimi ve tiretimde baskéseye kuruldu.

1970, 1980 ve 1990’11 yillar, Tirkiye’de heniiz genc
sayilan grafik tasarimin, riistiinii ispat etme yillari
oldu. 1980°den beri 6nce “bir avu¢” olarak nitelendi-
rilebilecek tasarimci sayisi, son on yilda, gereksin-
melere paralel olarak hizla artti, yeni kusaklar yetisti.
Grafik egitiminin yetersizligine ragmen, okullu geng
kusaklar, sektor icinde, islerini yaparken 68rendiler
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ve olgunlastilar. Tirkiye'nin gelisen dinamikleri,
gorsel iletisim alaninda kaliteli isglicline ihtiyac ol-
dugunu gosteriyor. Grafik egitimindeki tikanikligin
asilmasi artik kacinilmaz oldu.

GRAFIK EGIiTiMi

Tiirkiye’de grafik egitimi ilk kez 1927°’de Istanbul Gii-
zel Sanatlar Akademisi’nde Weber isimli bir Alman
egitimcinin yonetiminde basladi. 1957°de uzman
Almanlarin dnciiliigiinde Istanbul’da Devlet Giizel
Sanatlar Okulu kuruldu. “Tatbiki’nin kurulus amaci,
uygulamali sanatlar ve tasarim alaninda calisacak
profesyoneller yetistirmekti. 1971’'de Akademi’ye bagl
bir okul, Uygulamali Endiistri Sanatlari Yiiksekokulu
(UESYO) kuruldu. Gercek profesyonellerin ders verdi-
gi bu okul cokiyi tasarimcilar yetistirdi. Gelistirilmesi
gereken bu kurum 1980’li yillarda kapatildi. “Aka-
demi”, “Tatbiki” ve kapatilan UESYO’nun yani sira
Ankara’da Hacettepe, Bilkent, Izmir’de Dokuz Eyliil,
Eskisehir’de Anadolu Universitelerinde kurulan grafik
birimleri egitime basladi. YOK’{in kurulusundan sonra
Akademi, Mimar Sinan Universitesi oldu. “Tatbiki”
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IDGSA Grafik Atolyesi, Kirkpinar konulu projeleri icin Edirne gezisinde, 1970, Sadik Karamustafa, Gulstun Karamustafa ile Edirne gezisinde,
soldan saga: Namik Bayik, Nur Erkmen, Sadik Karamustafa, 1970
fotograf: Bulent Erkmen
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Sadik Karamustafa'nin IDGSA 6grenci kimligi, 1974

de Marmara Universitesi’ne bagli Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ne dontistii.

Bu okullarin yani sira, Istanbul’da Marmara, Ankara’
da Gazi, Bursa’da Uludag, Erzurum’da Atatiirk,
Malatya’da Inoénii, Adana’da Cukurova, Samsun’da
Ondokuz Mayis Universiteleri gibi bir¢cok kurumun
egitim fakiiltelerinin resim-is béliimlerinde grafik
programlari var.
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Universitelerimizdeki grafik tasarim programlarina
girmek icin Once merkezi tiniversite sinavinda belli
bir puan barajin1 asmak, sonra da her okulda farkl
bir sekilde uygulanan 6zel yetenek sinavinda basarili
olmak gerekiyor. Bazi tiniversiteler dort yillik lisans
egitiminin ardindan iki yillik lisansiistii ve iki yil-
lik sanatta yeterlik (doktora) egitim programlarini
uyguluyorlar.

Tiirkiye’de Bilkent’le baslayan parali 6zel tiniversite
uygulamasi sonucu, yeni kurulan vakif tiniversite-
lerinin bir bolimii, programlarina grafik tasarim
egitimini aldilar ya da alma hazirlig1 yapiyorlar.

GRAFIK TASARIM ORGUTLERI

Grafik tasarimcilarin Tiirkiye’deki en eski ve yaygin
orgiitii, merkezi Istanbul’da bulunan Grafikerler
Meslek Kurulusu’dur (GMK). GMK, ilgili yasalarin
daralmig sinirlari icindeki bir dernek stattisiiyle ca-
lismak zorunda olmasina ragmen, kuruldugu 1978
yilindan baslayarak, artan bir ivmeyle gercek bir
meslek orgiitii gibi calisti.
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GMK, iilkemiz grafik tasarimi ve tasarimcilarinin
tanitilmasi icin yurt icinde ve yurt disinda sergi-
ler acti. Cesitli tilkelerden grafik sergileri getirdi.
Yabanci tasarimcilari ve uzmanlari davet ederek
Tirkiye’de konferanslar diizenledi. Grafik tasarim
konulu brosiirler, stireli yayinlar, kitaplar, haber
biiltenleri yayimladi. Is ve eleman bulma servisiyle
grafik alanindaki istihdam sorununa ¢éziimler aradi.

GMK'nin, Sadik Karamustafa'nin Yonetim Baskani oldugu dénemde Manastir

binasinda dizenledigi “....nin kitapligindan” baslikl ekslibris sergisinden
gorunam, 1995
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Tiirkiye’'de diizenlenen belli basl grafik yarismala-
rina danismanlik yapti. Meslekle ilgili davalar i¢cin
mahkemelerin ¢agrisi tizerine bilirkisiler gérevlen-
dirdi. Meslekle ilgili herkese acik kiitiiphane ve bil-
gi-belge merkezleri kurma girisimleri baslatti.

Diinyada diizenlenen sergi ve bienal cagrilarini, ya-
yin haberlerini, mesleki gelismeleri, tiyesi olsun veya
olmasin tiim profesyonellere duyurdu; Tilirkiye’den
tasarimcilarin diinyadaki gelismelerle ilgilenmele-
rini sagladi. Yurtdisina mesleki geziler diizenledi.
Fotografcilar, reklamcilar gibi komsu orgiitlerle ilis-
kileri gelistirdi.

Grafikerler Meslek Kurulusu, Grafik Tasarim Der-
nekleri Uluslararasi Konseyi (ICOGRADA) liyesidir.
Halen 200’iin lizerinde profesyonel liyesi vardir.
Grafik mezunu olmasina bakilmaksizin bu alan-
da profesyonel olarak calisan herkes, kurulusa tliye
olabilmektedir. Her alt1 ayda bir yayimladig1 taban
fiyat listesiyle, bu alandaki parasal iliskilerde yol
gOsterici olmaktadir.
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GMK’n1n yani sira Izmir’de de bir meslek orgiitii
kuruldu ve bu yorede ¢alisan tasarimcilara hizmet
verdi. Grafik tasariminin 6nemli bir dali olan illtist-
rasyon alaninda ¢alisan profesyoneller bir araya ge-
lerek Tiirkiye Illiistratorler Dernegi’ni? kurdular.
Dernek, liyelerinin islerini tanitmak icin sergiler
diizenledi.

1994 yilinda, bir trafik kazasinda genc yasta yasamini
yitiren grafik tasarimeci Bikem Ozsunay adina ailesi,
grafik egitimine ve genc grafik tasarimcilara destek
olmak icin Bikem B. Ozsunay Grafik Tasarim Sanati
Vakfr'n1 (BGV) kurdu.

Tiirkiye’de grafik tasarim mesleginin sorunlari ko-
nusunda caligsacak, grafik tasarimin ve tasarimcinin
toplumdaki sayginligini ylikseltecek, etkin konuma
gelmesini saglayacak vakif, enstitii, kiitliphane, arsiv,
miize, galeri gibi kuruluslarin olusmasi zorunludur.
Ozellikle tiim gelismis tilkelerde faaliyet gdsteren,
tasarim-egitim-sanayi licgenini bir araya getiren
tasarim merkezleri benzeri bir kurum Tiirkiye’de
mutlaka olusturulmalidir.
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REKLAMCILIK VE GRAFIK TASARIM

Tirkiye’de ilk kurulduklari ve yayginlasmaya basla-
diklar yillardan bu yana, grafik tasarimin en ¢ok kul-
lanildigr iskolu, reklam ajanslar1 olmustur. Her reklam
ajansinin grafik boliimti vardir. Ajansin tasarim ve uy-
gulama isleri, bu béltimlerde calisan ticretli tasarimci-
lar ve uygulamacilar tarafindan yapilir. 1980°den sonra
yavas da olsa grafik tasarimcilar, bagimsiz calismaya
ya da sadece tasarim isi yapan sirketler kurmaya bas-
ladilar. Bu olusumun birinci nedeni, medyanin gelis-
mesi ve ¢esitlenmesi sonucunda reklam ajanslarinin
sirtina giderek daha fazla tasarim ytikii binmesidir.
Tasarim icin miisterisinden dogrudan para almayan
ajanslara, “cizgi alt1” olarak adlandirilan, komisyon
geliri olmayan tasarim ve uygulama hizmetleri agir
gelmeye basladi. Reklamcilar Dernegi 1995’te 6nemli
bir karar alarak bir fiyat listesi yayimladi ve reklam
ajanslarindan, miisterilerine yaptiklari tasarim ve
uygulama islerini licretlendirmelerini istedi. Grafik
tasarimin ayr1 isletmeler halinde 6rglitlenmesinin
ikinci nedeni, reklam digi iletisim tasarimi hizmet-
lerine duyulan gereksinimin artmasidir.
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Bir bagska neden de bilgisayarin iskoluna hizla girme-
si sonucunda grafik tasarimci icin serbest ¢calismanin
ya da az ama nitelikli elemanla tasarim sirketi kur-
manin kolaylagmasidir. Yakin bir gelecekte reklam
ve tasarim islerinin birbirinden ayrilarak, gelismis
lilkelerde oldugu gibi tamamen bagimsiz kuruluslar
olarak orgiitlenmeleri kacinilmaz olacaktir.

TICARET, SANAYI VE GRAFiK TASARIM

1980°1i yillarin basinda Tirkiye’den grafik tasa-
rimcilar, hizmet verdikleri kuruluslardaki gelisme
ve biiylimeyle birlikte yeni kavramlarla tanistilar:
Kurumsal kimlik, kurum tasarimi, kurumsal imaj,
kurumsal literatiir, gorsel kimlik. Bunlar bir kuru-
mun yapi ve 0zelliklerinin gorsel dile aktarilmasini
ifade eden deyimlerdir. Amblem, logotayp ve kurum
renklerinin, kurumun yaptigi isi, ge¢cmisini, hedef
kitlesini, calisma bicimini, kisacasi1 kurum felsefe-
sini dogru ve eksiksiz olarak yansitmasi bir kurum
icin yasamsal 6nem tasir. Kurum kamuoyunda bu
gorsel kimlikle taninir. Amblem, logotayp ve kurum
renklerinin, kurumun kullandig evrak, arac, bina
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gibi elemanlar izerinde 6nceden belirlenen ilkelere
gOre tasarlanmasi ve uygulanmasina kurumsal ta-
sarim denir. Bu ilkeler 6nceden saptanir ve kurum
kimligi rehberlerinde toplanir. Bundan sonra kurum
icin yapilacak her tiirlii grafik tasarim ve uygulama
bu ilkelere gore yapilir.

Kurum kimligi tasarimi 6nceleri, Tlirkiye’de tasarim
kuruluslarinin bulunmamasi ve reklam ajanslarinin
grafik birimlerinin uzmanliklarinin 6tesinde bir is
olmasi nedeniyle Ingiltere ve Amerika’daki tasarim
sirketlerine yaptiriliyordu. 1990’11 yillarin basindan
buyana, Tlrkiye’de grafik tasarimin gosterdigi gelis-
me sonucu, bilgisayar teknolojisinin de destegiyle,
kurumsal kimlik tasarimlari artik Tiirkiye’den ta-
sarimcilar ve tasarim sirketlerince yapilmaktadir.

Gazete ve dergiler, ofset baskiya gecildikten sonra
grafik tasarimci calistirmaya basladilar. Eskiden bu
tlir yayinlarda tasarim “sayfa sekreteri” ya da “teknik
sekreter” denen, grafik egitimi gdrmemis eleman-
larca yapilirdi. 1982°de ilk kez Cumhuriyet gazete-
si ofset baski teknigine gecerken, gazetenin gorsel
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kimligini tasarlama isini bir grafik tasarimciya,
Biilent Erkmen’e verdi. Erkmen’in yaptig1 tasarim
bazi degisikliklerle de olsa temel kimlik bozulmadan
stirdiiriiliiyor. Tasarimin bir yayin i¢in 6énemini bir-
cok gazete ve dergi anlamis durumda. 1990’1 yillarda
gazete ve dergilerin yayin jeneriklerinde “gorsel yo-

netmen”, “art direktor”, “tasarim” gibi daha 6nce hic
gorliilmeyen terimlere yer verildigine tanik oluyoruz.

TV kanallari da grafik béliimlerinden yararlaniyor.
Bu kuruluslarda bilgisayar destekli tasarim dogal
olarak egemen durumda.

Basin-yayin kurullarinda kadrolu grafik tasarimci
calistirma uygulamasi, lirlin ve hizmet lireten ku-
ruluslarda da yayginlasti. Ornegin kitap yayimecilari,
metal dizgi doneminde grafiker calistirmazlarken,
bilgisayarin getirdigi olanaklarla birlikte dizgi ve
grafik islerini kendi blinyelerinde ¢6ziimlemekteler.
Masatistii yayinciligin sagladigi kolayliklarla pek
cok sirket gorsel iletisim tasarimi gereksinimini,
bilirosunda ticretli tasarimci ve uygulamacilar ca-
listirarak karsiliyor.
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KAMU YONETIMLERI VE GRAFIK TASARIM

Ozel sektdr kuruluslar biiyiik bir cogunlukla reklam
ajanslari yoluyla kaliteli tasarimdan yararlanmayi
bildiler. Ayni seyi kamu kuruluslari i¢in sdylemek
oldukca giic. Urettikleri mal ve hizmetleri satmak
icin reklam ajanslarindan tasarim hizmeti alan ka-
mu iktisadi tesekkiilleri bile, yonetimleri siyasal
riizgarlara bagli oldugu icin bu konuda hig¢ tutarl
davranmadilar. Saglam bir kurumsal kimlik i¢in 6n-
ce tutarl1 bir kurumsal kisilik gerekir. Bir KIT olan
Emlak Bankasr’nin biiytik iddialarla yurt disindaki
bir tasarim sirketine hazirlattirilan kurumsal kim-
liginin, bankadaki yolsuzluk olaylar1 ve yonetim
degisiklikleri sonucunda ne hale geldigini konuyla
ilgilenenler cok iyi bilmektedirler. Tasarim kavrami
kamu kuruluslarina bir tiirlii yerlesemedi. Yerel yo-
netim alaninda ilk kurumsal kimlik tasarimi 1989-
1990°da Ankara Biiyliksehir Belediyesi'nce yaptirildi.
Kent kimligi baglaminda ele alinan bu ¢alisma,
kent ve belediyeyle ilgili hizmetlere biiyiik 6lctide
yansidi. 1994°te igsbasina gelen Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi yonetiminin ilk isi, eski kimligi anti-Tiirk
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ve anti-Miisliiman ilan ederek, tartismali bir sekilde
yeni bir gorsel kimlik arayisina girmek oldu.

1969°da Metin Edremit’in tasarladig1 Istanbul amb-
lemiyle baslayan kent amblemleri 1980°li yillarda
yayginlik kazandi. Bugiin artik neredeyse her kent,
kasaba ve belge bir ambleme sahip. Bunlarin tasa-
rimcilari bazen belediye baskani, fen isleri miidiirt,
mimar, miihendis, resim 6gretmeni, bazen de grafik
tasarimci. Kimi kentler amblemlerini, diizenledik-
leri yarisma sonucunda belirlediler. Biitiin bu kent
ya da yerel yonetim amblemlerinin bir kent kimligi
baglaminda tasarlanip kullanildigini sGyleyemeyiz.
Profesyonel yoneticiler tarafindan yonetilen ticari
ve sinai kurumlarda “gorsel kimlik” kavraminin yeni
yeni yerlestigini dlistiniirsek, farkli egitim ve kiltiir
kokenlerinden gelen yerel yOneticilerin, beldeleri icin
kalici ve ilkeli gorsel kimlik programlari tasarlatma
bilincine sahip olmalar1 i¢in uzun zaman gerekecektir.

Partilerin amblem ve logolarinin tasarim diizeysizligi
ve 0zensizligi, tasarim kararlarini verenlerin tasa-
rimcilar degil siyasetciler oldugunu gostermektedir.
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Siyasi partiler, sadece secim donemlerinde reklam
ajanslarindan hizmet aldiklari i¢cin, kampanyalari
belli bir gorsel kalite diizeyine ulagsmaktadir.

SIVIL TOPLUM KURULUSLARI

Kamu ve 6zel sektoriin yani sira ticlincii sektor olarak
da adlandirilan sivil toplum kuruluslari son yillarda
profesyonel tasarimcilar ve reklamcilarla ¢alisarak,
mesajlarini daha etkili bir sekilde kamuoyuna ulas-
tirmaya baslamislardir. TEMA, CEKUL, Tarih Vakfi,
Dogal Hayat1 Koruma Dernegi, Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi, Sokak Cocuklar1 Dernegi gibi kuruluslar
bu alanda basarili 6rnekler vermislerdir.

ULKEMIiZ GRAFIK TASARIMI VE DUNYA

1990’11 yillara kadar Tirkiye’de grafik tasariminin
yurtdisi iliskileri, tasarimcilarin bireysel girisim-
leriyle uluslararasi sergilere katilmalari ve yayin-
larda islerinin yer almasiyla sinirli kaldi. 1991'de
orglitsel diizeyde baslayan yurtdisi iligkileri 1993’te
Grafikerler Meslek Kurulusu’nun Grafik Tasarim
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Dernekleri Uluslararasi Konseyi’ne ICOGRADA) iiye
kabul edilmesiyle siirdii. ICOGRADA tiyesi olduktan
sonra GMK, Tiirkiye’den tasarimcilarin diinyayla
iligkiler kurabilmesi i¢in koprii gérevi yapti. 1995’te
Portekiz, Porto’da diizenlenen genel kurulda Sadik
Karamustafa 6rgiitiin baskan yardimciligina secilir-
ken, Didem Ozbek, Yonetim Kurulu Next Generation
(ICOGRADAnin geng tasarimcilar ve 68renciler icin
olusturulmus yan kurulusu) temsilciligine getirildi.
Ayni toplantida Sepren Tansel de ¢calisma gruplarin-
dan birine secildi.

GMK’nin yani sira tasarimcilarimiz bireysel girisimle-
riyle uluslararasi yarismalara, bienallere, sergilere, ta-
sarim projelerine, yayinlara katildilar. Varsova, Brno,
Lahti, Osaka, Sofya, Colorado, Mexico City, Chaumont,
Toyoma, Zagreb, Paris, Tel Aviv gibi kentlerde pek
cogu secmeli olarak diizenlenen etkinliklerde Yurdaer
Altintas, Mengti Ertel, Biilent Erkmen, Emre Senan,
Sadik Karamustafa, Cemalettin Mutver, Savas Cekic,
Sahin Aymergen, Mehmet Ali Tlirkmen, Esen Karol,
Yesim Demir, Haluk Tuncay, Hakki Misirlioglu, Ali
Akdamar, Solaris, Joelle imamoglu, Yetkin Basarir,
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Mert Kung, Sezay Altinok yapitlariyla yer aldilar.
Tasarimcilarimiz Novum, Print, Communication Arts,
Graphis dergisi ve kitaplari, Who is Who in Graphic
Design? gibi yayimlara girdiler. Yurdaer Altintas,
Gliney Kore’de yayimlanan Design Journal dergisi-
nin yayin kurulunda gorev yapti. Bu dergi, 10. Grafik
Uriinler Sergisi’nde 6diil kazanan yapitlar1 yayimladi.
Sadik Karamustafa Who is Who in Graphic Design?
kitabina Tiirkiye tasarimi konulu bir yazi yazda.

Print dergisi 1990 Subat sayisinda Ray Warnbuhler’in
Tiirkiye grafik tasarimi hakkinda 13 sayfalik bir ya-
zisina yer verdi. Kanada’da yayimlanan Azure der-
gisinin Agustos 1992 sayisinda Andrew Tomczyk
Ttlirkiye'den Afisler sergisi i¢in yazdi.

Yurtdisinda yapitlari en ¢cok yayimlanan ve sergilenen
tasarimcimiz Biilent Erkmen oldu. Graphis dergisi
256. sayisinda (Temmuz-Agustos 1988) tasarimciyla
ilgili bir yaz1 yayimladi. Erkmen son yillarda ¢esitli
tilkelerde actig1 sergiler, katildig1 yayinlar, projeler ve
kazandigi ddiillerle tilkemiz grafik tasarimini yurtdi-
sinda en ¢ok duyuran tasarimci oldu. Novum (1984)
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dergisinde Mengti Ertel, Turhan Selcuk ve Yiiksel
Cetin ile ilgili béliimler yayimlandi.

Kaan Atilla, 1996’da diinyanin en taninmis tasarim
okullarindan biri olan, ABD, Kaliforniya’daki ArtCen-
ter College of Design’in a¢tig1 yarismada birinci oldu.
1997°de Savas Cekic¢ Kore’de diizenlenen Asya Grafik
Bienali’'nde jiiri 6zel 6diiliinii kazandi. Print dergisinin
ogrenciler arasinda actig1 kapak tasarimi yarismasin-
da Anadolu Universitesi 6grencileri 6diil kazandilar.

Sadik Karamustafa, Toronto, New York, Mexico City,
Uruguay, Stockholm ve Tel Aviv’de konferanslar ver-
di, 6grencilerle atdlye calismalari gerceklestirdi. Cok
sinirli sayida tiyesi olan AGI (Alliance Graphique
International) adl1 kurulusa Sadik Karamustafa ve
Biilent Erkmen tiye secildiler.

Tasarimcilarimizin uluslararasi ¢abalari, Tilrkiye
icin Uirettikleri islerin sergilerde ve yayinlarda yer
almasiyla sinirli kaldi. The New Yorker dergisi icin
Glirbiliz Dogan Eksioglu'nun dort kapak illiistras-
yonu tasarlamasinin ve birkag tekil 6rnegin disinda
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Tiirkiye’den grafik tasarimcilar ya da tasarim sirket-
leri “is” anlaminda uluslararasi piyasaya girme ¢abasi
icinde gortinmediler.

GRAFIK TASARIM ETKINLiKLERI

Seminer, konferans, panel ve atolye ¢alismalari, gra-
fik tasarim bilgisinin tiretilmesi ve dagitilmasi i¢in
vazgecilmez etkinliklerdir. Bu etkinliklerde tasa-
rimcilar bir araya gelirler, tartisirlar, bilgilerini bir-
birlerine aktarirlar, egitime katkida bulunurlar. Bazi
tekil orneklerin digsinda son yillara kadar Tiirkiye’de,
stirekli ve tutarli grafik tasarim etkinlikleri diizenlen-
medi. 1980’li yillardan baslayarak bireysel ¢cabalarla
yurtdisindan birkac konuk tasarimci konferans icin
Tiirkiye’ye davet edildi. Ancak tasarimcilarimiz kon-
ferans dinleme aliskanli§ina pek fazla sahip olma-
diklariicin, yurtdisindan gelen tasarimcilar, egitim
cevreleri disinda cok ilgi gormediler.

1997°de ilk kez Grafist *97, istanbul Uluslararasi
Grafik Tasarim Giinleri, ICOGRADA’nin bolgesel
tasarim isbirlikleri programinin pilot projesi olarak
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baslatild1. Tiirkiye'de Grafist ile Israil’de FestiVital, kar-
silikli olarak iki tilke arasinda tasarimci, tasarim egi-
timcisi ve 68rencisiyle sergi degis tokusunu gercek-
lestirdiler. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii'nde diizenlenen Grafist, her
yil biraz daha geliserek cevre iilkelerden ve diinyadan
tasarimcilarin ve tasarim 6grencilerinin bulusma
alani haline geliyor.

Bir bagka siirekli etkinlik ise 1998’de Istanbul Tiiyap
fuarlarina paralel olarak diizenlenen IIDE, Istanbul
Uluslararasi Tasarim Bulusmalari. IIDE, tasarim,
egitim ve sanayi kesimlerini seminer, atolye, sergi,
yayin ve yarismalarla bir araya getirmeyi amaclayan
cokdisiplinli bir tasarim etkinligi. 11k kez Ekim ve
Kasim 1998’de ambalaj, iletisim, Kkitap, endiistriyel
tasarim ve i¢ mimarlik konularinda gerceklestirildi.

SURELI YAYINLAR
Turkiye'de, ilgi alan1 grafik tasarim olan iki dergi

yayimlandi: Grafik Sanati ve Grafik Sanati Uzerine
Yazilar.
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Grafik Sanaty’nin birinci sayis1 Ocak 1985’te ¢ikt1. ki
ayda bir yayimlanmasi diisiiniilen derginin yayin
periyodu, maddi ve editoryal sikintilar yliziinden
giderek uzadi ve 12. sayisini 1989°da ¢ikararak yayi-
nina ara verdi. 1992’de bir say1 daha ¢ikti ve ondan
sonra ortalikta gértinmedi. Grafik Sanati cogunlukla
telif yazilara ve Tirkiye’den grafik tasarimcilarin
yapitlarina yer verdi. Grafik Sanati Uzerine Yazilar
ise Grafikerler Meslek Kurulusu’nun yayimladigi,
editorliigiinti Biilent Erkmen’in tistlendigi, grafik
tasarimla ilgili ¢eviri yazilarin yer aldigi bir dergi.
24x33 cm boyutlarinda dort sayfa olarak ¢ikan der-
gi, Kasim 1987’de yayinina aylik olarak basladi. Son
sayist Ekim 1995°te ¢ikti. Bu dergi, grafik tasarim
alaninda 6nemli bir bilgi boslugunu doldurdu.

Ilgi alanlar1 sanat, mimarlik, dekorasyon, tasarim, ile-
tisim, reklamcilik ve halkla iligkiler olan Arredamento
Dekorasyon, Medya, Mesaj, MediaCat, Medya Giinesi,
Sanat Cevresi, Marketing Tiirkiye, Yapi, Tasarim,
Gosteri, Milliyet Sanat, Vizon, Vizyon, Vizyon Dekoras-
yon gibi dergiler bazi sayilarinda grafik tasarima ve
tasarimcilara yer ayirdilar. Arredamento Dekorasyon?
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tasarimci profilleri hazirladi. Gosteri, grafik tasarim
icin 6zel boliimler yapti. Yapt dergisi GMK’nin ulus-
lararasi sergilerine sayfalar ayirdi. Vizon, Vizyon ve
Vizyon Dekorasyon tasarimcilarla rGportajlar yayin-
lad1. Ankara’da yayin yasamini stirdiiren MediaCat,
sayfalarinin 6nemli bir boliimiinii grafik tasarima
ayiriyor.

Glinliik gazeteler icinde grafik tasarima ve tasarimcila-
raen ¢cok Cumhuriyet yer verdi. Hiirriyet, Milliyet, Ra-
dikal ve Yeni Yiizyil'1n kiiltiir sayfalarinda zaman za-
man Konuyla ilgili haberlere rastlamak miimkiin oldu.

Matbaa ve Teknik dergisi de Ali Tekin Cam’in ¢caba-
lariyla grafik tasarima yer verdi.

KiTAPLAR

Tirkiye, stireli yayinda oldugu gibi, grafik konulu
kitaplarin yayini agisindan da zengin bir iilke degil.
Son 10 yilda yayimlanan, tiimi dogrudan grafige
ayrilmis ya da icinde grafik tasarimla ilgili boliim
bulunan kitaplar sunlardir: Tiirk Grafik Sanatcilari
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(GMK, Istanbul 1989), Logotiirk (GMK, Istanbul 1990);
Simgeler (Sait Maden, Cekirdek Yayinlari, Istanbul
1990); Tiirkiye'den Afisler (GMK, Istanbul 1992); Cagdas
Grafik Tasarimin Gelisimi (Dilek Bektas, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1992); Tiirk Grafik Tasarimcilari
(Alternatif Yayincilik, Istanbul 1995). 1993’te Yap1 Kredi
Yayinlari tarafindan yayimlanan Sali Toplantilart
92-93: Gecmisiyle Gelecegi Arasinda Kivranan Sanat-
Cagdaslik Sorunlar: adli kitapta “Grafik Sanatlarda
Cagdaslik Sorunsali” baslikli acik oturumun metinleri
yer aldi. Bilgisayarda Tipografi, (cev. Namik Kemal
Sarikavak, MediaCat Yayinlari, Ankara, 1995); Tipog-
rafinin Temelleri, (Namik Kemal Sarikavak, Doruk
Yayinlari, Ankara, 1997); Niikleer Denemelere Karsi
Faks Afisleri (GMK, Istanbul, 1997); Biilent Erkmen,
ISBN 975-342-142-7 (Metis Yayinlari, Istanbul, 1997);
Ttirk Grafik Tasarimcilar: 2 (Alternatif Yayincilik,
Istanbul, 1997); Firma/Markalarda Kurumsal Kimlik
(Mehmet Ak, Istanbul, 1998); Miisellesten Ucgene: Thap
Hulusi (Tiir Tanitim Yayinlari, Istanbul, 1999).

Hacimleriyle ve icerikleriyle kitap niteligini tasi-
yan sergi katalog ve kitapciklari: 7. Grafik Uriinler
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Sergisi (1987), 8. Grafik Uriinler Sergisi (1988), 9. Grafik
Uriinler Sergisi (1989); 10. Grafik Uriinler Sergisi
(1990); 11. Grafik Uriinler Sergisi (1991); 15. Grafik
Uriinler Sergisi (1995); 16. Grafik Uriinler Sergisi
(1997); 17. Grafik Uriinler Sergisi (1998); 18. Grafik
Uriinler Sergisi (1999); Karagéz, Yurdaer Altintas
(1987); Yurdaer Altintas (Istanbul: Galeri MD, 1989);
Yurdaer’in 60. Yasi Nedeniyle Uluslararasi Cagrili Afis
Sergisi (Istanbul: Aksanat, 1995), Biilent Erkmen, 91-92
Calismalari (1993); Biilent Erkmen, 93-94 Calismalart
(1995), Tiirkiye'den Afisler 1993-1995 (Istanbul: GMK
Yayinlari, 1995); Sadik Karamustafa, Not More Than
Portfolio (1997).

SERGILER

Tirkiye'de cesitli kuruluslar grafik tasarim alaninda
ulusal ve uluslararasi nitelikle sergiler actilar. Grafist
ve IIDE ’98 etkinlikleri kapsaminda Giiney Kore,
Belcika, Ingiltere, Japonya, Uruguay gibi iilkelerin
grafik tasarim urtinleri sergilendi. Tilirkiye’den yurt-
disina sergiler gitti.
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Tirkiye’de en 6nemli sergi GMK’nin diizenledigi
Grafik Uriinler Sergileri oldu. 1998'de 17.’si acilan bu
sergiye Tlrkiye’de ya da yurtdisinda {iriin veren tasa-
rimcilarimiz son bir yil icinde tirettikleri basili islerle,
hicbir 6n elemeye tabi tutulmadan katilabiliyorlar.
Sergide grafik tasarimin ¢esitli dallarinda GMK ba-
sar1 Odiilleri veriliyor. Ayrica Emin Barin Logotayp,
Thap Hulusi Afis, Sule Sonmez lliistrasyon anisal
odiillerinin yani sira cesitli kuruluslarin grafigin
bazi1 dallarinda koyduklari 6zel 6diiller sahiplerini
buluyor. Grafik Uriinler Sergisi’nde 6diil kazanan
isler her yil Ankara, Izmir, Eskisehir, Bursa gibi se-
hirlerde de sergileniyor.

20. ytizyilin sonlarinda bilgi ¢agi sona eriyor. Bilgi tek
basina hicbir deger ifade etmiyor. Ancak yaraticilikla
zenginlestirilmis bilgi, {irlinlere ve hizmetlere art1
deger ekleyebiliyor. Bu ylizden 21. yiizyil1 “Yaraticilik
Cag1” olarak niteleyebiliriz. Yaraticiligin en 6nemli
araclarindan biri tasarimdair. Grafigin de icinde bu-
lundugu tasarim disiplinlerinin, 21. ylizyilin yildiz
meslekleri olacagini soyleyebiliriz. Asil sorulmasi
gereken soru bu noktada ortaya ¢ikiyor: Diinyada ve
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Tiirkiye’de tasarimcilar Yaraticilik Cagi’nin yildizlari
olmaya hazir mi?

Tiirkiye’de yeni caga oncliliik yapacak tasarimcilari
yetistirmek icin egitimden ve 6grenci seciminden
baslayarak tasarim bilgisinin liretilmesine ve yay-
ginlastirilmasina; tasarim konseyi, enstitii, miize,
bilgi-belge merkezlerinin kurulmasina; giiclii, ba-
gimsiz tasarimci kuruluslarinin olusmasina; kamu
hizmetlerine tasarim bilincinin yerlestirilmesine,
tasarim-egitim-sanayi ticgeninin olusturulmasina
kadar pek ¢ok alanda koklii degisimler gerceklestir-
mek zorundayiz.

— Cumbhuriyet’in Renkleri Bicimleri, ed. Ayla Odekan,
Bilanco ‘98 Yayin Dizisi, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakf1 Yayinlari, 1999, ss. 82-89.

1. Sait Maden, “Turk Grafik Sanati Tarihi", Grafik Sanati, Sayi:1-4,1985.
2.1993'te kurulan dernek, bir sergi ve etkinligin ardindan faaliyetini durdurdu. [e.n.]

3.1998'den bu yana Arredamento Mimarlik adiyla yayimlanmaktadir. [e.n.]
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Onun oliimiiyle ilgili bir seyler soylemek bana zor geli-
yor. 20 Nisan 1995’te Istanbul Devlet Tiyatrosu, Mengii
Ertelicin bir gece diizenlemis ve benden bir konusma
yapmam istenmisti. Konusmayi bugtin yapsaydim
herhalde yine ayni seyleri soylerdim.

Toplantiy1 diizenleyenler bu aksam burada Mengii
Ertel’le ilgili konusmami isteyince 6énce panige ka-
pildim. Yiizlerce insanin 6niinde, benim gibi, derdini
gorsel yontemlerle anlatmaya alismis biri i¢in ko-
nusma yapmak hic de kolay degildi. Ustelik herkesin
cok iyi tanidig1 biri i¢in, kimsenin bilmedigi ilginc
seyleri nereden bulup soyleyebilirdim. Bu yiizden
Mengii Ertel’le ilgili konusmaktansa onun icin kendi
yontemlerimizle bir seyler yapmamiz gerektigini
distiindiim. Konuyu Emre Senan’a actim. Mimar
Sinan Universitesi Grafik Bliimii’nde Emre Senan
dordiincti siniflara, ben liglinct siniflara ayni dersi
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veriyoruz. Pazartesi 68leden sonra saat 13.30°da ko-
nuyu anlatiyoruz. U¢ bucuk saat boyunca, karsilikli
konusmalarin da yer aldigi yogun bir ¢calisma yapi-
liyor, aksam beste yapilan isler toplanip degerlen-
diriliyor. BOylece 6grencileri, profesyonel yasamda
karsilasacaklari hiza alistirmay1 amacgliyoruz.

EN iYi YELEKLE ANLATILABILIR

O giin yaratici fikir Emre Senan’dan geldi: “Ogren-
cilerden Mengii Ertel i¢in bir yelek tasarlamalarini
isteyelim. Clinkii yelek, Mengii’niin en ¢ok giydigi,
neredeyse liniforma haline getirdigi bir esya. Mengti
Ertel en iyi bir yelekle anlatilabilir.” Konuyu hemen
ogrencilere aktardik. Cok zevkli bir ¢calisma oldu.
Sonunda Mengii Ertel icin miistakbel meslektaslari
tarafindan tasarlanmis ellinin tizerinde yelek orta-
ya cikti. Az sonra bu yelekleri izleyeceksiniz. Yelek
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projesinin dosyasini bu gecenin anisi olarak, projeye
katilan 6grencilerden Tolga Karabulut, Mengti Ertel’e
sunacak.

Sevgili konuklar Mengti Ertel’le ilgili cok hos ani-
larini anlattilar. Benim ne yazik ki Ertel’le birlikte
yasanmis boyle anilarim yok; sadece icinde Mengii
Ertel olan anilarim var.

1960’11 yillarin ikinci yarisinda Istanbul Giizel Sanat-
lar Akademisi’'nde 6grenciyken grafik diinyasina go-
zimi ti¢ 6nemli isimle actim. Bunlardan ilk ikisi,
kitap kapaklarinda imzasini gdérdiigiim Sait Maden
ve Akademi’de acilan bir sergide afislerini izledigim
Yurdaer Altintag’ti. Ertel, isyerim olan Cagaloglu’'ndaki
Arkin Kitabevi binasinda, yayin hazirliklar siiren
Cumhuriyet Ansiklopedisi’nin yayin yonetmeni Rekin
Teksoy’u ziyarete gelmisti. Selam sabah konusmala-
rindan sonra koltugunun altindaki siyah portfolyoyu
acty, icindekileri Teksoy’a gostermeye ve anlatmaya
basladi. Konusmalardan ziyaretcinin Mengii Ertel
oldugunu anlamakta gecikmedim. Gosterdigi dosyada
afis taslaklari vardi. Olay yanimdaki masada gectigi
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icin her seyi gbérdiim, ama Mengii Ertel beni fark et-
medi. Mengii Ertel 1969°’da Istanbul Alman Kiiltiir
Merkezi’nde taslaklarini goz ucuyla gordiigtim afisle-
rin orijinallerini sergiledi. Ben sergiyi gezerken Mengii
Ertel oradaydi, birileriyle konusuyordu. Sergiyi uzun
uzun dolastim. Cumhuriyet Ansiklopedisi'ndeki goz
asinaligindan beni belki tanir ve konusur diye diisti-
niiyordum; yine farkima varmada.

1971 yilinin kanli canli, heyecanli giinleri; 12 Mart son-
rasl. Geng, yasli bir siirii 68renci ve aydinla Maltepe
Askeri Cezaevi’'nin konuklar1 arasindayim. Sabahattin
Eyiiboglu, Magdalene Boratav, Sadi Alkili¢ animsaya-
bildigim tinlii isimler. Baslangicta her sey saka gibi;
bizi iceri attiktan sonra cezaevinin ¢evresine duvar
insa etmeye bagliyorlar.

Eytiboglu ve ekibi siselerden ve renkli camlardan
riizgargiilleri yaparak koguslarini renklendiriyorlar.
Erdal Boratav, tel 6rgiiler arkasindan esini 6ptii diye,
tutuklu ile ziyaretci arasinda biiytik kalastan ikinci
bir engel yerlestiriyorlar. Isyan c¢ikiyor. Yonetim gi-
derek sertlesiyor. Pencerelerin 6niine 151k geciren
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renkli paneller monte ediyorlar. Yine de panelle du-
var arasindaki bosluktan asagiya baktigimizda gelen
ziyaretcileri gorebiliyoruz. Gencglerden biri Mengl
Ertel’i taniyor ve bagirarak ondan afis istiyor. Ben de
yanindayim, ama dogal olarak Ertel beni yine fark
etmiyor. Mengii’niin ertesi hafta getirdigi afisler ve
kartpostallar aylarca Maltepe Askeri Cezaevi’nin
soguk duvarlarini renklendiriyor.

“BiZ SIZDEN VAZGECEMEYiZ”

1975 yilinda Alman Kiiltiir Merkezi’nin diizenledigi
“Glizel Kitaplar” temal1 afis yarismasinda birinci ol-
dum. Jiride Mengti Ertel de vardi ve ilk defa beni fark
etti. Bundan sonra ¢esitli yarisma jiirilerinde, sergi-

SAD/K=TS~

lerde, Grafikerler Meslek Kurulusu etkinliklerinde, o

pek ¢ok yerde beraber olduk, sohbet ettik, tartistik, GUZEL

birlikte pek cok animiz oldu. Bir giin bir seye kizdi, ¥

GMK tiyeliginden istifa etmek istedi. Yonetim kurulu KITAPL AR

olarak kabul etmedik. Yeni bir istifa mektubu yolla- deviet gﬁﬁ(ﬁgﬂg{tgkggki?fgaﬁ&? mart1975

di, sOyle cevap verdik; “Sayin Mengt Ertel, siz bizi

birakabilirsiniz, ama biz sizden vazgeg¢emeyiz. Bu Ttrk-Alman Kiilttr Merkezi'nin dtizenledigi “Gizel Kitaplar” temall afis

yl'izden iStif&l’llZl yine 1<abu1 etmiyoruz.” yarismasinda Sadik Karamustafa'nin birincilik kazandigi tasarimi, 1975
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Sevgili Mengli Agabey, Milliyet Sanat dergisinin
1 Eyliil 1981 sayisinda, “Grafikte Geng¢ler” baglikli
bir 6zel boliim yayimlamuisti. Icinde benim de bu-
lundugum on genc grafik tasarimcisinin kisa 6z-
gecmislerine ve islerine yer veriliyor, bizden 6nceki
kusaktan bazi tasarimcilara da gencgler hakkinda ne
distindiikleri soruluyordu. Siz verdiginiz yanitta
soyle diyordunuz: “Genci, yaslisi, amatori, profes-
yoneli, az veya ¢ok yeteneklisi, hepimiz ayni yonde
kosuyoruz. Bu yarigin sonu yoKk, terk edenler veya
katilanlar olacak, ama yaris hi¢c sonuclanmayacak.”

Yaris bitmedi ve hi¢ bitmeyecek Mengii Agabey. Ka-
faniza, elinize, ylireginize kuvvet, kosmaya devam

edin.

— Cumbhuriyet, 19 Mart 2000, s. 15.
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Grafik tasarim tirtiniiniin i¢ hayati vardir. Birinci
hayat doneminde, birine ait bir mesaji bagkalarina
iletmek icin tasarlanir ve yayimlanir, ikinci haya-
tinda bir tasarimci tarafindan yaratilmis bir tasarim
trint olarak dergilerde, tasarim yilliklarinda yer
alir, sergilerde boy gosterir, hakkinda yazilar yazilir.
Birinci hayatta gélgede durmasi kacinilmaz olan
tasarimcinin ismi bu dénemde ortaya ¢ikar. Uciincii
hayat ise tasarim tarihg¢ilerini ilgilendirir.

Bir 20. ytlizy1l disiplini olan grafik tasarimin tarihinin
yazimi ¢ok yeni bir alandir. Diinyada tasarim kurami
ve tasarim tarihi tiniversitelerin egitim programina
gireli cok olmamuistir. Bizim liniversitelerimizin pek
azinda diinya grafik tasarim tarihi okutulmakta-
dir, ama Tiirkiye grafik tasariminin tarihi, bilebil-
digim kadariyla, diizenli bir egitim disiplini haline
gelememisgtir.

“Baslangicindan Bugiine Tiirk Grafik Sanati™ baslikl
incelemesinde Sait Maden, Tiirkiye grafik sanati
tarihini Tiirkce basan ilk matbaanin kurulmasiyla
baglatir ve “ilk Tiirk grafik sanatc¢isinin” Ibrahim
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Miiteferrika oldugunu yazar. Ben bu konuda biraz
farkli diisiiniiyorum. Oncelikle tasarim ve tasarimci
kavramlarini birbirinden ayirmak gerektigini dii-
siniuyorum. “Grafik tasarimcidan 6nce, basilmis
kagidin nasil gdriinmesi gerektigine karar veren za-
naatkar vardi. Teknoloji goriintii tiretme ve gorme
bicimlerimiz ile cogaltma yontemlerimizi degistirdi:
once fotograf sonra da bilgisayar araciligiyla. Grafik
tasarim tarihi, tasarimcinin zanaatkarin yerine dene-
timi ele almasinin tarihidir.”2 Bana gére Thap Hulusi
Gorey’den (1896-1986) dncesi, Tiirkiye grafik tasari-
minin prehistoryasidir.

Modern Tiirkiye grafik tasariminin énciisii Thap
Hulusi 1930’1u yillarin baslarinda, Inhisarlar idaresi
icin Kuliip Rakisi etiketi tasarladi. Bugiin de kullanil-
makta olan, herkesin ¢ok iyi bildigi bu etiketin tize-
rinde, beyaz oOrtiilii bir masanin ¢evresinde oturmus,
rakilarini yudumlayan ve sohbet eden, smokinli, iki
sik beyefendi yer aliyor. Masa, raki mezeleriyle tika
basa doldurulmus Kklasik ¢ilingir sofrasindan ¢ok
farkli; beyaz ortlintin tizerinde sadece raki kadehleri
ve kultip rakisi sisesi var.
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Klasik sanat tarihi kriterleriyle baktigimizda, eti-
ketteki resmi, cok fazla 6zelligi olmayan, siradan,
hatta caginin tislubunun biraz gerisinde kalmis bir
anlayigsla yapilmis bir resim diye nitelendirilebilir. Bu
resmi bir sergide, etiketten bagimsiz olarak gérseniz
hic ilginizi cekmeyebilir.

Popiiler tarih acisindan baktiginizda, resimdeki ki-
silerin Atatiirk ve Ismet Indnii’ye benzemekle bit-
likte, aslinda Kuliip Rakisi etiketinin tasarimcisi
Thap Hulusi ile yakin arkadasi sair Ahmet Faik Aykac
oldugunu, tasarimcinin 6nce fotograf cektigini ve
etiket resmini fotograflardan yararlanarak yaptigini
soylersiniz.

Etikete, toplumsal ve ekonomik tarih a¢isindan ba-
karsaniz sunlari goriirstiniiz: Tiirkiye Cumhuriyeti
kurulali hentiz 10 yil bile olmamistir. Cumhuriyeti
kuranlar tilkeye yeni bir yon vermek pesindedirler.
Osmanlrdan kalma tiim kurumlar ve eski yasam bi-
cimi tasfiye edilecek, yeni kurumlar olusturulacak,
Cumbhuriyet Tirkiyesi’nin yurttaslari yeni yasam
bicimine ayak uyduracaklar, hep birlikte “muasir
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medeniyetler seviyesine” dogru yol alinacaktir.
Giyim kusam, yeme i¢cme aliskanliklarimiz Bati
medeniyetlerine uygun hale getirilmis, Arap harf-
lerinin yerine Latin harflerinin kullanilmas1 kabul
edilmistir. Devlet, iktisadi hayata agirligini1 koymus,
fabrikalar kurmustur.

Cumbhuriyet felsefesinin hayatin biitiin alanlarina
egemen kilindig1 boyle bir donemde, devlet tekelinin
Uretip piyasaya stirdiigii rakinin etiketi nasil olmali-
dir? Elbette Thap Hulusi’nin diisiindiigii gibi olma-
lidir. Yar1 resmi bir devlet kurulusu olan Yesilay’in
afisinde yazdigi gibi “kotiiliiklerin anasi” sayilan ig-
kiye yeni bir imaj kazandirilmistir. Raki artik, “efendi
efendi icilen” bir sohbet aracidir. Ustelik cilingir
sofrasi gerektirmeyen “kibar”, sek i¢ilen bir ickidir.

“Tasarim tarihi nasil yazilmali?” Bu soruya verilecek
yanit, gecmisin nasil gériinecegini ve anlasilacagi-
ni1 belirler. Tarihin nasil yazilacagi sorusu, ayni za-
manda ge¢cmisin nasil kullanilacagini anlamamiza
yarar. Tasarim tarihi genellikle yazilmaz, gosterilir.
Kitapci raflari, diistindiirmek yerine sadece bakmaya
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yarayan bir stirti yayinla doludur: logo, afis, kibrit ku-
tusu, etiket, sigara paketi koleksiyonlari vs.” Yabanci
grafik yayinlari satan bir kitap¢iya bir giin “Neden
sizde sadece bol resimli kitaplar var da grafik tasarim
kurami egitimi ve tarihi ile ilgili yayin yok?” diye
sordugumda, “Yazili kitaplar1 kimse satin almiyor
ki” diye cevap vermisti.

“Tasarim tarihi, tasarim meslegine servis vermez,
fikirlerin tarihiyle ugrasir. BOyle bir tasarim tarihi
bir nesneyi kimin, ne zaman, kimin i¢in yaptigini
sOylemekle yetinmez, o nesneyi belli bir tarihsel
déneme konumlandirir ve alici izerindeki etkilerini
kesfetmeye calisir™. Tasarim tarihi gecmisin sadece
aynasi degil, yorumlayicisidir. “Iyi bir tasarim tarihi
sadece tasarimin tarihi degil, fikirlerin ve dolayisiyla
kiiltlirtin tarihidir. Tasarim tarihg¢isi tasarimcinin
lirtinlint, salt beyaz sayfa tizerindeki renk ve bi¢cim
gibi gbrmez, belli bir tarih ve yerin toplumsal, eko-
nomik ve siyasal ikliminin gostergesi olarak deger-
lendirir. Iyi tasarim tarihi nesnelerin bir zamanlar
nasil goriindiigiinii anlatmak yerine, s6z konusu
nesneleri, fikir baglami icinde ele alir™.
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Thap Hulusi imzasi tasiyan Aile Dostu dergisinin,
S kurus fiyatli, 1931 yil1 birinci sayisinin kapaginda
anne, baba ve cocuktan olusan bir aile goriiyoruz. Aile
tamamen c¢iplak; anne ve babanin arkalar1 dontik,
ellerini kapagin fonundaki, acik saridan turuncuya
dogru giden i¢ ice dairelerden olusan giinese dog-
ru teatral bir edayla uzatmaislar, adeta tapiniyorlar.
Cocuk daha 6nde, yan donmiis, elinde sagligi sim-
geleyen yilanl bir nesne tutuyor. Kapagin altinda,
arka planda bir sehir goriintiisii; yeni boyandigi belli
olan geleneksel Tiirk evi ve yeni apartman bloklari.
Kapak okura, Cumhuriyet’in 6nerdigi yeni toplu-
mun mesajini veriyor; gelecegin Tiirkiyesi’nin te-
meli, modern, kentli, saglikli, az cocuklu bir aile.
Carsaftan yeni “kurtarilmis” annenin, ailenin 6teki
bireyleriyle birlikte ¢iplak resmedilmesi cok onemli.
Burada, derginin yayimlandig1 donemi ve tasarim-
cinin Almanya’da egitim goérdiiglinii de g6z 6niinde
bulundurmaliyiz.

“Grafik tasarimin, gosterilenden baska bir muhte-
vasi daha vardir: bir toplumsal tiretim bi¢cimi olarak
toplumsal muhteva. Bunun 6nemi, islevin bicimi,
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amacin muhtevayi etkilemesinde yatar. Grafik tasa-
rim disiplininin karakterini, tasarimcinin niyetlerin-
den ¢ok, yapilan isin, icinde yer aldig1 tiretim stireci
ve toplumsal muhteva belirler. Grafik tasarimui, salt
bireysel bir yaraticilik etkinligi degil de toplumsal
liretimin bir bi¢cimi olarak goriirsek, insanoglunun
Oteki sosyal aktivitelerini yoneten ekonomik ve ideo-
lojik giiclere bagli oldugunu daha iyi kavrayabiliriz™s.
Grafik tasarim, kiiltiiri yorumlar, anlam {iretir ve
okuyucu/izleyiciye iletir. Grafik tasarimin tarihini
incelerken, plastik bilesenlerinin yani sira, verdigi
mesajin toplumsal kodlarini iyi anlamak ve desifre
etmek gerekir. Logolar, afisler, kitaplar, dergiler ve
oteki basili araclar, ilettikleri anlamlar acisindan
okundugunda, toplumlar hakkinda ipuclari verirler.

Dergi tasarimini degerlendirmenin ilk ve en 6nemli
Ol¢titli “kimlik” kavramidir. Bir stireli yayinin, ya-
yin felsefesi, tarihi, yayinlayanin ya da yayincilar
toplulugunun diinyaya ve kiiltlire bakis1 o yayinin
kisiligini, yani “ruhunu” olusturur. Yayinin kisiligi-
nin gortiniir ya da gosterilir hale gelmesine gorsel
kimlik diyoruz. Gorsel kimlik stireli yayinin, yayin
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hayat1 boyunca okuyucu tarafindan taninmasina ve
Oteki yayinlardan ayirt edilmesine yarar. Derginin
boyutlari, kapagin ve i¢ sayfalarin basildigi kagidin
tiirii, dokusu, rengi, logo ve renk kullanimui, basliklar,
metinler, dipnotlar, resim altlar1 ve 6teki bilgiler i¢in
yazi karakteri ve yazi bliytikliigli secimi, layout, yani
sayfaya yerlestirme bicimi, biitiin olarak tasarim
tavri, gorsel kimligin bilesenleridir. Siireli yayinin
gorsel kimliginin olusmasinda ve okuyucunun zih-
nine yerlesmesinde en 6nemli unsurlar siireklilik,
taninabilirlik ve tutarliliktir. Biitiin bu unsurlar bir
arada, okuyucunun satin aldig1 yayina giivenmesi-
ni saglar. Okuyucu gazete standinda duran dergiyi
hicbir 6zel cabaya gerek duymadan kapagindan ta-
niyabilmelidir. Dolayisiyla derginin vitrini diye ni-
telendirebilecegimiz kapak bir yandan “i¢indekileri”
haber verir, ama en 6nemlisi gorsel kimligi tanimlar.

Glintimtizde yayimlanan dergilerin kapak tasarimlari
icinde gorsel biitlinliik, stireklilik ve tutarlilik agisin-
dan eniyi 6rnek, basindan beri Biilent Erkmen’in tasar-
ladig1 Arredamento Mimarlik (daha 6nce Arredamen-
to Dekorasyon adiyla yayimlaniyordu) dergisidir.
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Erkmen’in Arredamento kapaklari bilingli ve 6l¢iilii
bir tavirla tasarimci tarafindan, yillar icinde gelistiril-
mis, tasarim tutarlilii hep korunagelmistir. Dergiyi
suirekli izleyen dikkatli bir okuyucu, kapak tasarim-
larindaki gorsel yaklasimin, yayin hayati boyunca,
derginin gorsel birlik stirekliligine zarar vermeksizin
nasil bilerek ve secerek degistirildigini ve gelistirildi-
gini fark edecektir.

Tiirk Dil Kurumu’nun 1933’ten beri yayimladigi Tiirk
Dili dergisinin (1933’te Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti
Biilteni) koleksiyonlarina baktigimizda sasirtici bir
tavirla karsilasiyoruz; dergi kapaginin gorsel kimligi
stirekli degisiyor. Derginin elimizde 17 farkli kapak
tasarimi var. 1961 ile 1978 yillari arasinda kapak tasa-
rim1 15 kez degismis. Kurumsal kimlik ve tiriin kim-
ligi (dergi icin yayin kimligi) kavramlarinin Tiirkiye
grafik tasarimina ¢ok ge¢ girdigini biliyoruz. Ama ol-
dukc¢a uzun bir tarihi dénem icinde, pek cok 6rnekte
bir tasarim tutarlilig1 gériiyoruz. S0z gelimi Memet
Fuat’in Yeni Dergi’si biitiin yayin hayati boyunca
ayni gorsel kimligi hi¢ degistirmeden korumustur.
1930’1u yillarin sonlarinda yayimlanan Moda Albiimii
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dergisinin ti¢ sayisinda ti¢ ayri logo goriiyoruz. Ancak
derginin genel havasi, logonun degismesine ragmen
stirekliligini korumus. Gorsel kimligin her sayida
logodan boyuta, kagit tlirtinden resimlemeye ve ti-
pografiye kadar her seyinin degistirilmesi secilmis
bir tavir olabilir. Nitekim, 1985-1989 yillarinda 12 say1
yayimlanan, 1993’te 13. sayiyla bicim degistirerek
yayin hayatini stirdiirmeyi bir kez daha deneyen
Grafik Sanati boyle bir yolu se¢cmistir. Yayimlanan
kare formatl ilk 12 sayida 12 farkli tasarimci ve fo-
tografcryla ¢alisilmis. Farkli tasarimcilarin yaptiklar
farkli tasarimlara ragmen, derginin abone sistemi
agirlikli bir 6zet alan (grafik tasarim) yayini olmasi,
bu tavrin secilmesini hakli gosterebiliyor. Ancak
Tiirk¢enin arastirilmasi gorevini tistlenen, yazma
kurallarini saptayan, yeni kelimeler tlireten ve kul-
lanilmasini 6neren bir kurumun aylik yayinindaki
gorsel kimlik ilkesini anlayabilmek miimkiin degil.

Dergi kapagi tasariminin bir bagka 6zelligi de kapa-
g1n, heniiz yayina baslamadan 6nce biri tarafindan
tasarlanmasi, daha sonraki sayilarda fotografci, ka-
rikattirist, ressam, illlistratdr ya da grafik tasarimci
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gibi uzmanlarca, 6nceden saptanmuis ilkelere uy-
gun olarak katkida bulunulmasidir. Basta derginin
adini iceren logo olmak tizere bircok sey 6nceden
belirlenmistir. Ben hep bir dergi kapagi tasarlamam
istendiginde kendimi haddini bilmesi beklenen bir
misafir gibi hissederim. Hareket alaniniz ¢ok sinir-
lidir. Sizden beklenen derginin genel havasini boz-
madan, verilen konuyu kapakta yorumlamanizdir.
Ama zaten grafik tasarim, 6nceden ¢izilmis sinirlar
icinde gerceklestirilen bir yaraticiliktir. Yine de itiraf
etmem gerekir ki dergi kapagi tasariminda kendimi
cok huzurlu hissetmem.

Baslangicindan bugiine Tiirkiye’de yayimlanan der-
gilerin kapaklarina baktigimizda zengin bir tarihi
malzemeyle karsi karsiya oldugumuzu goriiyoruz.
Grafik tasarim tarihine ait malzemeleri biriktirmek,
arsivlemek, sergilemek ve yayimlamak isin 6énem-
li bir yani. Ama asil is bu birikimi ciddi bir tarih
yazimina donistiirmek. Grafik tasarim tarihimi-
zi dogru degerlendirecek yazarlara ve tarihg¢ilere
ihtiyacimiz var.
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— 101 Dergi: “Diinden Bugiine Tiirkiye’nin Dergileri”,
ed. Mine Haydaroglu, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
Kasim 2001, ss. 14-21.
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e amator
fotografcilari
ve geng sairleri
oduliere
¢agiriyoruz

Hurriyet Gosteridergisiigin kapak eskizi: Sadik Karamustafa, Hurriyet Gosteridergisi, Sayi: 37, kapak tasarimi: Sadik Karamustafa,
Aralik 1983 Agustos 1983
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Hdrriyet Gosteridergisiicin kapak eskizi: Sadik
Karamustafa, Kasim 1990
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Hdrriyet Gosteridergisi, Sayr: 120, kapak tasarimi: Sadik
Karamustafa, Kasim 1990
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1994 yilinda kitap ve tasarim/tasarimci iligkileri ko-
nusunda bir tartisma yasandi. Nisan Yayinlar’'ndan
cikan, tasarimini Biilent Erkmen’in yaptigl, Sevim
Burak’in Yanik Saraylar kitabrydi tartismayi baslatan.
Elestirmen-yayinci Memet Fuat, Cumhuriyet’teki
“Diistinceye Saygi” kosesinde “Yazara Karsi Tasa-
rimc1” basligiyla, Biilent Erkmen’in tasarimini ve
tasarimci olarak metni ele alma ve kitaplastirma tav-
rini elestiren bir yazi yayimladi.! Memet Fuat yazisin-
da, kitabin daha 6nce yapilan basimlarinda yazarin,
“Noktasi, virgiili, bliytik harf, kiictik harf, italigi, bos-
luklari, basamaklari, her seysinin tistiinde, akillara
sigmaz bir titizlikle durarak...”? tasarima miidahale
ettigini anlatiyor; Erkmen’in, yazarin bu yoniinii an-
layamadigini ya da anlamis ama begenmemis oldu-
gunu soyliiyor ve tasarimcinin tavrini oldukea agir bir
dille elestiriyordu: “Demek ki daha yillarca insanlar
Sevim Burak’i tasarimci Biilent Erkmen’in keyfine
gore okuyacaklar.”
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Biilent Erkmen, bir kars1 yazi yayimlayarak Memet
Fuat’in elestirdigi konulara tek tek yanit verdi. Bir ta-
sarim dersi niteligindeki yazi soyle bitiyordu: “Yakin
bir dostumda Stravinsky’nin Ilkbahar Ayini’nin do-
kuz ayr1 yorumu var. Bunlar onun kayda ge¢cmis 100’e
yakin yorumundan begenerek sectikleri. Kendisini
en ¢ok etkileyen bir-iki yorumu daha sik dinliyor. En
az dinledigi ise Stravinsky’nin kendi yorumu”*

Tartisma daha sonra Memet Fuat’in ikinci bir yazi-
styla devam etti. Tartismaya yazilariyla Enis Batur®
ve Atilla Birkiye® katildilar. Konu Nokta dergisinin
10-16 Temmuz 1994 tarihli sayisinda “Kitab1 Kim
Tasarlar?” basligiyla haber konusu oldu. Yap1 Kredi
Sal1 Toplantilar1 kapsaminda 21 Haziran 1994’te, bu
tartismadan esinlenen, Dilek Bektas, Enis Batur,
Ferit Edgii, Mehmet Ulusel ve Hakki Misirlioglu'nun
katildiklar1 “Kitap Tasarimi: Kitabi1 Tasarlasak da mi1
Yazsak, Yazsak da m1 Tasarlasak” baslikli bir panel
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diizenlendi. Panel metni daha sonra, Salt Toplantilart
93-94: Karsidan Karsiya Gegerken Sanat baslikli Ki-
tapta yayimlandi’

Sevim Burak’in Yanik Saraylar’inin (Blilent Erkmen
Palyaco Rugen’i de tasarladi. Ama Memet Fuat bu
kitabi, yazarin sagliginda basilmis 6rnegi olmadigi
icin tartisma dis1 tutuyordu) Biilent Erkmen tara-
findan, yazarin tasarim kararlarini da verdigi ilk iki
baskisindan farkli bir sekilde tasarlanmis olmasi ne-
deniyle cikan tartisma Tiirkiye’de bir ilkti. Amacim
bu tartismay1 yeniden giindeme getirip stirdiirmek
degil. S6zii, yazimin asil konusuna, Kitap ile grafik
tasarim ve profesyonel tasarimci arasindaki iliskilere
getirmek istiyorum.

Grafik tasarimci bir kuruma, tiriine ya da bir diisiin-
ceye ait bilgiyi, yazi, resim, hareket, ses, mekan, et-
kilesim vs. kullanarak gorsel mesaja dontistiiren ve
mesajin iletisim araglari yoluyla, baska insanlara ile-
tilmesine ortam hazirlayan uzmandair. Tasarimcinin
yaptig8i ise grafik tasarim deniyor. Grafik tasarim,
yapilan isin agirligina gore, kendi icinde reklam
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tasarimi, multimedya, illiistrasyon, tirtin ve kurum
tasarimi gibi uzmanlik alanlarina ayrilir. Kitap ve
yayin tasarimi da bunlardan biridir. Her uzmanlik
dalinin, genel tasarim bilgilerinin yani sira 6zel bilgi
alani vardir. Kitap tasarimcisi 6ncelikle iyi derecede
dil, tipografi ve Kkitap uiretim teknolojisi bilgilerine
sahip olmalidir. Kitap tasarimcisinin tipografi ko-
nusundaki etkinligi cok 6nemlidir. “Gerekli gereksiz
bir stirli mesajin bulundugu bir diinyada tipografi,
daha okumadan dikkati kendi tizerine ¢cekmelidir.
Ancak, okunabilmek i¢in, tizerine ¢ektigi bu dikkati
daha sonra bir yana birakmalidir. Yani tipografi hey-
kelimsi bir berraklik pesindedir. Diger bir gelenek-
sel hedefi de devamliliktir; s6z konusu olan kapalilik
degil, moday1 asmis olmanin getirdigi tistlinltiktiir.
Tipografi, zamani ve sonsuzlugu birbirine baglayan
dilin gorsel bi¢imidir.”®

Kitap, satis yeri raflarindaki her sey gibi bir “irtindtir”;
yazilmasi, yayimlanmasi, tanitilmasi ve satilmasi
serbest piyasa kurallarina bagli bir kiiltiir endiistrisi
trtintidir. Bir kitabin tiretilmesi i¢in yazar, yayinci,
redaktor, tasarimcl, dizgici, diizeltmen, matbaaci,
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miicellit gibi uzmanlar calisirlar. Kitabin okuyucuya
ulagmasi icin reklamci, halkla iliskiler uzmani, dagi-
tic1 ve kitapgi gerekir. Kitap tiretimine, kitabin tiiriine
gore illtistrator, fotografci gibi uzmanlar eslik eder.
Kitap sadece metnin yaraticisina ait bir tirtin degil-
dir. Uretim baglaminda kitap ve metin kavramlarini
birbirinden ayr diistinmek gerekir.

Gazete, kitap okurken, televizyon seyrederken, oto-
mobil kullanirken, disimizi fircalarken, aligveris
yaparken, kisacas1 hayatimizin her aninda yer alan
grafik tasarim, Tiirkiye’de lizerinde yazilan, elesti-
rilen bir konu degildir. Okuyucu-izleyicinin grafik
tasarimla iliskisi soluk almak gibidir; tasarim hayatin
her aninda vardir ama onu duyumsamazsiniz. Kitap
satin alirken ve okurken, tasarimla 6zel olarak ilgi-
lenmiyorsaniz, nasil tasarlandigi, boyut, kullanilan
kagiut, cilt, tipografi, sayfa diizeni gibi sorunlariniz
yoktur. Sizi ilgilendiren, kimin yazdig1, konusu, Kki-
min yayimladig1 ve kag paraya satildigidir. Isler an-
cak kot gittiginde, 6rnegin bir yazi okunamayacak
kadar kiictlik bir puntoyla dizildiginde, yazar ismini
alistiginiz yerde goremediginizde grafik tasarimin
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farkina varirsiniz ancak. Ama siz fark etseniz de et-
meseniz de elinize aldi8iniz Kitap biri tarafindan
tasarlanmuistir. Tasarlayan bir profesyonel tasarim-
c1 da olabilir; matbaaci, dizgici, yayinci, yazar da.
Onemli olan kitap tasariminin okuyucuya okuma
sorunu yasatmamasi, tasarim yorumunun dogru
sinyaller iletmesidir.

Kitap tasariminda yazi karakteri cok 6énemli bir yer
tutar. Avrupa’da, hurufatla baski yapan ilk matbaanin
kurulmasindan sonra yazi karakteri tasarlanmasi
ve liretilmesi 6nemli bir iskolu haline geldi. Bugiin
modernlestirilmis versiyonlarini kullandigimiz
Garamond, Bell, Baskerville, Coslon, Bodoni gibi,
yaraticilarinin isimleriyle anilan yazi karakterlerinin
orijinalleri 17. ve 18. yiizyillarda tasarlanmuistir. 1765-
1813 yillarinda ytizlerce yazi karakterine imza atan
Giambattista Bodoni’nin adina, Parma’da 25.000 hu-
rufat kalibinin sergilendigi bir miize bulunmaktadar.
Zengin bir hat sanati gelenegine sahip olan Tiirkiye’'de,
ilk matbaa 1727°de Ibrahim Miiteferrika tarafindan
kuruldu ve ilk kitap (Vankulu Liigati) 1729°da basildi.
Basimda kullanilan yazi (hurufat) kimi kaynaklara
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gore Avrupa’da uretilmis, kimilerine gore ise yazi
karakterinin, Miiteferrika’nin Sadrazam’a yazdigi,
matbaanin yararlarini anlatan ve kurulmasi icin izin
isteyen dilekcesindeki karaktere benzemesi nedeniy-
le, bizzat Ibrahim Miiteferrika tarafindan tasarlanip
dokiimii gerceklestirilmistir.’ Gercekten de 16-18 pun-
to Vankulu Liigati hurufati ile Miiteferrika’nin el yazisi
arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. 1928’de Latin
alfabesine gecisimize kadar, Osmanli alfabesinde
kullanilan Nesih, Rik’a, Talik gibi karakterler mat-
baa hurufatina uyarlanmis ve kitap basiminda kul-
lanilmigtir. Yazi devriminden sonra Avrupa’dan ithal
edilen hurufata Tiirkceye hass, ¢, 6, 1, U1, § gibi harfler
eklenmistir. Kitabin en 6nemli unsuru olan yazi karak-
terlerinin tasarimi konusunda bugtin de Tiirkiye’de
kayda deger bir caba géremiyoruz. Yayincilarimiz ve
tasarimcilarimiz ithal yazi karakterleri ya da gilincel
deyimle fontlar (bir yazi karakteri icindeki harf, say1
ve noktalama isaretlerinin tiimii) kullanmaktadirlar.
Yani tarihsel olarak baktigimizda tilkemizde, kitap
tasariminin hayati unsuru olan yazi tasarimciligi
gelismemisgtir. Birakiniz tasarimi, Tiirk¢e harflerin
uyarlanmasi bile son derece 6zensizdir.
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Tiirkiye’de kitabin icinin yaygin olarak meslekten ta-
sarimcilar tarafindan ele alinmasi ¢ok eskilere dayan-
miyor. Zaten bir meslek olarak grafik tasarim oldukca
yeni sayilir. Kitabin tasarim profesyonelleri tarafin-
dan tasarlanmasi, bilgisayarin grafik tasarimda kul-
lanilmasiyla basladi. Bundan 6nce, 6zellikle basimin
kursun harflerle yapildig1, yazi karakteri sayisinin
cok sinirli oldugu donemde kitaplar alisilmis usullere
uygun olarak, yayincilar ve matbaacilar tarafindan
tasarlanirdi. Tasarimcidan sadece kapak tasarlamasi
istenirdi. Grafikerler Meslek Kurulusu’nun 1981’den
bu yana diizenledigi, grafik tasarimin 25 dalinda son
bir yilda iiretilen islerin sunuldugu Grafik Uriinler
Sergisi’nin kapsamina kitap kategorisi 1990’11 y1l-
larda dahil edildi. 1960’11 yillarin sonunda, hafizali
IBM yazi makinesi kitabin ofsette basilmasini ko-
laylastirdi. Daha sonra fotodizgi makineleri geldi.
1984’te, tasarim yapma imkani veren ilk Macintosh
masatistii bilgisayar, 6nce diinyada, kisa bir siire son-
ra da Tiirkiye de kullanilmaya basladi. Cesitli grafik
tasarim programlari, tasarimcilarin kitap tasarimi
alanina ilgi duymalarina yol a¢ti. Tiirkiye’de kitabin
icinin, gercek anlamda profesyonelce tasarlanmasi
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1990’1arda basladi. Bugiin biiytlik yayinevleri blinye-
lerinde tasarimci ¢alistiriyorlar ya da serbest calisan
tasarimcilarla isbirligi yapiyorlar. Yine de sinirli ya-
yin biitceleri nedeniyle yayincilarin bizzat tasarim
yapma “gelenegi” stiriiyor.

Simdi kitap ve grafik tasarim/tasarimci iliskilerine
gelmek istiyorum. Yazinin basinda aktardigim kitap
ve tasarim konulu tartisma aslinda tek bir alanla,
edebiyatla sinirliydi. Oysa kitabevlerinde ve kiitiip-
hanelerde edebiyattan tarihe, bilimden sanata, ¢o-
cuklar icin yazilmig kitaplardan ders kitabina onlarca
farkli kitap yayimlaniyor ve hepsi de bir bicimde ta-
sarlaniyor. Her grafik tasarim problemi benzersizdir.
Her yeni grafik tasarim problemi karsisinda tasarim
tavri farkli olur. Tasarimda otomatik pilot olmaz. Su
tip konularda sadece tipografik tasarim kullanirsi-
niz, fotograf kullanmanin sartlari bunlardir, cocuk
kitaplarinda mutlaka illiistratorle calismalisiniz,
romanlari illa basa sona blok dizmelisiniz gibi ku-
rallar pek ise yaramaz. Konuyu Biilent Erkmen’in
“Grafik Sanatlarda Cagdaslik Sorunsali” baslikli pa-
nelde aktardig1'® bir 6rnekle agmaya calisayim: Kafka,
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Doéniistim romaninin kapak tasarimini, yayincisi
Kurt Wolf’un grafik tasarimci Ottomar Starke’ye 1s-
marladigini 68renir. Yayinciya bir mektup yazar ve
“Starke kitap resimleyicisi oldugundan dogrudan
bocegin resmini yapmaya kalkisabilir gibi geldi bana,
sakin yapmasin boyle bir sey, liitfen” diyerek bu fikre
siddetle karsi ¢ikar. Kafka, bu 6zel durumda tepki
gostermekte haklidir, ¢clinkii ona gore “bdcegin resmi
yapilamaz”. Ancak bu durumdan edebiyat eserle-
rinin kapak tasarimlarinda resim kullanilmaz gibi
bir genel kural ¢cikartamazsiniz. Murathan Mungan,
hikaye kitaplarinin kapak tasarimlarinda mutlaka re-
sim kullanilmasini istiyor, her kitab1 icin bir ressama
resim 1smarliyor ve kitap ilanlarinda bu siparisin alt1
ozellikle ciziliyor. Bir ilanin baglig1 sdyle: “2002’de
Murathan Mungan’in 4 hikaye kitab1 yeni basim
yapti. Yeni basimlarin kapak resimlerini Kirk Oda
icin Selim Cebeci, Lal Masallart icin Mustafa Ata,
Kaf Daginin Onii icin Komet, Cenk Hikayeleri i¢in
Fatma Tiilin Oztiirk yaptilar”.!

Tarik Giinersel Zaman Denen Oyuncak™ Kitabinin
tasarimini benden istedi. Giinersel’in “gorsel siirler”
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olarak adlandirdig1 yapitlarinin cogunda, sairin 6zen-
le kurdugu ve korudugu bir tipografik yapi vardir.
11k okumada ¢ok heyecanlandim ve aklima bir siirii
tasarim cambazli81 geldi. Sanat konulu bir is gelince
tasarimcilar hemen “miithis bir is” yapma havasina
girerler. Ancak sairle yaptigimiz uzun konusmalar ve
Glinersel’in kitabin kurgusu tizerinde degisiklikler
yaptig1 slirecin sonunda, tasarimci olarak nerede dur-
mam gerektigini anladim. Siirler zaten tasarlanmis-
t1. Benim yapmam gereken, tasarim numaralariyla
onlara zarar vermeden, anlamlarini destekleyecek,
rahat soluk alabilecekleri bir gorsel ortam, bir ya-
zinsal mekan yaratmakti. Sairi bilgisayarimin basi-
na oturttum ve metinleri kendisinin dizmesini rica
ettim. Kitabin boyutuna, kagit tiirline, renge, yazi
karakteri ve biiytikliiklerine, hemen her seye tarti-
sarak birlikte karar verdik.

tarik giinersel

zaman denen oyuncak

Bir baska kitapta, Dudu Akpinar’in Benim Tek Iste-

digim Bir Kitap Yazmaktr'sinda®, yazarla hic karsilas-

madim. Kitap fikri, bir aksam gezmesinde tesadiifen O e

tan1§tlglm bir arkada@la yaptlglmlz sohbet sonun- Tarik Gunersel, Zaman Denen Oyuncak, Om Yayinlari,
da ortaya Qlktl. Anne (;OCllk Egltlm Vakfi A(;EV’de kitap tasarimi: Sadik Karamustafa, 1999
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yOnetici olan arkadasim sohbet sirasinda, Dudu
Akpinar’in Istanbul’a gd¢me, temizlikgei olarak ca-
lisma, ileri yasinda ACEV kurslarinda okuma yazma
O08renme ve kitap yazma Oykiisiinii anlatti. Konu il-
gimi ¢ekti ve birlikte ¢alisabilecegimizi sdyledim.
Metin, Dudu Akpinar’in biiyiik sehirde karsilastigi
ilkleri anlatiyordu; “Ilk Gecekondu”, “Ilk Dogum”, “Ilk
Etek”, “Ilk Sutyen”, “Ilk Sel” ve benzeri basliklardan
olusan 30 civarinda kiictik ilk deneyim oyKkiisii. Bu
kitabin ortaya ¢ikmasinda, Tarik Glinersel 6rneginin
tersine, bir tasarimci olarak bir¢ok seyi, kitabin forma-
tin1, kagit ve cildini, illiistrasyonlarini ben 6nerdim.
Metin elime geldiginde bashig1 Dudunun Iikleri’ydi
ve benim dnerimle Benim Tek Istedigim Bir Kitap
Yazmaksti oldu.

“Kitabi tasarim yoluyla yorumlarken haklar, sinirlar,
Olciiler nedir?” sorusunun tek bir yaniti yoktur. Her
kitap basli basina bir kisiliktir. Hatta kitabin degisik
basimlari da farkli kisiliklerdir. Kitap, kisilik 6zellik-
lerine gore tasarimci tarafindan yorumlanir. Kitabin
nasil tasarlanacagina tasarimci karar verir ve yayin-
clya Onerir. Tasarimcinin, isini yaparken muhatabi
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yayincidir. Yazarin hayatta olmasi ya da olmamasinin
tasarim iliskileri agisindan 6nemi yoktur; tasarimci
ihtiya¢ duyarsa yazarin fikrini alir, duymazsa almaz.

— 4. Kat, Yapi Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiittip-
hanesi Biilteni, Ekim-Aralik 2002, ss. 26-32.

1. Memet Fuat, “Yazara Karsi Tasarimci’, Cumhuriyet, 23 Subat 1994, s. 21.
2.Age.
3.Age.

4. Bulent Erkmen, “Memet Fuat'in Bir Yazisi Nedeniyle, Kitap Tasarimi ve Sevim Burak'in
Kitaplari Uzerine Bazi Notlar”, Cumhuriyet, 5 Mart 1994, s. 21.

5. Enis Batur, "Bir Tasarim Tartismasi”, Milliyet, 15 Mart 1994, s. 20; Enis Batur, “Kitabi
Tasarim Yoluyla Yorumlarken Haklar, Sinirlar Olguler”, Kitap-lik, Agustos-Eylul 1994, s.13.

6. Atilla Birkiye, “Vasiyet” Cumhuriyet, 22 Mart 1994, s. 21.

7. Sali Toplantilari 93-94: Karsidan Karsiya Gegerken Sanat, Yapi Kredi Yayinlari, 1995, ss.
273-325.

8. Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style, Hartley&Marks, 1997, s. 17. (gev.
Pelin Tarker).

9. Sait Maden, "Baslangicindan Bugtine Turk Grafik Sanati”, Grafik Sanati, Sayi: 1,1985, s. 58.

10. Sali Toplantilar1 92-93: Gegmisiyle Gelecegi Arasinda Kivranan Sanat, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1994, s.132.

11. Metis Yayinlariilani, Radikal Kitap, 6 Eylal 2002.

12. Tarik Gunersel, Zaman Denen Oyuncak, Om Yayinlari, 1999.

13. Dudu Akpinar, Benim Tek Istedigim Bir Kitap Yazmakti, Boyut Yayin Grubu, 1998.
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BOYUT YAYIN GRUBU

Dudu Akpinar, Benim Tek Istedigim Bir Kitap Yazmakti,
Boyut Yayin Grubu, kitap tasarimi: Sadik Karamustafa, 1998

Dudu Akpinar, Benim Tek Istedigim Bir Kitap Yazmakti,
Boyut Yayin Grubu, kitap tasarimi: Sadik Karamustafa, 1998
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ibrahim Ethem Kurumu ve Gorsel Kimligi

Ibrahim Ethem kurumu; kullandig ilk basili aractan,
tasarlanan ilklogodan, ilk baglikli kagzt, zarf, kartvi-
zit ve faturadan, ilk sise etiketinden, laboratuvarin
kapisina astig1 ilk tabeladan bu yana, bircok ticari,
sinai ya da kamusal kurumda oldugu gibi, bir gorsel
kimlige sahiptir. S6z konusu gorsel kimlik baslangic-
ta, grafik tasarim acisindan miikemmel olmayabilir;
profesyonel bir tasarimcinin eli degmemistir, her ba-
silan malzemede farkli yazi karakteri kullanilmistir.
Iyi kotii, tutarly, tutarsiz, amator profesyonel; gorsel
kimlik gOrsel kimliktir.

Bu yazinin konusu ilklogodan ve ilk basili malzeme-
lerden baslayarak 100 yillik bir kurumun, brahim
Ethem’in kurumsal kimligini incelemek, tahlil etmek-
tir. Buna, grafik tasarim ya da glintimiiziin termino-
lojisiyle gorsel iletisim tarihi okumasi da denebilir.
Kurumlar ve gorsel kimlik faaliyetleri, bulunduklar
tilkenin ve kurulup faaliyet gdsterdikleri tarihsel do-
nemin toplumsal ve ekonomik kosullarindan bagim-
s1z degildir. Ibrahim Ethem kurumunun kurumsal
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kimligini tahlil etmeye calisirken, dogal olarak,
Cumbhuriyet 6ncesi ve erken Cumhuriyet donemi gor-
seliletisim tasarimi tarihine gondermeler yapacagiz.

GRAFIK TASARIM TARIHI NASIL OKUNMALI?

Ekonomik ve toplumsal faaliyetlerin tarihi ayni za-
manda grafik tasarimin tarihidir. S6yle de sdyleyebi-
liriz: Grafik tasarimin tarihi ekonominin, toplumsal
olaylarin ve kiiltiiriin tarihidir; grafik tasarim tiriinleri
tarihin aynasidir. Logolar, ilanlar, afisler, takvimler,
brosiirler, ambalajlar, kitaplar, dergiler iletisim icin
tasarlanirlar ve ait olduklari kurumun, hizmetin ya
da tirlintin mesajini iletirler. Bu araclar birinci isle-
vini tamamladiktan sonra tarihin nesnesi ve kaynagi
haline gelirler; bize, yapildiklari doneme ait bilgiler
iletirler, yakin tarihimizi yorumlamamaizi saglarlar.
Yazili1 kaynaklarda bulamayacagimiz bir¢cok bilginin
ipuclarini gorsel iletisim tasarimi elemanlarinda kes-
federiz. Bunun icin 6ncelikle grafik tasarim tarihini
dogru okumayi bilmek gerekir.
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Ne demek istedigimizi daha iyi anlatmak icin ilag
sektoriinden bir 6rnek verelim: Yabanci kokenli ilag
sirketlerinin 1950’li yillarda, Istanbul Bakirkoéy’deki
bir hekime gonderdikleri tanitim ve bilgilendirme
malzemelerinin icine kondugu zarflarin tizerinde
su unsurlarla karsilasiyoruz:

1. Ilag sirketinin logosu. Bazi1 érneklerde sirket logo-
sunun yani sira uirtin (ilac) logosu da yer aliyor.

2. Alici, adresinde yoksa, Istanbul’da filanca adrese
iadesini rica eden bir not. Zarf tizerindeki not boliimii
pek cogunda Tiirkce yazilmis. Arsivdeki bir 6rnekte bu
bilgi Ingilizce yer aliyor. Iade adresi yine Istanbul’da,
ancak “Caddesi” yerine “Cadessi” olarak dizilmesin-
den, tasarim ve basim isinin bagka bir tilkede, Tiirkce
bilmeyen biri tarafindan yapildigini anliyoruz.

3. Alic1 adresi bazi 6rneklerde daktiloyla yazilmis,
bazilari ise adres makinesinden ¢ikma. Adres ma-
kinesinin Ibrahim Ethem’de kullanilmaya baslama-
sinin hikayesi, Osmanlidan Giiniimiize Hayallerin
Gerceklestirildigi Yiizyil baslikli kitapta anlatiliyor.?
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Adres makinesinin iletisimi hizlandirdig agiktir.

4. Postalama yurt disindan yapilmis; posta damgalari
Ingiltere ya da Isvicre’ye ait. Zarfin iizerindeki iade
adresi Istanbul.

Yukaridaki 6rnek bize, grafik tasarim tarihi arastir-
malarinin ne ise yaradigini anlatiyor sanirim. Grafik
iletisim aracina salt efemera olarak degil, ekonomik
tarih penceresinden baktigimizda, karmasik tiretim
ve iletisim iliskilerinin ipu¢larina ulasmamiz miim-
kiin olabiliyor.

Bir donem Ibrahim Ethem icin de calisan Thap Hulusi,
Tiirkiye modern grafik tasariminin 6nctistidiir. 1920’1
yillardan baglayarak 6zel ve kamu sektorleri icin bin-
lerce tasarim iiretmistir. Thap Hulusi 1930’1u yillarin
baslarinda, Inhisarlar Idaresi (Tekel) i¢in herkesin ¢ok
iyi bildigi tinlii Kuliip Rakisi etiketini tasarlamistir.
Bugiin de kullanilmakta olan etiketin tizerinde, beyaz
Ortiilii bir masanin ¢evresinde oturmus, rakilarini
yudumlayan ve sohbet eden, smokinli, iki sik beye-
fendi yer aliyor. Masa, rakiya eslik eden mezelerle
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tika basa doldurulmus klasik raki sofrasindan ¢ok
farkli; beyaz ortiiniin tizerinde sadece raki kadehle-
ri (giinlimiiz meyhanelerinde kullanilan ince uzun
bardak degil, ayakli kadeh) ve Kuliip Rakisi sisesi
durmakta. Etikette resimden baska “Kultip Rakisi...
Uziim ve anasondan yapilmis... Derecesi 50... Fiyati
140... Mikdar 50 s.1.” yazilarini okuyoruz. Resimde
mekani tanimlayacak baska bir 6ge goremiyorsunuz,
ama zeminde kullanilan renkler, bicimler ve secilen
yazi1 karakterleri, seckin insanlarin devam ettigi bir
erkekler kuliibiinde oldugunuzu hissettiriyor.

70 y1l 6nce tasarlanmis bu etiketi farkli bicimlerde
okumak miimkiindiir. Rakiy1 satin alan tiiketici i¢in
etiket bir iletisim aracidir, satin alacag1 markayi raf-
ta tanimasina yarar. Rakinin i¢cinde anason ve %50
oraninda alkol bulundugu bilgisini alir. Raki tiryakisi
ise bir aidiyet yani markaya baglilik s6z konusudur;

Ihap Hulusi’yi konu alan bir ajandaya yazan reklam
yazar1 meseleye duygusal bakiyor: “(Thap Hulusi’nin)
oldiigiinti duydugumda, epey resmi giyindim, mutat
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barima gittim ve bir giin etiketteki beyefendilere
benzeyebilecegim umuduyla bir duble Kuliip Rakisi
1smarladim. Serefine Usta!™?

Popiiler tarih acisindan baktig§imizda, resimdeki
kisilerin yanlis bicimde Atatiirk ve ismet inonii’ye
benzetildiklerini, modellerin aslinda tasarimcinin
kendisi ile yakin arkadasi sair Ahmet Faik Aykac
oldugunu, Thap Hulusi’nin tasarim icin dénce fotograf
cektigini ve etiket resmini fotograftan yararlanarak
yaptigini 68renebiliyoruz.

Kuliip Rakisi etiketini, toplumsal ve ekonomik tarih
baglaminda okumaya calisirsaniz soyle bir sonuca
varirsiniz: Tiirkiye Cumhuriyeti kurulali hentiz on
yil bile olmamuistir. Cumhuriyeti kuranlar tilkeye
yeni bir yon vermeye calismaktadirlar. Osmanli’dan
kalma tiim kurumlar ve eski yasam bicimi tasfiye
edilecek, yeni kurumlar olusturulacak, Cumhuriyet
Turkiyesi’nin yurttaslar1 yeni yasam bicimine ayak
uyduracaklar, hep birlikte “muasir medeniyetler
seviyesine” dogru yol alinacaktir. Bunun i¢in halkin
eski aligkanliklarini birakip modern ve batili olmasi
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Onerilecektir. “Modernlesme esittir batililasma” an-
layisi egemendir. Giyim kusam, yeme icme aliskan-
liklarimiz “resmen” muasir Bati medeniyetlerine
uygun hale getirilmis, Arap harflerinin yerine Latin
Alfabesi kabul edilmistir. Devlet bir yandan 6zel te-
sebbiisiin gelistirilmesini tesvik ederken, 6te yandan,
ekonomiye agirligini koymus, mal ve hizmet lireten
iktisadi devlet tesekkiillerini kurmustur.

Cumbhuriyet’in modernlesme ve Batililasma proje-
sinin toplumsal yasamin biitiin alanlarina egemen
kilindig1 boyle bir donemde, devlet tekelinin tiretip
satt1g1 rakinin etiketi nasil olmalidir? Elbette Thap
Hulusi’nin diisiindtigli gibi olmalidir. Raki artik
efendi gibi icilen bir “drink”, bir hos sohbet araci-
dir. Cilingir sofrasi (Sark aliskanlig1) gerektirmeyen,
kibar, sek tliketilebilen bir “kokteyl parti” i¢ckisidir.

Biraz daha arastirdigimizda devletin i¢cki konusun-
da celiski yasadigini goriiyoruz. Yari resmi bir “sivil
toplum kurulusu” olan Yesilay, yurttaslari ickinin za-
rarlarina kars1 uyarma gorevi yapmaktadir. Yesilay’'in
yayimladig1 afisin bashig1 “Icki Ciiriimlerin Anasidir”.
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Yani icki icen biri her tiirlii sucu isleyebilir. Bu du-
rum, giiniimiizde bile T.C. devletinin seksen yildir
yasadigi bir ¢eliskidir; devlet hem en garantili ge-
lir ve vergi kaynagi olan ickiyi tekel kurarak tiretir,
tliketimini tegvik eder, hem de saglik kuruluslari
araciligiyla ickiye kars1 kampanya acar. Gegmiste ve
glinlimtizde sigara icin de ayni sey soz konusudur:
Bir yandan ytizbinlerce cift¢cinin gelir kaynagi ve
devletin 6nemli ihracat irtinii olan tiitiin tiretimini
kontrolii altinda tutar, sigara liretir ve satar, savunma
vergisini sigaradan alir. Diger yandan, sigara paket-
leri lizerine “Sagliga zararlidir” yazar, odiillii sigara
biraktirma kampanyalari diizenler.

KURUM, KiSILIK, KIMLIK, IMAJ VS.

Ibrahim Ethem kurumsal kimligi konusuna daha
iyi yaklasabilmek icin temel terimlerin anlamla-
riyla ilgili kisa bilgiler vermenin yararli olacagini
distintiyorum:

Uriin ya da hizmet tireten 6zel, resmi, sanayi ve ti-
caret sirketleri, bankalar, devlet kuruluslari, yerel
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yonetimler, vakiflar, egitim kuruluslari, sivil toplum
kuruluslarinin ya da benzeri organizasyonlarin gor-
sel kimliklerinin programlanmasina ve tasarlanma-
sina kurumsal kimlik ya da gorsel kimlik tasarimi
adi verilir.

Kurumsal kimlik tasarimi, kurum renklerinin sap-
tanmasi ve kurum logosunun tasarlanmasiyla baglar.
Bu calismayi, kurumsal biitiinliik anlayisi ¢erceve-
sinde yapilan, yazisma belgelerinin tasarimi, kurum
yazismalarinda kullanilan yazi karakterlerinin belir-
lenmesi, kurum ici ve dis1 yonlendirme elemanlari
ve kurumsal aracglari i¢in yapilan tasarimlar izler.
Onceden belirlenmis ilkeler dahilinde yapilan ta-
sarimlar, kurumsal kimlik el kitabi icinde toplanir.

Tilirkcede kurumsal kimlik etkinlikleri i¢in kullanilan
terminoloji cogunlukla daginik ve 6zensiz sdzciik-
lerden olusur. Bu konuda konusan, yazan ve fikir
uretenlerin kimlik, kisilik, imaj, taninmiglik, tiriin,
kurum, marka gibi kavramlarin taniminda ortak
dile sahip olmalar1 gerekir. Kurumsal Kisilik, kurum-
sal kimlik, kurumsal iletisim, kurumsal literatiir,
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kurumsal imaj, kurumsal iin... Oncelikle, birbiriyle
ilintili olan bu kavramlarin ne ifade ettiklerini bir
kez daha animsayalim.

GORSEL KiMLIGIN TEMEL OGELERi

Amblem, logo, logotayp kurumsal kimligi temsil
eden gorsel eleman ya da elemanlar icin kullanilan
en yaygin terimlerdir. Amblem, 6zel olarak tasarlan-
mus, resimsel dzellikleri olan ya da ibrahim Ethem’de
oldugu gibi kurumun isminin bas harflerinin tasar-
lanmasindan olusan simgedir. Logotayp, kurumun is-
mini iceren tipografik tasarimdir. Bu iki terim 1990’11
yillara kadar ayr1 ayri kullanilmaktaydi. 1990’lardan
itibaren hem amblem hem de logotayp kavramlari-
ni1 ifade eden tek bir s6zciik olan logo kullanilmaya
basladi. Bir kurumu, tirlinii, hizmeti ya da diistinceyi
temsil etmek icin tasarlanan gorsel elemana logo
denir. Logo; kurum, iriin ya da hizmetin kisiligini
tanimlamak, kimligini gostermek, baskalarindan
ayirt edilmesini saglamak amaciyla tasarlanir ve
gorsel iletisim elemanlarinin tizerinde kullanilir.
Resim (¢izim, fotograf), yazi (harf/ler, kelime/ler) ve
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renk/lerden olusur. Kurum, liriin ya da hizmetle ilgili,
hareketli, sabit, sesli, sessiz, iki, ti¢, dortboyutlu ola-
rak, basim tabanli, dijital tabanli, tek yonlii, etkilesim-
li, tim gorsel iletisim aracglarinda; baslikli kagit, zarf,
kartvizit, dosya, tasit araglari gibi kurumsal iletisim
araclarinda; basili, goriintiilii medya ya da agikhava
reklamlarinda, dogrudan postalama elemanlarin-
da, satis yeri reklam malzemelerinde, ambalajlarda,
yonlendirme ve bilgilendirme sistemlerinde, web si-
telerinde, elektronik haberlegsme araclarinda yer alir.

IBRAHIM ETHEM: YUZ YIL ONCE TAHLIL
LABORATUVARI OLARAK iSE BASLAYAN BiR
KURUMUMUN GORSEL KiMLIGININ “TAHLILI”

Kurumsal kimlik konusundaki genel saptamalarin
ardindan, sira asil konumuzun, yani Ibrahim Ethem
kurumunun goérsel kimliginin tizerinde durmaya
geldi. Ise, Ibrahim Ethem logosunun anatomisini
tahlil etme denemesiyle baglayalim. Bunu yaparken,
ilac sektoriinde faaliyet gosteren bir yabanci kurulu-
sun logosu ile anatomik benzerlikler iceren Ibrahim
Ethem logosunu karsilastiracagiz.
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“Itimat, tecaniis, safiyet, miiessiriyet”. Bu sdzciik-
ler Tlurkiye’de faaliyet gosteren s0z konusu yabanci
ila¢ firmasinin logosundan alindi. Logo, yuvarlak bir
zemin lizerinde (¢ siitunlu Yunan ya da Roma tarzi
bir bina resminden olusuyor. Yukarida, stitunlarin
lizerinde duran yatay tas Kirisin tizerinde “itimat”,
yani giiven sdzciigiinii okuyoruz. Ug siitunun her bi-
rinde “tecantis” (tlirdeslik), “safiyet” ve “miiessiriyet”
(etkililik) yazilmis. Resmin ifade ettigi anlamla yeti-
nilmemis, kurulusun kisilik 6zellikleri bir de yaziyla
belirtilmis. Binanin tabanini olusturan béliimde ise
firmanin ad1 yer aliyor. Yuvarlak alanin i¢inde, geri
planda, ne oldugu anlasilmayan, dalgali ¢izgilerin
olusturdugu bir doku var. Logo bir zarfin lizerine ba-
silmis. Bakirkdy’deki bir hekime postalanmis. Posta
damgasindan 1954°te gonderildigi rahatca okunuyor.
Logo hi¢ de 1950°1i yillarin tislubunu tasimiyor. Uzun
gecmise sahip sirketlerin, zaman zaman logolarini
cagdas tasarim anlayisina uygun olarak yeniledik-
lerini biliyoruz. Benim s6z ettigim firma, eski bir
kurulus olmasina ragmen logoyu yenilememis. Belli
ki yukarida saydigim dort siarin yani sira eski ve tec-
riibeli bir kurulus oldugunu gostermeyi tercih ediyor.
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Kurumlar kimliklerini asag1 yukar1 birbirine benzer
ozelliklerle tanimlarlar; glivenilir, gii¢li, gencg, di-
namik, ¢cagdas, miisteri memnuniyetini esas alan,
yenilik¢i vs. Ilag iireten kuruluslarda da bu bdyle-
dir; kurum ve iirtin glivenilir, yenilik¢i, arastirmaci
bir kimlige sahip olmali: etkililigi tam, dagitim ser-
visi miikemmel, fiyati rakiplerinden ucuz, kaliteli
tirtinler. Kurumsal kimlik olustururken 6nemli olan
benzerlikleri degil farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir.

Ibrahim Ethem’in logosu, dikkat edilirse yukarida ta-
nimlamaya ¢alistigim firmanin logosuna, kullanilan
plastik elemanlarin geometrik yapisi acisindan ¢ok
benzemektedir (Bu saptamadan, ikinci tasarim birin-
ciden etkilenmis anlami ¢ikartilmamali). Her iki logo
da yuvarlaktir ve beser tane yatay ve dikey formdan
olusmaktadirlar. Kurumlar, benzer kimlik 6zellikleri
tasimalarina (gliven, tiirdeslik, saflik ve etkililik 6zel-
likleri yaziyla belirtilmese bile Ibrahim Ethem’in ve
irtinlerinin yapisinda var) ragmen iki logo gorsel yak-
lasimlariyla farkli kimlikleri temsil ediyorlar; 6rnek
verdigim kurulus, tarihsel yapisini ve eski bir kurulus
oldugunu vurgularken, IE kullandig1 yazi karakteri
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ve net ¢izgileriyle modern bir kimligi isaret ediyor.
Bu kimlik, kimya evinin kurumlasmaya basladigi
Cumbhuriyet dénemi felsefesiyle birebir 6rtiisiiyor. IE
harf karakteri, donemin modernist tipografi anlayi-
sinin belirgin bir 6rnegi. Jan Tschichold, El Lissitzky
gibi tasarimcilarin basini ¢ektigi, Bauhaus Okulu’nun
onctilik ettigi modernist tipografide sans serif yani
tirnaksiz harfler kullanilir. Bu, eskiyi temsil eden se-
rife, yani tirnakli yazi karakterlerine karsi devrimci
bir tepkidir. Harfler olabildigince siissiiz, yalindir.
Dikey, yatay ve yuvarlak hatlarinin kalinliklari esittir
ya da aralarinda ¢ok az kalinlik farki vardir. Yeni kuru-
lan ve kurulusundan bes yil sonra Arap alfabesinden
Latin alfabesine gecen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda tasarlanan grafik tirlinlerde, bu tipografik
tasarim tavrinin egemen olduguna tanik oluyoruz.
Kimin tasarladig bilgisine ulasamadigim logoda i ve
E harfleri miikemmel bir geometri ile sunulmaktadir.
Hicbir belirsizlige yer vermeyen net cizgiler, gliven-
li, saglikli, tiirdes ve modern bir kurumsal kimligi
ifade eder. Son derece saglam bir tasarim anlayisina
sahip olan logo, yillar icinde gerceklesen ufak tefek
degisikliklere ragmen, seksen yildir kurumu temsil
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etmektedir. Tlirkiye’de buna benzer uzun omiirli
logo pek azdir. Logoda harf ve ¢izgi kalinliklarinin
zaman zaman degistirilmis oldugunu gortiyoruz.
Kurumsal kimlik tasarimui ilkelerinin yerlesmedigi
dénemlerde, bu farkliliklari olagan karsilamak ge-
rekir. Bir de zaman zaman siyah daire i¢cinde beyaz
harfler kullanilmis. Logo tasarimindaki en 6nemli
kararsizlik biiyiik I harfinden kaynaklanmaktadir.
Bilindigi gibi Latin alfabesini kabul ettigimizde, yeni
Tiirk alfabesine, orijinalinde olmayan S, C, G, biiyiik
I (Bat1 dillerinde Biiyiik I’nin noktasiz yazildigini
hatirlayalim), U, O gibi Tiirkceye 6zgii harfler ilave
edilmistir. Bu harflerin noktalari, sapka ve cengelleri
tasarimcilar icin hep sorun olmustur. I ve E harfle-
rini dikdortgen form icine yerlestirmeye calisirken
tasarimcilar bilyiik I harfinin disar1 tasan noktasini
ne yapacagini bilememis, kimi noktay1 atmis, kimi
kiiciik i kullanarak I ile E’yi bloklamaya calismistir Ki
logonun son versiyonu bdyledir. Bir tasarimci olarak,
noktasiz halinin daha iyi oldugunu diistintiyorum.

Uzerinde eski yaziyla “Kimyahane-i Doktor Ibrahim
Edhem, Kimyager, Cenbetlitas-Istanbul™ yazili belge
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IE logosunun 1928 Harf inkilabr’'ndan énce tasarlan-
digin1 gosteriyor. Belgenin etrafindaki ¢cercevenin
sol kenarinda Latin harfleriyle tasarlanmis logo yer
aliyor. Bu ilging bir durum; logo Latin harfleriyle
tasarlanmis, tiim Oteki bilgiler Arap alfabesiyle. Logo
Arap harfleriyle tasarlansaydi, biiytik bir olasilikla
yuvarlagin icinde, elif harflerini temsil eden iki di-
key paralel cizgi olacakti, ¢iinkii Ibrahim ve Edhem
kelimeleri elifle baslamaktadir.

Kimya evinin Latin harfleriyle tasarlanan ilk logosu
st tiste bindirilmis iki dekoratif bag harften olusu-
yor. Bu dekoratif logo, yerini 6teki logoya birakma-
sina ragmen, bir stire ilac sisesi kapaginda miihiir
olarak kullanilmistir.

Kurum ismine gelince, zaman icinde farkli ifadelerle
karsilasiyoruz:

Doktor Ibrahim Edhem Kimyahanesi; Kimyager
Doktor Ibrahim Edhem Kimya Evi; Kimyahane-i
Doktor Ibrahim Edhem, Kimyager, Cenberlitas-
Istanbul; Laboratoire du Docteur Ibrahim Edhem;
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Ibrahim Edhem Kimia Evi; I E Kimya Evi Istanbul;
Kimyager Dr. Ibrahim Etem Kimya Evi; Laboratoire
d’Analyses Chimique du Dr Ibrahim Edhem; Dr.
Ibrahim Etem Kimya Evi Istanbul- Cemberlitas; Dr.
Ibrahim Etem Ulagay I. E. Kimya Evi T. A. S. Istanbul;
I. E.Kimya Evi T. A. S. Dr. Ibrahim Etem Ulagay ilac
Fabrikasi; Dr. Ibrahim Etem Ulagay Pharmaceutical
Labaratories; I. E. Ulagay Ilac Sanayii T. A. S.; 1. E.
Ulagay Ila¢ Sanayii Tiirk A. S. 1903. Biitiin bu isimleri
inceledigimizde Kimya Evi, llac Fabrikasi, la¢c Sanayii
deyimlerinin zaman icinde kurumsal kimlikte yer
aldigini gériiyoruz. Laboratuvar kelimesi Ingilizce
ve Fransizca isimlerde kullanilmus.

Isimlerden de anlasilacagi gibi Edhem, Etem ve
Ethem arasinda bir stire kararsiz kalinmis. Soyadi
yasasindan sonra Ulagay ismi eklenmis. 1953’te ¢i-
karilan hisse senedinde isim I E KIMYA EVIT. A. S.
biciminde yazilmis. 1955’te tasinilan Topkapi'daki
fabrikanin kapisinda ise Dr. Ibrahim Etem Ulagay
yazisini okuyoruz. IE isareti nedense kullanilma-
mis. Isimdeki kararsizligin uzun siire devam ettigi
anlasiliyor.
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ILAC AMBALAJLARI

Kurum ve tirtinler tarihine baktigimizda, 20. ylizyilin
ilk yarisinda iletisim araclarinin, ¢cok fazla cesitlilik
icermedigini goriiyoruz; IE logosunun en yaygin kul-
lanim alani iriin, yani ila¢ ambalajlari ve ilanlardir.

Ambalajin ekonomik rolii hepimizin bildigi bir sey-
dir. Ambalaj yalnizca liriinii tasima sirasinda ve rafta
korumanin bir yolu degildir; ayni zamanda modern
tliketim mallarinin dagitim mekanizmasinin temel
O0gelerindendir. Raftaki tirlinlerin, cinsi ne olursa
olsun, tutarli, iyi hazirlanmis bir ambalaj olmaksizin,
satilacaklarini diisiinmek miimkiin degildir. lyi ta-
sarlanmis bir ambalaj, dogru bir malzeme ve muhte-
mel en iyi bicimin se¢cimini icerir. Ambalajin bi¢cimi,
tretimle ilgili teknik gercekler, piyasa ve rekabet
kosullarina gore, ideal fiyat yapisi dikkate alinarak,
koruma, tasima ve yerlestirmeye uygunluk kista-
styla tasarlanir. Ayrica “sessiz satici” roliine uygun
olarak, miimkiin olan en fazla dikkati cekmesine
O0zen gosterilir.
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Ambalaj, tirlinii koruma, tiriin hakkinda bilgi verme,
tretici kurulusun kimligini tanimlama ve satin al-
maya ikna etme islevlerini yerine getirir. Bu islevler,
genel olarak tiiketim tirlinlerinin ambalajlanmasiyla
ilgilidir. Oysa ila¢c ambalajinin durumu 6teki tirtinler-
den farklidir. Tiiketim tirtinii rafta durur ve tiiketici
lirlinii ambalaja bakarak secer. Ozellikle recete ile
satilan ilaclar1 hasta ya da hasta yakini dogrudan
dogruya raftan secemez. {lacin ismi recetede yazili-
dir ve ila¢ eczane gorevlisi tarafindan verilir. Bagka
bir deyisle ila¢c ambalajinin 6teki tirtinler gibi ¢ekici
olmak ve kullaniciyi satin almaya ikna etmek gibi bir
islevi yoktur. Ila¢c ambalaji tasariminin hedef kitlesi
doktorlar, dis hekimleri ve eczacilardir. Hasta icin
ambalajin rengi ve bicimi, kullandig ilaglar1 gorsel
olarak ayirt etmeye yaratr.

Ila¢c ambalajlarinin tasarimi belli kurallara baglan-
migstir. Ambalaj lizerinde reklam amacli ifadeler ve
resimler kullanilamaz. flacin ismi, ilacla ilgili somut
bilgiler, tiretici kurulusun logo ve kimlik bilgileri
gibi unsurlar disinda bir sey ila¢c ambalajina basila-
maz. Tasarimci tirtiniin farkliligini sadece yazi renk
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ve soyut geometrik bicimler kullanarak vurgulama
sansina sahiptir. Bu yiizden ila¢ kutular1 birbirine
benzer. Ilac ambalaji tasarlayanlarin tiim kisitlama-
lara karsin, farklilik yaratan tasarimlar yapmak icin
caba gostermeleri gerekir.

Ilac ambalaji tasariminda en 6nemli unsur, iiretici
kurumun kimliginin tanimlanmasidir. Ambalaj tize-
rindeki elemanlarin yerlestirilmesi, kullanilan yazi
karakteri ve biiytikliikleri, renkler ve bicimler, tiretici
kurulusun logosunun bulundugu yer ve kurum rengi
kimlik belirleyici 68elerdir.

1930’1u yillarda tasarlanan, Ibrahim Ethem’in iiret-
tigi kimi ila¢c ambalajlarinda, iirlin isimlerinin ve
ambalajlarin tasarlanmasinda, belli bir kurum ve
tirtin kimligi tutarlilig1 oldugunu gérmekteyiz. Uriin
ismi farkli yazi karakterleriyle dizilmistir. Bunun
nedeni her ilacin farkli oldugunu vurgulamaktir.
Uriin isimleri koyu bir geometrik form icinde beyaz
ya da acik renk tasarlanmustir. IE isareti cogunlukla
lirlin isminin yakinina yerlestirilmistir.
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REKLAM

Uriin ve hizmetlerin kullanicilara duyurulmasi, tani-
tilmasi, bilgi verilmesi ve onlarin satin almaya ikna
edilmesi etkinligine pazarlama iletisimi, bunun i¢in
yapilan tasarim calismalarina pazarlama iletisimi ya
da yaygin deyimle reklam tasarimi denir. Genellikle
reklam ajanslari biinyesinde gerceklestirilen reklam
tasarimi, Tilirkiye’'de grafik tasarimcilarin en yaygin
olarak hizmet verdigi alandir.

Grafik tasarim tarihine goz attigimizda, reklam-
ciligin ya da giincel terimle sdylersek, pazarlama
iletisiminin grafik tasarimin dogusunda ve gelis-
mesinde 6nemli katkilar1 olmustur. 20. ylizyilin ilk
yarisinda, reklam tasarimi ile grafik tasarim hentiz
birbirinden ayrilmamuisti. 20. yiizyilin ilk yarisinda
reklam alaninda ¢alisan tasarimciya “reklam sanat-
cis1” denmekteydi.

Ibrahim Ethem kurulusu, gorsel iletisim etkinlikle-
rinde hem bagimsiz tasarimcilarla hem de reklam
ajanslariyla calismistir. Basili malzemeler tizerindeki
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imzalarda, Tiirkiye grafik tasarim tarihinin 6nemli
imzalarini goriiyoruz: thap Hulusi, Mazhar Apa ve
Mesut Manioglu.

Thap Hulusi ila¢ ambalajlarinin ¢izimlerini ¢ini mii-
rekkeple yapmuistir. Bu aslinda bir zorunluluktan
kaynaklaniyordu. Ambalaj fotograflari, usta bir fotog-
rafcinin elinden ¢iksa bile, gazete ve dergilerin kotil
baskilar yliziinden “camurlasiyordu”. Bu durumda
elle yapilmus cizimler (tire) daha iyi sonug veriyordu.
Thap Hulusi bircok isinde énce fotograf ceker, sonra
bu fotografa bakarak resim c¢izerdi. Ibrahim Ethem
tirlin ¢izimlerinde de ayni1 yontemi kullanmis olmasi
mimkiindiir. Cok amacli bu ¢izimler ayni zamanda
ila¢ tanitim kartlarinda da kullanilmistir. Tanitim
kartlari tizerine 10 Paralik matbu damga basilmasi
bize, o yillarda tanitim araclarindan vergi alindig bil-
gisini vermektedir. Kartlarin basildig11940’11 yillarda
yayimlanan Tiirk Tiyatrosu dergisindeki ilanlarin tize-
rinde, tek tek yapistirilmis damga pullar1 gormiistiik.

Ilanlar ve 6teki tanitim araclari tizerindeki imzalar-
da li¢ taninmis reklam ajansiyla isbirligi yapildigini
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izliyoruz: Faal, Grafika ve Reklam Moran. Grafika ve
Moran halen faaliyetlerini siirdtirtiyorlar. Faal Ajans
altmislarin basinda dagildi. Ortaklari, Yeni Ajans ve
Manajans’i kurdular.

Ila¢ ambalajlarinin tasarimi gibi ila¢ reklamlari-
nin da birincil hedef kitlesi hekimlerdir. Hastalara
hangi ilac1 kullanacaklarini hekimler sdyler. Ikinci
derecedeki hedef Kitle ise eczacilardir. Ila¢ reklami
dogrudan hastaya hitap etmez.

Ilac iireten kuruluslar iiriinlerini doktorlara ve ec-
zacilara tanitmak ic¢in ilan, dergi, kitapc¢ik, brosiir,
foy, takvim, ajanda, tanitim objesi gibi elemanlar
kullanirlar. Dogrudan pazarlama aracglari en yaygin
mecradir. Yazili ve gorsel dil acisindan inceledigi-
mizde, zaman zaman gorsel ve sozel metaforlarin
kullanilmasina karsin, tanitim dilinin literer ve be-
timleyici oldugunu goriiyoruz.

Tlac sirketlerinin {irettigi recetesiz ilaclar ve kozmetik
tirtinler i¢in yapilan reklamlar dogrudan dogruya tii-
keticiyi hedef alir. Ibrahim Ethem’in ila¢ dig1 iiriinleri
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bu yazinin konusu olmadigi i¢in bu hususu sadece
belirtmekle yetiniyoruz.

IE reklamlarinin ve ambalaj tasarimlarinin ilk dé-
nemlerinde “Kimyager” Dr. Ibrahim Etem Kimya
Evi isminin kullanildigini gérmekteyiz. Kimyager
teriminin bir giiven duygusu yarattig1 ve doktor-
lan etkiledigi diisiiniilmekteydi. Dr. Ibrahim Etem
Ulagay Ilac Fabrikas1 ismi benimsendikten sonra bir
siire daha I. E. Kimya Evi ismi yeni isimle birlikte
kullanilmaya devam ediyor. Daha sonra sadece Dr.
Ibrahim Etem Ulagay ilac Fabrikasi ismi kaliyor,
Kimya Evi kullanimdan kaldiriliyor.

EGITIMLI KIMLIiK

Genel olarak Ibrahim ilac sanayiinin, 6zel olarak da
Ethem kurumsal kimliginin temel niteliklerinden
biri egitimdir.

Tiirkiye sanayi tarihine goz attigimizda, ilag tiretici-
lerini 6teki dallardan ayiran bir 6zellik dikkatimizi
cekiyor; belki istisnalar1 vardir ama ilag tireticileri,
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alanlarinda egitim gérmiis insanlardir. Bu neredeyse
olmazsa olmaz bir kuraldir. Glintimiizde tip, kimya
ya da eczacilik egitimi géormeyen bir girisimcinin bu
alana yatirim yapmasi pekalad miimkiindiir. Ancak
Ibrahim Ethem Bey’in meslege atildig1 yillarda bu ise
sadece egitimli girisimcilerin soyundugunu goriiyo-
ruz. Bu 0zellige baska bir dalda rastlanmiyor; resmi
egitim gérmemis girisimcilerin bir¢cok alanda yatirim
yaptigini ve bliylik kuruluslarin temelini attiklarini
biliyoruz. Tekstil sanayicisinin miihendis, insaat
yatirimeisinin mimar olmasi gerekmiyor. Ilac sirketi
kuranlar ise resmen egitim gormiis girisimciler.

Ayni sey, nihai tiiketici yani hasta i¢in degilse bile,
ilac1 6neren (doktor ya da dis hekimi) ve hazirlayan/
satan (eczact) icin de s6z konusu. Iletisim acisindan
baktigimizda, egitimli insanlar arasinda ortak bir dil
sdz konusu. Ornegin ila¢ kutularinin icindeki pros-
pektiisiin dili, sadece bu uzmanlarin anlayabilecegi
bir diizeyde; nihai kullanicinin kolay anlayamadigi
bir dolu sdzciik ve terim iceriyor. Ote yandan he-
kimlerin recete yazilarini sadece eczacilar desifre
edebiliyor.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Ibrahim Ethem iletisim elemanlarinda “Dr.” ibare-
sinin kullanilmasi, egitimli kimligin vurgulanmasi
anlamini tasiyor. “IE, ilac sanayiimizin giiven sem-
bolii” metninin altinda “Kimyager Doktor Ibrahim
Ethem” ibaresine mutlaka yer veriliyor. “Ilac sana-
yiimizin giiven sembolii Ibrahim Ethem”, kimyager
ve doktor kimligiyle, kurum ve marka olarak, ilag
kullanicilarina sadece “tecriibeden dogan emniyet”
degil, egitimden dogan giiven ve listlinliik vadediyor.

— 2003

1. Bu yazi 2003'te, Ibrahim Ethem Ulagay llac Sanayi'nin kurulusunun 100. yildénumu ve-
silesiyle Tarih Vakfi tarafindan duzenlenen I. E. Ulagay llag Sanaii Turk A.S. 100 Yasinda:
Osmanli'dan Ganumuze Hayallerin Gergeklestigi 100 Yl sergisine eslik edecek kitap iin yazil-
mis; ancak yayimlanmamistir. [e.n.]

2. Fabrikanin 38 yillik calisani Muicella Gubukcu anlatiyor: “Once ilk makinada doktor eczaci ve
dis tabiplerinin adresleri kuguk plakalara yazilir, daha sonra bu plakalar ikinci makinaya taki-
larak zarf Usttine basilir ve igine ¢esitli nesriyatlar konarak kendilerine postalanirdi. Makineler
pedalli ve direksiyonluydu.”

3. Haluk Mesci, Tar Tanitim 1998 Ajandasi.

4. Yeni Turk imlasindaki, b'den 6nceki n harfinin m yapilmasi kurali henuiz ufukta géranmayor-
du. Daha sonraki yillarda Cenberlitas “Cemberlitas” oldu.
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Uluslararasi Nagoya Tasarim Merkezi’nde bulunan
Tasarim Miizesi’nde, Subat ve Mart 2003’te dilizen-
ledigim Kitanin Oteki Ucundan Grafik Tasarim bas-
likl1 serginin bir boliimiini Tiirkiye grafik tasarim
tarihine ayirmistim. Sergide ve acilis glinii yaptigim
konusmada, Tlirkcenin yapisi, Tiirklerin tarih icinde
kullandiklar alfabeler, hat sanati, ilk matbaanin
kurulmasi, alfabe degisimi gibi konulari anlatmaya
ve gostermeye calismis, 1928 yazi reformu 6ncesi ve
sonrasindan ornekler sergilemistim. Eski ve yeni al-
fabelerle basilmis kitaplar, kitap kapaklari, dergiler,
gazeteler, ilanlar, afisler, logolar, tirlin ambalajlari,
serginin icerigini olusturuyordu.

Sergiye koyacak ornekleri arastirirken bir kitap dik-
katimi cekti: Iftihar Kitabi 1939 - 1940. Kitabin ka-
pagini daha 6nce Mazhar Apa’nin anilarini anlattigi
Yokusta 65 Y1l kitabinda gormiistiim; miikemmel
bir calismaydi. Siyah beyaz, piliskiirtme yontemiyle
yapilmis bir kapak. Ustte, o yillarin 6grenci kiyafet

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

yOnetmeligine uygun olarak baslar1 sapkali bir kiz
ve bir erkek 6grenci profili; altta, basa ve sona blok-
lanmuis kalin yazilar. Resmi yazilardan ayiran harf
kalinliginda bir cizgi. Sol list kosede, Milli Egitim
Bakanligr’'nin ya da o dénemde kullanilan deyimle
Maarif Vekaleti’nin kitap ve mesaleli logosu. Kapak
resmi ve yazilar, bir alcak kabartma gortinimiinde;
genc kiz ve delikanli gururlu bir ifadeyle ufka baki-
yorlar. Sanki 6nce bir metal ya da tas levha lizerine
oyulmus ve fotografi ¢ekilmis gibi, anitsal, mesafeli,
saygi uyandirmaya calisan bir anlatim. Kapagin sol
alt kosesinde, tasarimci ve matbaaci Mazhar Apa’nin
biraz abartilmis biiytikliikteki imzasi. O yillarda, ta-
sarimci adi kitabin icindeki kimlik boliimiinde yer
almaz, tasarimci ya da illiistrator isterse imzasini
kapaga koyardi.

20x27,5 cm boyutlarinda, 314 sayfa, kuse kagida ba-
silmis olan kitabin kapagini actigimizda su bilgilerle
karsilasiyoruz:
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Iftihar Kitabi
1939 - 1940

Disiplin talimatnamesinin 28 inci maddesi hiikmiine
gore okullarca iftihar listelerine adi gecirilen Lise,

Ogretmen Okulu ve Ortaokul talebeleri

Mf. V. (Maarif Vekdleti) logosu
Maarif Matbaast Istanbul 1940

Bir sonraki sag sayfada asagidaki metin yer aliyor:

= AR
O A 12
DX EIDH G

Iftihar Kitabi 1939 — 1940, Maarif Vekaleti,
kapak tasarimi: Mazhar Apa, 1940 Hepinizi ayri ayri biitiin kalbimle tebrik ederim. Sizi

Cocuklarim;

Ogretmenleriniz ve onlarin basinda bulunan miidiir-
leriniz, sizlerin iftihar levhasina girecek durumda
olduklarinizi bana bildirdiler. Tiirk Vataninin ve aziz
milletimizin hizmetine ve emegine muhtac oldugu in-
sanlar; ancak ahlakli, terbiyeli, bilgili, caliskan yurt
evlatlarioldugu icin, sizin bu vasiflara sahip oldugu-
nuzu gormek, bizi yiirekten sevindirmistir.

it
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biiyiiten analarve babalariniz, sizi yetistiren hocala-
riniz, varliklarinizla iftihar etmekte ve sahislariniz-
da, size verdikleri emeklerin miikdfatint hakliolarak
bulmaktadirlar. Biitiin hayatiniz boyunca iyi ahlakli
ve caliskan vatandaslar olarak Cumhuriyetimizin
yiikselmesine, Tiirk milletinin ilerlemesine hizmet et-
menizi dilerim.

Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel

4. sayfada kitabin armagan edildigi basaril1 6gren-
cinin adina rastliyoruz:

Ist. Sisli Terakki (el yazisi ile) Lisesi talebesinden... A.
Hikmet Celebi’ye... 1939 — 40 yilindaki eyi durumuna
miikafat olarak verilmigtir.

Maarif Vekili
Imza

bas harfleriyle aktarmamin nedeni, bu degerli aniyi
sahafa verenleri teshir ediyor durumuna diismek

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

istemememdir. Ayrica, metinleri aynen o giin yazil-
dig1 bicimiyle aldigimi da belirteyim.

Bundan sonraki sayfalarda lise ticten orta bire kadar
lise ve 6gretmen okullarinda iftihar listesine girmeye
hak kazanan 68rencilerin resimleri ve bilgileri yer ali-
yor. Ogrenci resimleri okuduklar1 okullara gore, alfa-
betik olarak yerlestirilmis. 269. sayfada “Hususi Lise
ve Ortaokullar” boliimii basliyor. Maarif Vekaleti’ne
bagli, ama 0zel kisi ya da kurumlar tarafindan kuru-
lan ve isletilen Bursa Kiz, Bogazici, Istiklal, Terakki,
Hayriye, Dariissafaka, Yuca Ulkii, Isik Liseleri, Tiirk
Maarif Cemiyeti (Tilrk Egitim Dernegi) okullari gibi
egitim kurumlari. Bunlar da kendi aralarinda lise
sondan orta bire kadar boliimlere ayrilmislar.

Ogrenci resimleri sayfalara, bir kismi diiz ve bir kismi1
da biraz saga ve sola yatik olarak, alisilmis 6grenci
albiimii diizeninde yerlestirilmis. Sayfa zeminine
yesil ile mavi arasi, ¢ok acgik bir renk basilmis. Lise
son siniflar béliimiinde, bir sayfaya sekiz resim, lise
iki ve birlerde 10 resim konmus. Ortaokul boliimiin-
de ise bir sayfada 14 6grenci var. Ogrenci resimleri
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sayfalara yerlestirilirken, 6zellikle biiyiik siniflarda,
kiz ve erkeklerin ayri siralara yerlestirilmesine 6zen
gosterilmis. Ancak kalabalik sayfalarda bu 6zen biraz
goz ardi edilmis. Lise sonlarda kiz 6grencilerin orani
ylizde yirmi bes.

Tirkiye genelindeki 68renci sayisi kitapta belirtil-
medigi icin, iftihar listesine girenlerin toplam sayiya
oranini bilemiyoruz.

Kitapta yer alan 6grenci sayisinin siniflara gore dagi-
lim1: Devlet okullarinda, lise ti¢lerde 199, ikilerde 205,
birlerde 283, orta tli¢lerde 668, ikilerde 781, birlerde
1034 dgrenci iftihar listesine girmis. Ozel okullarda
ise tiim siniflarda toplam say1 187.

Maarif Vekaleti’ne bagli olmadiklari icin askeri okul-
lar kitapta yer almiyor. Amerikan, Alman, italyan,
Fransiz “yabanci” okullari ile Rum ve Ermeni “azin-
11k” okullar1 da kitaba alinmamus. Hasan Ali Yiicel’in
bakanligi doneminde, bunun bir ayrimcilik anlami-
na geldigini sanmiyorum; stattiyle ilgili oldugunu
diistiniyorum.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Kitaptaki 6grenci resimlerinin altlarinda su bilgiler
yer aliyor: 68rencinin adi soyadi, dogum yeri, okulu,
numarasi, babasinin meslegi ve adi soyadi. Soyadlari
biiyiik harfle dizilmis.

Ogrencilerin dogum tarihleri 1920 ile 1929 arasinda
degisiyor. 1918 ve 1919°da dogan birkag 6grenci var.
Aileler cocuklarina hentiz otuzlu yillarda baslayan
modaya uygun olarak Atilay, Saldiray, Erol, Vural,
Hincal, Ocal, Yurdaer, Yurdanur gibi isimler vermeye
baslamamuslar; hepsi Ali, Hasan, Umran, Nermin,
Omer Faruk, Zehra, Halide, Mahmut gibi iddiasiz,
0zel mesaj tasimayan isimler. Kitabin yayini, soyadi
yasasinin kabul edilisinden birka¢ yil sonraya denk
diistiyor. Aksoy, Aytag, Baydar, Ertekin, Ergiin, Erkan,
Inang, Giiltekin, Evren benzeri sonradan edinilmis
Tiirkee aile adlar1 cogunlukta. “Oglu” ile biten soyadi
sayisi pek fazla degil.

Iftihar listesine giren 6grencilerin babalarinin mes-
leklerine baktigimizda ¢ogu hakim, 68retmen, subay,
miifettis gibi memur ya da memur emeklisi. Esnaf,
ciftci ve isci cocuklar1 azinlikta. Lise son siniflarda
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tliccar cocuklarinin orani %S5 kadar. Birka¢ mebus
ve iki reisicumhur ¢ocugu iftihar listesinde. Doktor,
eczacl, miihendis gibi, o yillarda eleman sayisi fazla
olmayan mesleklerle ugrasan 68renci babasi sayisi
fazla degil. Baba mesleklerinden bazilari: miifettis,
miiteahhit, ¢iftci, kahveci, matbaaci, imam, hanci, es-
kici, terzi, manifaturaci, mimar, bakkal, kuscu, berber,
polis, vaiz, nahiye miidiirii, emlak sahibi, bahc¢ivan,
makinist, odaci, kapici, mal miidiirii, komisyoncu,
diilger hatip, sandiket, as¢1, kuyumcu, arzuhalci, renc-
ber, komiser, katip, profesor, siit¢li, ayakkabici, hayvan
cambazi, konsolos, elektrikci, kaptan, itfaiyeci, sofor,
veteriner, bekci, miirettip, firinci, betoncu, veznedar,
gemici, fabrikator, banka mitidiirii, vali muavini, vat-
man, kumcu, ustabasi.

Baba meslekleri arasinda bir tek ressama rastlaya-
bildim. Yazar, sair, tiyatrocu, miizisyen gibi kiiltiir
ve sanat isleri yok. Belki var da resmi isleriyle anili-
yorlar. Oksiiz d6grencilerin kabul edildigi Dariissafaka
Lisesi’yle ilgili 6grenci bilgilerinde baba meslegi
yazilmamuis.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Ogrenciler arasinda tanidik isimler var: Erdal ve
Omer Inonii, Necmettin Erbakan, Thsan Dai, R. Kazim
Yiicelen, Cavit Oral, Necdet Ugur, Glindiiz Pamuk,
Sadun Aren, Ali Bozer. Hepsi politikaci ya da bilim
insan1. Unlii edebiyat ve sanat insanlarinin adlarini
iftihar listesinde gboremiyoruz.

Kitaptaki sinirhi bilgilerden yola c¢ikarak, baska bilgi
kaynaklarina bagvurdugunuzda, ayrintili bilgilere
ulasmaniz miimkiin olabiliyor. Bir 6rnek: 271. sayfada
yer alan Bogazici Lisesi dgrencilerinden I. Emil Celik’in
hem isminden hem de resminden gazeteci Emil Galip
Sandalci olabilecegini diisiindiim. Babasi tiiccar M.
Galip Sandalcr’ydi. Soyadi farkliydi, ama soyadi kanu-
nu ciktiktan sonra ayni aile bireylerinin farkli soyadi
aldiklarint duymustum. Nebioglu Yayinevi'nin Kim
Kimdir Ansiklopedisi bu bilgiyi dogrulad. I. Emil Celik
gercekten benim tanidigim Emil Galip Sandalcr’'nin ta
kendisiydi. Hem tiiccar hem de egitimci olan babasi
ayni zamanda Bogazici Lisesi’nin kurucusuydu.

Iftihar Kitabrndaki 6grenciler, Kurtulus Savasi ya
da Cumhuriyet’in kurulus yillarinda dogmus olan,

153



iftihar Kitabi

Cumhuriyet’in ilk okumus kusagidir. Hayatta olan-
lardan en yaslilar1 bugiin 85 yasinda, en gencleri ise
70’i gecti. Toplumsal tarihimizin 6nemli bir kesimini
olusturan bu kusak, Tiirkiye’de ekonominin, kiil-
tlirlin, demokrasinin ve insan haklarinin gelisme-
sinde ve de geri kalmasinda fazlasiyla sorumluluk
sahibidir.

Grafik tasarim konulu bir arastirma girisimi beni ne-
reye getirdi! Zaten grafik tasarim tarihini toplumsal
ve ekonomik tarihten soyutlayamayiz. Grafik tasarim
Urtinleri, kiiltlirti yorumlar, tarihe ayna tutarlar.

— 4. Kat, Yapi Kredi Sermet Cifter Arastirma Kii-
tiiphanesi Biilteni, Nisan-Haziran 2003, ss. 22-26.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)
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Gectigimiz alt1 ay icinde, Japonya’da li¢ kisisel gra-
fik tasarim sergisi actim. 11k sergi 22 Ekim-23 Kasim
2002’de Osaka’da DDD Grafik Tasarim Galerisi’nde
diizenlendi. Bunu 7-28 Subat 2003 tarihlerinde izle-
yici karsisina ¢ikan, Tokyo’da Ginza Grafik Galerisi’
ndeki (GGG) sergi izledi. Her iki galeri de DNP isimli,
Japonya’nin en biiyiik matbaacilik sirketine bagli kiil-
tiir ve sanat kurumu Trans Art tarafindan isletiliyor
ve sadece grafik tasarim sergiliyor. Ulkelerin toplu
sergileri ve temal1 grafik tasarim sergilerinin yani
sira diinyadan sectikleri tasarimcilarin kisisel sergi-
lerini diizenliyorlar. Uciincii sergi, 22 Subat-23 Mart
tarihlerinde Nagoya Tasarim Merkezi’ndeki (IDCN)
Tasarim Miizesi'nde gerceklesti.

Grafik tasarimcilik yagsantimda bir¢cok uluslararasi
sergiye islerimle katildim. Ancak ¢cok az kisisel sergi
actim. 11k kez 1981°de Izmir Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi’nde islerimi gosterdim. 1988’de, Fransa,
Grenoble’da, pasaport yasagi yliztinden acilisina
katilamadigim bir sergim acildi. 1998’de Tahran’da
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25 afisim toplu olarak gosterildi. Bir de 2000 yilinda
Kasa Galeri’de Ve Tasarim basligiyla diizenlenen
serginin bana ayrilan boliimiinde Yeryiizii Sairleri di-
zisinin kapaklarini sergiledim. Tasarim kariyerim bo-
yunca, birkac 6zel durum disinda, siparis almadan,
sirf “kendim icin” basilmis is yapmadim. Simdiye
kadar sosyal ve kiiltiirel konularda, bir¢cok kurulus
ve etkinlik icin is tasarladim. Iyi ya da kétii, bu isler
hep bildigimiz miisteri-tasarimci iliskisinin kurallari
icinde gerceklesti. Dogru diiriist brif veremeyen,
ne istedigini bilmeyen, bazen de beni, istedigimi
yapmakta “6zgiir birakan” miisteriler i¢in yaptigim
islerde hep iletisim sorunlari1 yasadim. Derken bir
glin Japonya’dan biri aradi, kisisel sergimi diizen-
lemek istedigini sdyledi ve tistelik kendi sergimin
afisini yapmami benden istedi.

I1k sergi Osaka’daydi. Kiiratérliigiinii Chikako
Tatsuuma’nin yaptig1 Yolculuklar ve Ayinler baslik-
l1 sergide afisler, kitaplar, kitap kapaklari, Kavram
Yayinlart’nin Yeryiizii Sairleri dizisinin kapaklari icin
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yaptigim kolajlar, islerimdeki tipografiyi irdeleyen bir
video gOsterimi ve faks icin yapilmis projeler yer aldi.
Osaka DDD Galeri icin tasarladigim afiste iki goriintii
kullandim: Bir ortaokul spor gosterisinde ¢ekilmis, on
bes yasinda bir jimnastikcinin, kasa tizerinde, kollar
yana acik ucarken yakalanmis fotografi ve ucunda
metal igne yerine ¢izim ucu bulunan bir eski gramo-
fonun stilize edilmis gOriintiisii. Fotograftaki delikanli
benim. Bu resmi segmemin nedeni yiizdeki gergin
ifadeydi; buna u¢ma ve diisme korkusu da diyebi-
liriz. Bilmedigim bir sehirde, kendimden bir seyler
gostermenin tedirginligi belki de.

Tokyo’daki sergimin baslig1 Yolculuklar, Ayinler,
Kelimeler ve Resimler’di ve kiiratorliigiinii Tsusako
Kon tistlendi. Burada, Osaka’da sergiledigim afis ve
kitap kapaklarindan bir béliimii ile bu kentte gos-
termedigim logolar sergilendi. Ancak serginin asil
soziini sdyleyen, giris katina koydugum, kendi isle-
rime yeni bir bakis agisi getiren yerlestirmelerdi (Bu
terimi sadece gorsel iletisim tasarimi baglaminda
kullaniyorum). Bu béliimde her bir duvardaki ise

Yolculuklar ve Ayinler: Sadik Karamustafa Grafik Tasarim Sergisiigin
bir metin eglik etti. Bunlardan biri: afis, tasarim: Sadik Karamustafa, 2002
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“Balta girmemis gorsel, isitsel, gorsel-isitsel me-
sajlar diinyasinda yasiyoruz; gazeteler, dergiler,
trinler, billboardlar, TV reklamlari, internet or-
tamui, afisler, logolar, isaretler, kagitlar, sloganlar,
bagliklar, adresler, telefon numaralari, ekranlar, iki
boyut, liciincii boyut vs. Fiziki ve ruhsal alanlarimiz
kelimelerin, resimlerin, renklerin, seslerin, hare-
ketlerin ve etkilesimin iggali altinda. Herhangi bir
yapay 1s1g1in miidahalesi olmadan yildizlari seyret-
menin imkani yok. Grafik tasarimci, gondermekle
yukiimli oldugu mesajin, parazitlerden zarar gor-
memesi icin ¢ok dikkatli olmali. Mesaji, olabildigin-
ce yalin, anlasilir ve etkileyici bir tavirla, sahibine
ulastirabilmelidir.

Ancak, iyi bilmek gerekir ki, grafik tasarim her za-
man yalin, kolay anlasilir, diizayak bir gorsel beyan
degildir; bilerek karmasa yaratabilir, algiy1 yokusa
suirebilir, zor okutabilir, zihin bulandirabilir. Grafik
tasarimcinin idrak konusunda nasil davranacagi ta-
mamen, listlendigi gérevin niteligine ve okuyucu/
izleyicinin anlama kapasitesine baglhdir.”

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

GGG’nin giris katindaki birinci duvarda, Uluslararasi
Tasarim Tarihi Konferansi’nda (Istanbul, Temmuz
2002), konferans salonunun 6niinde, yonlendirme
elemani olarak kullanilan biiytik dikey panoyu, sekiz
esit parcaya boldiim ve parcalar1 birbirine karistira-
rak, yatay formatta yerlestirdim.

Ikinci duvar boydan boya Giilsiin Karamustafa’nin
Giillerim Tahayytillerim baslikli sergisi i¢in yaptigim
afisin, bir kismi bas asag1 asilmis SO kopyasiyla kap-
landi. Duvarin ortasinda, ayni sanat¢inin bir baska
sergisinin dort kopya afisi, panodan 10 cm 6nde, alt
alta ve yan yana yerlestirildi.

Uctincii duvardaki ilk iste, Cokseslilik afisinin, mat-
baa ¢opliigiinden alinmis, dort farkli basim agamasi-
ni1 gosteren fersudeleri, tek bir biiytik afis gibi asild1.
Duvarin ortasinda, 3x4 metre boyutlarinda, 1982°de
cekilmis, tizerinde Egemen Bostanci prodiiksiyon-
larinin afisleri bulunan bir insaat duvarinin siyah
beyaz fotografiyer aldi. Sag tarafta, Yeryiizii Sairleri
kitaplarinin toplu haldeki sirt gériintimlerinin, bii-
ylitiilmiis dijital baskisi sergilendi.
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Dordiincii duvara, Izmir Kitap Fuarr’nin 2x3,5 m bo-
yutlarindaki afisini koydum. Afisin yanina, izleyici-
lerden, 6zel olarak bu is icin hazirlanan kiictik yapis-
kan etiketlere, ilgi duyduklari bir kitabin ve yazarin
adini, herhangi bir dil ve alfabeyle yazarak afisin
istedikleri bir yerine yapistirmalarini 6neren bir yazi
astim. Olagantistii katilimin gerceklestigi bu proje her
glin resimlendi. Acilig giinii bos olan afis, kapanista
etiketlerle dolmustu.

: HUSPID [ _Aspe
Tokyo GGG Galeri’deki serginin afisinde kullandigim g S EASE "lv'r';
goriintiiyii, 1993’te Giilsiin Karamustafa’nin, Iistanbul i

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi’nde actig1 Okul Defteri Ay
baslikli sergisi icin yaptigim afisten aldim. Afis, ser- Wi
gide yer alan, ilkokul 6grencisi bir kiz cocugunun
fotografi ile onun okul defterinden alinan el yazisi

metinden olusuyordu:

u

“Turkiye’nin denizleri. Yurdumuzun ii¢ yani hep de-
nizlerle cevrilmistir. Karadeniz, Akdeniz, Ege Denizi,
Anadolu’'muzun, Trakya’mizin kiyilarini sarmaigtir.
Marmara Denizi Istanbul BOgaZl ile Ganakkale BOgaZl Yolculuklar, Ayinler, Kelimeler ve Resimler: Sadik Karamustafa

arasinda, kiyilar1 yalniz Tiirk topraklariyla ¢evrilmis Grafik Tasarim Sergisi icin afis, tasarim: Sadik Karamustafa, 2003
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bir havuz gibidir. Bu koca denizlere diisman gemi-
lerini sokmamak i¢in Tiirk donanmasi her yanda
gezer durur.”

El yazisi, kenar stisleri gibi, biiyiik harflerle cerce-
velenmis ve bir dikdortgen olusturulmustu. Sergide
fotograf ve defterler ayr1 ayri sergileniyordu. Ben
afiste resmi zemine koydum, yaziy1 bas asag1 cocu-
gun yiiziine ve gogsiine gelecek bicimde yerlestirmis-
tim. GGG afisinde bu kez, sergi afisini oldugu gibi,
ylizde yetmis soldurarak zemine aldim ve tlizerine,
farkli yazi karakterleri ve yazi bliytikliikleriyle sergi-
nin Ingilizce bashigindaki kelimelerin bas harflerini
koydum. Bunun iizerine de sergiye ait Ingilizce ve
Japonca bilgileri serpistirdim. Sonucta afis dort farkli
katmandan olustu.

Nagoya Tasarim Miizesi’'ndeki Kitanin Oteki Ucundan
Grafik Tasarim / Sadik Karamustafa, Tiirkiye basligini
tasiyan sergi iki boliimden olustu: “Sadik Karamustafa
Afigleri” ve “Ttlirkiye Grafik Tasarim Tarihinden Bir
Kesit”. Afis boliimiinde, oteki sergilerde yer alan is-
lerden bir boliimiiniin yani sira, 1988'de Grenoble’da
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diizenlenen sergim i¢in yaptigim baris afisi projesini
sergiledim. Ttirkiye Grafik Tasarim Tarihinden Bir
Kesit’te, Orta Asya’dan baslayarak dil, farkli alfabe-
ler, hat sanati, ilk matbaa gibi konularda yazili ve go-
riintiilii bilgiler verildikten sonra, 1928°deki alfabe
degisikligi Oncesi ve sonrasinin (bir kismi orijinal)
grafik tasarim elemanlari sergilendi. Sergi boyunca,
duraksiz bir slayt gosterimi sunuldu. Sergi kiiratori
Leimei Julia Chiu idi.

Nagoya afisinde, 1997°de David Tartakover’in kiira-
torliigiinde, Israilli ve Filistinli kadin kuruluslarinin
diizenledigi bir uluslararasi afis projesi i¢in yaptigim
isteki fikri ve goriintliyl kullandim. Baris etkinli-
ginin baslig1 “Kudiis’ii Paylasmak: Iki Devlet icin
Iki Bagkent” idi. Tema, bdlmek yerine paylasmak
ve yan yana yasamayi oneriyordu. Kudiis afisinde,
ilkokul aritmetik dersinde 6grendigimiz “elmalar ve
armutlar toplanmaz” diye ifade edilen “degismez ku-
ral1”, “elma art1 armut esittir iki” denklemiyle tersine
cevirmistim. Grafik tasarim sergisi, tek bir tasarim-
cinin isleri bile olsa, birbiriyle hi¢ alakasi olmayan,
afisten logoya, dergiden interaktif medyaya farkl
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araclar icin tiretilmis, farkli miisterilere ve tiriinlere
ait mesajlar tasiyan, cesitli malzeme ve tekniklerin
kullanildigi, puldan billboarda, degisik boyutlar-
da bir siirii seyin bir araya getirilmesinden olusur.
Nagoya sergisi afisinde, “elma art1 armut esittir Sadik
Karamustafa” demekteki amacim, grafik tasarim
sergisinin ¢oklu 6zelligini vurgulamakti.

Bir grafik tasarimci i¢in sergi agmak olagan bir du-
rum degildir. DDD, GGG ve IDCN galeri yonetici ve
calisanlarinin inanilmaz profesyonelliklerine tanik
oldugum Japonya sergileri, dontip geriye bakmama,
gecmiste yaptigim isleri yeniden yorumlamama,
kendi tasarimciligimi ve grafik tasarim isini bir kez
daha sorgulamami sagladi.

Grafik tasarimin ii¢ ayri yasam dénemi oldugunu
diistiniiyorum: Grafik tasarim lirlinti birinci yasam
déneminde, lirlinlere ve kurumlara ait mesajlari ile-
tir. Bu ddénemde grafik tasarimin kendine ait icerigi
yoktur; baska alanlarin icerigiyle calisir. Builetisim
yada “is” siireci icinde grafik tasarimci pek ortalikta
goriinmez, golge Kisiliktir. Mesaj1 yorumlar, iletir,
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sahneden cekilir, ortadan kaybolur. Mesaji alanlar,
grafik tasarimla 6zel olarak ilgilenmiyorlarsa, onu
kimin tasarladigini bilmezler. GOrsel iletisim stireci-
ni bir yarisa benzetecek olursak, tipki uzun mesafe
atletizm yarislarindaki tavsan atlet gibidir grafik
tasarimci. Yarisin basinda one firlar, asil atletleri
tahrik eder, tempoyu artirmalarini saglar. Yarisin,
asagl yukari ikinci yarisinda pisti terk eder. Artik
pistte sadece gercek atletler vardir. Yaris bitince ne
stattakiler ne de televizyonda izleyenler, tempoyu
artiran, yariscilari daha hizli kosmalari icin tahrik
eden tavsanin kimligini hatirlar. Grafik tasarimin ilk
yasam doneminde tasarimci, isini yaptiktan sonra
pek ayak altinda dolasmaz.

Grafik tasarimin ikinci yasam doneminde —bazi tasa-
rimcilar ve igleri icin- sergiler, bienaller, yarismalar,
yayinlar, atolyeler, konferanslar, seminerler, katalog-
lar, dergiler kitaplar, yazi yazmalar, meslektaslarla
bulusmalar, egitim gibi etkinlikler vardir. Burada,
bagkalarinin mesajini iletme isi bitmistir; grafik ta-
sarim kendi icerigiyle devinir. Bu donemde grafik
tasarim etkinligi, tasarimcilar, egitimciler, 6grenciler
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—eger varsa- tasarim kuramecilari, tasarim tarihgileri,
elestirmenler, grafik tasarimla su ya da bu sekilde
ilgili kimseler icin bir ¢esit ayindir. Artik tasarimci
ve Otekiler sahnededir. Ayinler, grafik tasarim mes-
leginin devami icin, hayati 6nem tasir.

Grafik tasarimin li¢lincii yasam dénemi, tasarim
tarihi ile ilgilidir. Pek az tasarimci ve grafik {iriin
liclincii yasamda yer alma sansi bulabilir.

Farkli gruplar i¢in grafik tasarimin degisik anlam-
lar1 ve tanimlari vardir. Iletisim siirecinde, tasarim
elemanyi, isi yaptiran ile mesaji alanlar i¢in sadece
nihai hedeftir. Yayinci ve okuyucu icin kitap bir gra-
fik tirtin degil, bir kitaptir. Okuyucu, kitab1 icinde
yazilanlar icin satin alir, grafik tasarim icin degil.
Duvarlara afis yapistirma isinde c¢alisanlar, afise
“kagit” derler. Grafik tasarimci, basili afisten en az
birka¢ kopyayz, ileride sergilemek (ayin) icin 6zenle
saklarken, sirket gorevlisi, isi biten afislerden sadece
bir kopyayi, boyutlari ne olursa olsun, hoyratca katlar
ve zimbayla delip dosyaya koyar (pek cogu bunu da
yapmaz). Cagaloglu’ndaki kiictik tipo basimevinde,
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basilan islerden birer 6rnek hala “cart diye” duvarda-
ki bliytik civiye geciriliyor. Onlarin “grafik” arsivleme
aliskanliklari bu. Bilgisayar operatorii icin metin ve
gorsel eleman, sadece sayfaya yerlestirilmesi gereken
bir “seydir”. Filmci, matbaaci, ciltci, kagitci, kagit
tastyan hamal, bilgisayar malzemesi saticisi, acikha-
va reklam malzemesi lireticisi, reklamci; biitiin bu
insanlar icin grafik tasarim, sadece ise katildiklari
bicimde ve oranda vardir.

Grafik tasarimin kendi icerigi yoktur demistim. Iste
bu nedenle grafik tasarimci ¢ok sey bilmek zorun-
dadir. Tasarimci icin grafik tasarim, her konuda bil-
gi edinme alani, uzun siiren macera, yasam boyu
yolculuktur.

“Ithaki’yi hic ¢ikarma aklindan.

Oraya varmak en son amacin senin.

Ama ayagini cabuk tutayim deme.

Birak yillarca siirstin bu yolculuk daha iyi;
Yaslanip demir attigin zaman o adaya
Yolda kazandigin bunca seyle zengin,
Ithaki’den zenginlikler beklemeyesin.”
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Yolculuklar, Ayinler basligiyla, Osaka’da DDD Grafik
Galerisi’'nde diizenlenen sergim nedeniyle yapti-
gim konusmayi, yukarida bir parcasini aktardigim
Kavafis’in Ithaki siirini, baz1 islerimden cektigim
ayrinti slaytlari ve Angelopoulosun Ulis’in Bakist
filminin fon miiziginden olusan bir multimedya
sunumuyla bitirdim. Ayni sunumu ilk kez 2002
Hazirani’nda Selanik’te diizenlenen Uluslararasi
Tipografi Konferansi’ndaki bildirimin sonuna ekle-
migstim. Siir, miizik ve gortintiiden olusan bu farkl
kiiclik gosteri, konferansin agir akademik atmosfe-
rinden bunalan izleyicileri bir hayli etkilemisti.

Grafik tasarim sergisi cogunlukla, tasarimcinin yap-
t1g1 islerin birebir gésterilmesinden, “bunlar1 ben
tasarladim” demesinden ibarettir, enformatiftir.
Benim 6nerdigim ve yapmaya calistigim sergi ise,
birebir gostermenin yani sira ya da disinda baska
bir sey. Bana gore sergi, konsepti, kurgusu, tasarimi,
uygulamasi, sunumu ve yarattigi atmosferiyle sergi-
lenen elemanlardan bagimsiz bir organizasyondur.
Grafik tasarim sergisi ti¢ boyutludur, izleyiciyi icine
alir; izleyiciyle 6zel, tasarlanmis bir dille konusur.
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Sergilenen isler artik logo, afis, kitap, ilan vs. degil,
sergi icerigidir.

— Arredamento Mimarlik, Say1: 100+58, Mayis 2003,
SS. 52-55.

1. "Ithaki”, Konstantinos Kavafis, cev. Erdal Alova, Istanbul: Kavram Yayinlari, 1995, s. 60.
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Yolculuklar ve Ayinler: Sadik Karamustafa Grafik Tasarim Sergisi'nden gortinim, Yolculuklar ve Ayinler: Sadik Karamustafa Grafik Tasarim Sergisi'nden gortinam,
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Grafik tasarimcilar cogunlukla fazla yazidan hos-
lanmazlar, metne “leke” muamelesi yaparlar. Kitap
kapagi, hatta kitap ve dergi tasarlayanlar bile me-
tinleri okumaz, basliklara g6z atmakla yetinirler.
Gecen yil diploma 6ncesi proje konusu olarak dergi
tasarlayan bir 6grenciye yazilari okuyup okumadi-
gin1 sordum. Yaniti olumsuzdu. Nedenini sordum,
“Biz tasarimcilar isin gorsel yaniyla ilgileniriz” dedi.
Dogal olarak yaptigi proje basarisiz oldu. Yanlis bir
orta6grenim sisteminden gelen 68rencilere yillardir,
okur yazar olmadan iyi tasarimci olunamayacagini
anlatip duruyoruz.

Gecen yil Osaka, Tokyo ve Nagoya’da diizenlenen
grafik tasarim sergilerim icin Japonya’ya iki kez git-
tim. Her biri 10 saatten fazla siiren uzun ucak yol-
culuklarinda bana Yasar Kemal’in Bir Ada Hikayesi
roman dizisinin ilk ti¢ kitab1 Firat Suyu Kan Akiyor
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Baksana, Karincanin Su Ictigi ve Tan Yeri Horozlart
eslik etti. Yasar Kemal bu kitaplarinda Birinci Diinya
ve Kurtulus Savaslari sonrasinda Anadolu’daki
gocleri anlatir. Savaslar Anadolu’da, Balkanlar’da,
Kafkasya’da, Mezopotamya’da milyonlarca insanin
oliimiine yol acmuis, ylizyillardir yan yana yasayan
farkli kiiltiirlerin insanlar1 birbirine diisman edilmis,
insanlar kitleler halinde go¢ etmektedir. Miibadelede
Yunanistan’a go¢cmek zorunda birakilan Rumlarin
terk ettigi bir adaya yeni insanlar yerlesir ya da yer-
lestirilirler... Bir ¢esit iitopya kurar yazar Bir Ada
Hikayesi’'nde; baris, iyi komsuluk, birlikte yapma,
paylasma, dayanigma. Yine de gecmisleri hicbir za-
man yakalarini birakmaz masal tilkesi insanlarinin.

Eski bir Yasar Kemal okuru sayilirim. Uzun roman-
larinda, olay orgtisiiniin yani sira akip giden doga ta-
nimlar1 beni her zaman etkilemistir. Ada hikayesinde
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Yasar Kemal’in dogadaki 1siklari, renkleri, kokulari,
izleri, dokular1 anlatisindaki zenginlikten de ¢cok
etkilendim. Ilk ii¢ kitab1 okuduktan sonra bir giin
ona Taksim’de rastladim ve bu kadar renk ve 151k
tanimini nasil yazdigini sordum. Birlikte kisa bir
yiiriiyiis yaptik. Bana, yillarca énce Urgiip’te hika-
yelerini dinledigi birini anlatti.

Gectigimiz sonbaharda, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Ya-
yincilik bizden (Karamustafa Tasarim Grubu’ndan),
Istanbul Sanat Fuarr’'nda kiraladiklar: standi dii-
zenlememizi istedi. Stant ti¢ béliimden olusacakti:
Kuruma bagli yayinevinin yayimladig1 sanat kitap-
lar1, kurumun Galatasaray’daki kiiltiir merkezin-
de bulunan Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde yer
alan iki serginin tanitimi ve Yasar Kemal. Yapi Kredi
Yayinlari, Yasar Kemal’in tiim kitaplarini yayimlama-
y1 listlenmisti ve fuar standinda bu olay duyurula-
cakti. Aslinda Yasar Kemal’in yeri, komsu salonlarda
diizenlenen kitap fuariydi. Ancak, yazarin, kitap
kapaklari icin sectigi resimlerin sergilenmesi gibi
bir niyet vardi ve bu nedenle, sanat fuarinin daha
uygun bir alan oldugu diistinilmiistii.
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Resimlerin orijinallerinin sergilenmesi bana cazip
gelmedi. Yiizlerce resim ve heykelin sergilendigi
bir fuar alaninda kirk tane daha resim, dogrusu hig
de etkileyici bir fikir degil. Bu nedenle resimlerin
orijinali yerine roprodiiksiyonlarini kullanmaya
karar verdim. Problemi yeniden tanimlamaya ca-
listim; “Yasar Kemal biitiin eserleriyle Yapi Kredi
Yayinlarr’nda” demeden bu bilgiyi vermek. Burada
imdadima yazarin zengin renk ve 1s1k tanimlamalari
yetisti:

“Yukari ¢ikinca sert bir 1s18a ¢carpti, sallandi...”

“Sonunda dag batti, biitiin 1s1iklar1 denizin yliziinde
kald:...”

“Som maviye kesmis gok, som maviye kesmis deniz,
som maviye kesmis bulut...”

Epeyce biiyiik olan stant alaninda, iki metre genis-
liginde L biciminde bir koridor/ galeri tasarladim.
Sectigim renk ve 151k tanimlarini, yayinevi logosuna
gonderme yaparak, siyah daire ve karelere yazdim
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ve bunlari, kitaplardan rastgele alinmis siyah metin
parcalari lizerine yerlestirdim. Malzeme tercihim
kagittan yana oldu. Siyah disinda renk kullanma-
dim. A4 boyutunda hazirlanan bilgisayar ¢ikislari,
siyah beyaz fotokopiyle 90x250 cm boyutlarina bii-
ylitiilerek stant konstriiksiyonun yan duvarlarina ve
tavanina asildi. Arkadan isik verildi. L bicimindeki
galerinin kosesine roprodiiksiyonlardan birkagini
yerlestirdim. Amacim ziyaretcileri, Yasar Kemal’in
metin parcalarini okutarak resimlerle bulusturmakti.

Ayni fikri, Galatasaray Meydani’ndaki acikhava sergi
alaninda, kitaplarin yayimlanmasi nedeniyle yapti-
gimiz cevre tasariminda da kullandik. Sergi alaninin
dis duvarlarinda, kitap kapaklarinda, kapagin boyut
ve tasarim standartlari (kapaklari1 Yesim Balaban
tasarladi) nedeniyle ¢cogu ayrinti alinarak yayimla-
nan resimlerin biitiiniinii gosterdik. I¢ duvarlarda,
renk ve 1s1k metin parcalarini bu kez Yasar Kemal
fotograflariyla birlikte sergiledik.

Grafik tasarima salt gorsel bir mesele olarak bakmak
artik cok gerilerde kaldi. Yeni iletisim teknolojileri
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ve toplumsal gelismeler tasarimcinin konumunu
degistirdi; baskalarinin verdigi yaratici kararlari
gorsellestiren uzmanin yerini, yaptigi isin dille ve
kilttirle iligkisini iyi bilen, karar veren ve yoneten
gorsel iletisim tasarimcisi aldi.

Grafik tasarimin kokleri dildedir. Grafik tasarim,
derin koklerinin dilde olmasi nedeniyle, tasarim di-
siplinleri icinde benzersizdir. Gorsel iletisim, kelime-
lerin ve resimlerin, dile ve dilin kiiltiirel kontekstine
bagli bir mesaji tasiyan etkilesimine dayanir. Sonug
olarak, yaptigimiz isin kalbi tipografide, konusulan
dilin ritmini ve zengin tonlamalarini temsil etmemizi
saglayan edimde atar.

— Babil Kulesi, Kitap-lik 71 eki, Nisan 2004, s. 12.
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Yillar 6nce De Yayinlari’nin (Memet Fuat sonra-
s1) siir kitaplarinin kapaklarini tasarliyordum. O
yillarda kurum kimligi ve tirtin kimligi deyimleri
kelime haznemize yeni yeni giriyordu. Tasarimci
olarak tipografinin egemen oldugu bir anlayisin
arayislari icindeydim. De Yayinlarr’nin farkli sair-
lerin kitaplarindan olusan siir dizisi i¢cin 6nce bir
dizi kimligi tasarladim ve sonra sadece yazilarla
renkleri degistirerek, her sairi tasarladigim kimli-
gin icine yerlestirdim, daha dogrusu sikistirdim.
Dizi, kimlik kazanmisti. Gortinis giizeldi, yayinci
da memnundu. Aklimi basima getiren, dizide kitabi
cikan Can Yiicel’in sozleri oldu: “Ne oglum bunlar,
kitap m1 asker mi? Biitiin kitaplara ayni1 tiniformay1
giydirmissin. Kimlik tamam da kisilik n’oluyor?”
Tasarimci kitap tasarlarken, kimlik standartlarina
uymali, ama metnin ve yazarin Kisiligini ezmemeli,
diizlestirmemelidir.

Kitabin ¢ogaltilarak liretilen ve satilan bir nesne ol-
masi, ister istemez lirtin kimligi sorununu giindeme
getirir. Bir tirtin olarak kitap birkac kimligi birden
lizerinde tasir: yayinevi kimligi, dizi kimligi, yazar
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: BAHAR

SYANCIDIR

ONAT KUTLAR

Bahar [syancidir, De Yayinlar, kapak tasarimi: Sadik
Karamustafa, 1987
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CAN YUCEL

Gokyokus, De Yayinlari, kapak tasarimi: Sadik Karamustafa, 1984

Gecede Sozcukler Isiyor, De Yayinlari, kapak tasarimi: Sadik
Karamustafa, 1986
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kimligi ve “o kitabin” kimligi. Bu kimliklerin ana ta-
s1yicisi konumunda olan kitap kapagi tizerindeki
agirliklar1 dengelemek kitap tasarimcisinin isidir.
Pazarlama stratejilerine gore, kimliklerin kapak tize-
rindeki kullanim standartlari olusturulur. Kimlikler
arasindaki farklilig1 vurgulamak ve iligkileri diizen-
lemek icin renk, yazi karakteri, isaret, resim, espas
gibi unsurlardan yararlanilir. Potansiyel okur, kitabi
eline aldiginda, kimin yayimladigi, hangi diziden
ciktigl, yazarin ve Kitabin ismi gibi bilgileri kolayca
algilayabilmelidir. Uriin-Kitabin niteligine gére bu
unsurlarin idrak sirasi1 degisebilir.

Belli bir tiir, konu ya da yazar arayisi icindeki ali-
c1-okur i¢in dizi kimligi 6nem tasir. Kitap kapaginda
sunulan gorsel kimliklerin ayirt edilebilmesi, okur
kadar kitap¢inin ve kiittiphanecinin de hayatini
kolaylastirir.

Kitabin kapak tasarimi, kitabin ytiziidiir; kitabin
icini, yani kisiligini disa vurur. Tasarimci metni
yorumlar; yazi, resim, isaret, renk, espas gibi gra-
fik 6geler kullanarak anlamini gorsellestirir ve onu
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alici-okuyucuya gorsel mesaj olarak iletir. Bunlari
yaparken, verilmis kimlik standartlarinin sinirlari
icinde hareket eder.

Cagdas grafik tasarimda kitabin kisiligini yansitmalk,
kitabin tiim hikayesini anlatmak ya da icinden bir
“enstantaneyi” resimlemek degildir. Daha cok ytizde-
ki anlik bir mimik gibi, kitabin icerigini hissettirmek,
okura yol gosterecek bir ipucu sunmaktir.

Kisilik, bir Girliniin (yayin, camasir makinasi, bis-
kiivi vs.) 6zii ve ruhudur. Gozle goriinmeyen, ama
tiim faaliyetleri etkileyen 6zelliklerdir. Uriin kimligi,
uriiniin kisiliginin somutlasmuis, elle tutulur goster-
gesidir. Kimlik, tizerinde ¢alisilmis, tasarlanmis ve
islenmis kisiliktir. Zannedildigi gibi kimlik kisiligin
aynasi degil, yeniden cizilmis resmidir. Uretim alani
yayincilik oldugunda, sanirim metin i¢in Kisilik, Kki-
tap icin kimlik deyimini kullanmak dogru olacaktir.

Kitap kapagi tasarimlarinda zaman zaman kimlik
kaygilarinin 6n plana ¢ikmasi nedeniyle, metnin
kisiliginin yok sayildigina tanik oluyoruz. Yayinevi
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kimligi, dizi kimligi derken, iletilmesi gereken esas
mesaj, yani kitabin icerigiyle ilgili ipucu verilmiyor
ve ciddi iletisim yanlislar1 yapiliyor. Oysa iyi bir ta-
sarimct her iki mesaji birlikte iletebilmelidir. Birkac
y1l 6nce bir yayinci soyle bir sikayetle geldi: “Biitiin
kapaklar birbirine benziyor. Yeni bir kitab1 dagitima
verdigimizde, kitapci soyle bir baktiktan sonra ‘Bu
kitaptan bizde var’ diyor”. Hakliydi, her kapakta
yazarin farkli bir resminin kullanilmasina karsin,

.....

ki, metne ait bilgi zor algilaniyordu.

Bir yazarin toplu eserlerinin yayimlandigi dizi i¢in
bu durumu anlamak kolay. Burada yazar kimligi 6n
plandadir. Eski kitap meraklilari, 1980°1i yillarda
elde kalmuis kitaplarini 6grencilere dagitarak yayin
yasamini noktalayan Semih Liitfi Erciyes Kitabevi’ni
cok iyi hatirlayacaktir. Semih Liitfi’nin 1940’larda
yayimladigi Refik Halit Karay kiilliyatinin kapak-
larin1 Miinif Fehim tasarlamaistir. Tek tip kapak
tasariminda, merdiven biciminde, beyaz cizgiler-
den olusan geometrik bir desen kullanilmigstir. Her
kitapta renk, kitap baslig1 ve sag tlist kosedeki dizi
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numarasi degisir. Bdylece okuyucu, degisik zaman-
larda yayimlanan Refik Halit kitabini vitrinde ve
rafta (¢izgiler sirtta da devam eder) kolayca algila-
yabilir. Burada “satici unsur” Kitabin bagligindan
cok, yazarin ismidir.

Halen Beyoglu Garanti Galeri’de sergisi stirmekte
olan Biilent Erkmen’in tasarladig1 Sevgi Soysal dizisi
(Iletisim Yayinlari), yayinevi, dizi ve kitap kimlikleri-
nin, yazar kimligi ve kisiligini ezmedigi, tam tersine
ylcelttigi, miikemmel bir 6rnek. Bu kapaklar1 yan
yana ya da tek tek gordiiglinlizde hem kiilliyat bil-
gisini aliyorsunuz hem de ¢ok gen¢ yasta aramizdan
ayrilan bir yazarla ilgili duygular kapaktan okura
dogru akiyor.

Erkmen’in Istanbul Devlet Tiyatrosu oyunlari icin ta-
sarladig afisler hakkinda ayni seyi sOyleyemiyorum.
Biliyorum bu sec¢ilmis bir iletisim tavridir. Yiiziine ya-
z1 yapistirilmis ya da agzinda, lizeri yazili seffaf pafta
tutan oyuncu baslarinin bulundugu afislere bakan,
tiyatronun yeni sezon oyunlari bilgisini aliyor. Kimi
ilgili izleyiciler bu afisleri taninmis bir tasarimcinin
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yaptigini anliyor. Ama ben tiyatro izleyicisi olarak,
metnin ya da icranin beni bilet almaya ikna edecek
ipuclarini afislerden cikartamiyorum.

Grafik tasarimci olarak bir ¢esit aktdr oldugumu
diisiiniiyorum. Kendimi mi oynuyorum yoksa metni

mi, bu 6nemli.

— Babil Kulesi, Kitap-lik 72 eki, May1s 2004, s. 14.
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Bir televizyon kanalinin kiiltiir programlarindan
birinde baslatmay1 planladigi ti¢ dakikalik kitap ta-
sarimi elestirisi boliimii i¢in beni 6nermisler. Aslinda
Oneri bana dolayli yoldan geldi. Tasarimci Erkal
Yavi beni aradi, s6z konusu programa kendisinin
14 Nisan-30 Haziran 2004 tarihleri arasinda Is Sanat
Kibele Sanat Galerisi’nde diizenlenen Kuzgun Acar
retrospektifi icin tasarladigi kitapla baslanacagini
soyledi ve bu kitabin tasarimi1 hakkinda programda
konusmamiu istedi. Yavi'ye 6neriyi kabul edip et-
meyecegime ancak kitabi ve sergiyi goriip kiirator,
editdr ve programcilarla konustuktan sonra karar
verebilirim, dedim. Daha sonra serginin kiiratorii
Amélie Edgii aradi. Kendisine, tasarimci arkadagim
araciligiyla gelen bu tasarim elestirisi isteginin biraz
“ismarlama” olacagini, zaman zaman tasarim yazilari
yazmakla birlikte, kitap tanitimi yazmadigimi, bu
projenin Onerilis bicimi ytizlinden gercek anlamda
elestirel davranmakta gticliik cekme endisesi ta-
sidigimi soyledim. Amélie Edgii'nilin, sadece 6vgl
sozleri beklemedikleri, gercek bir tasarim elestirisi
duymak istedikleri yolundaki a¢iklamalari sonunda
programa katilmaya karar verdim.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Bir tek endisem kalmuisti: Tasarim elestirmeni kimli-
giyle televizyon ekraninda goriinmek istemiyordum.
Niyetim ti¢ dakikaya sigacak bir kitap tasarimi elesti-
risi yazip programciya vermek ve bir dis sesin, kitap
sayfalar1 goriintiileri esliginde yaziy1 okumasini iste-
mekti. Program yonetmeni, ekranda bizzat goriinecek
birini aradiklarini sdyleyip 6nerimi reddetti. Boylece,
televizyon kiiltlir programindaki kitap tasarimi eles-
tirmenligi kariyerim baslayamadan sona erdi.

Kuzgun Acar Kkitabinin (yoksa sergi katalogu demek
daha m1 dogru?) tasariminin elestirisine bu yazida
girmek istemiyorum. Ger¢eklesmeyen elestiri pro-
jesi sertivenini bahane ederek Kuzgun Acar’in pek
az kimsenin bildigi, kayip bir yapitindan s6z etmek
istiyorum.

Yil 1968, diinyay1 ve Tiirkiye'yi sarsan 68 olaylari
sonrasl. Istanbul’da, iiniversite 6grencileri bir araya
gelerek Devrim Icin Hareket Tiyatrosu’nu (DIHT)
kurdular. DIHT alisilanin disinda, oyunlarini so-
kaklarda, 6grenci boykotlarinda, grevlerde, fabri-
ka isgallerinde, gosteri ylirliiytislerinde, koyliilerin
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toprak eylemlerinde oynayacakti. Kuzgun Acar bizzat
oyunlarda gorev almasa bile, tiyatroyu destekleyen
sanatcilardan biriydi. Ben de Devrim icin Hareket
Tiyatrosu’'nda dekorcu, grafik tasarimci, oyuncu ve
kolektif yonetim (DIHT te bireysel yoneticilik yok-
tu. Tiim yaratici kararlar ortak alintyordu. Oyunun
yOnetmenine goézlemci denirdi) ve calisma grubu
tiyelerinden biri olarak basindan sonuna kadar iki
yil calistim.

DIHT, istanbul Kultar Sarayi'nin (sonradan AKM) acilis guin binanin
onunde gosteri yaparken, 1969

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

DIHT’in ilk oyunu Képrii’den sonra (Bogaz Kopriisi’
niin yapimina karsi ¢ikan oyun), ABD Biiytikelcisi
Robert William Komer’in arabasinin Ortadogu Teknik
Universitesi’nde devrimci 6grencilerce yakilmasi
olayinin ardindan Amerika baslikli bir oyun sahne-
ye koymaya karar verilmisti. Oyun ilk kez Ankara’
da ODTU’de gosterilecekti. Kuzgun Acar oyunda
Amerika'y1 temsil edecek oyuncunun kullanacagi bir
mask yapacak, ben de tasarlayacagim afiste bu maskin
gorlintistinii kullanacaktim. Birlikte Akademi’nin
Heykel Boliimii’'niin demir at6lyesine gittik. Kuzgun,
beni hayran birakan bir hizli yaraticilikla, atdlye hur-
daligindan topladig1 peynir tenekesi, boru, musluk,
tel, yay, ¢ivi ve cesitli demir parcalariyla birkag¢ saat
icinde maski bitirdi. Bu kisa yaratma seansini izlemek,
genc bir tasarim 6grencisi icin muazzam bir dersti.
Kuzgun Acar’dan daha 6nce de kaucuk kopiigiinden
tiyatro maski yapmayi 6grenmistim. Yapimi bitince
Amerika maskini alip aksamki provaya gottirdiim.
Gece sabaha kadar calisarak oyunun afisini bitirdim.
Fotograf cekme olanagim yoktu. Mask da prova sa-
lonunda kalmisti. Afise mask gortintiisiinii aklimda
kaldig1 kadariyla cizerek yerlestirdim. Yaptigim bir
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cesit Kuzgun Acar yorumu oldu. Maskin orijinali kus-
kusuz daha ayrintiliydi.

Ertesi giin afisi, DIHT’i destekleyen bir bagka sa-
natciyla, Can Yicel’le, basim i¢in onun tanidigi
olan bir eski tiifegin serigrafi atolyesine gotiirdiik
(Aslinda afis serigrafciya bir giin gec gitti. Can Yiicel
Taksim’deki Atlantik Birahanesi’nde bulusup birer
Arjantin icmemizi 6nerdi. Muhabbet Cicek Pasaji’nda
bagkalarinin katilmasiyla stirdii. Gittigimizde atolye
kapanmusti). Afis ve oyun birkag gilin icinde yetisti
ve ilk gdsterim icin Ankara’ya, ODTU’ye gittik.

Kuzgun Acar’in yaptigt mask iki yil boyunca Amerika
oyununda kullanildi. 1970’te DIHT, grup icindeki
kavgalar sonucu faaliyetine son verdi. Maski daha
sonra hi¢ gormedim. Buiyiik bir ihtimalle, hafta so-
nu temsillerimize ev sahipligi yapan Aksaray’daki
Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi (TOS) toplanti sa-
lonu, 1971 askeri darbesinden sonra kapatilmasinin
ardindan tiyatronun 6teki dekor ve aksesuarlariyla
birlikte ¢cope gitmistir. Belki temsillerden kalan fo-
tograflar icinde bir goriintiisii vardir.
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Dogrusunu isterseniz bu yaziya, “Bir sergi kataloguna
ne zaman kitap denir ne zaman denemez?” sorusunu
tartismak i¢in baslamistim. Tasarimcinin kitap ya da
katalog tasarlarken karsilastigi sorunlari irdelemekti
niyetim. ileride, baska bir yazida énemli buldugum
bu konuya donebilirim.

— Babil Kulesi, Kitap-lik 73 eki, Haziran 2004, ss.
24-25.
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DIHT nin 1968-1969 yillarindaki sokak performanlarina iliskin DIHT 'nin 1968-1969 yillarindaki sokak performanlarina iliskin
cesitli fotograflar iceren senaryo taslagi gesitli fotograflar iceren senaryo taslagi
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Arada sirada grafik tasarim konusunda konusma
yapmak i¢in bir yerlere davet edilirim. Bu tiir konus-
malarda, bazen yaptigim islerden 6rnekler gosterir,
bunlar tizerinde konusurum. Bazen de Tiirkiye’'deki
grafik tasarim ve tasarim egitimi ortamiyla ilgili
bilgiler aktarmaya calisirim. Bu toplantilara gesitli
tilkelerden profesyonel tasarimcilar, tasarim ogren-
cileri ve egitimcileri ile su ya da bu sekilde tasarimla
ilgili kisiler katilir. Izleyenleri stkmadan bana veri-
len zaman icinde gortintiiye ve sdze dayanan akici
bir sunum yapma cabasi icinde olurum. Isin gérsel
boliimii sorun degildir; nasil olsa gosterecek ilging
bir seyler bulunur. Asil mesele belagatli bir konus-
ma yapmaktir ki isin gorsel yaniyla ilgilenen benim
gibi biri icin bu hic¢ de kolay degildir. Bunun i¢in sik
sik bir okur olarak edebiyat bellegime basvururum.

1997°de Uruguay’in Punta del Este kentinde diizen-
lenen uluslararasi grafik tasarim kongresinde, grafik
tasarimci kimligi, tasarimci-miisteri iliskileri gibi
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konular lizerine konusmayi tasarliyordum. Grafik
tasarimci siparisle is yapar. Miisterisine ait bir bilgiyi
gorsel mesaja donitistiiriir ve baskalarina iletilmesini
saglar. Tasarimci aracidir. Tasarimcinin Kimligi me-
saji olusturmada belirleyici degildir. Asil belirleyici
mesaj konusu kurum, hizmet ya da iriin ile mesajin
alicisi olan topluluklarin kimlikleridir vs. gibi ko-
nular. Asil anlatmak istedigim, tasarimcinin insan
yaniydi; siparis tizerine baskalarinin diidiigiinti ¢alan
“yaratici bireyin” Kisiligi ve duygularini anlatmayi
planliyordum. Konusmam kongrenin son giintin-
deydi. Afislerimden ve kitap kapagi tasarimlarimdan
ornekler gosterecektim, ama cogunlugu 6grenci olan
sekiz ytiz elli kisilik bir topluluk karsisinda konus-
ma iceriginin sikici olacagi korkusunu tastyordum.
Konuyu ilging kilacak bir hikaye bulmaliydim.

Imdadima Truman Capote yetisti; yillar dnce oku-
dugum, Yazko Yayinlari’'ndan Gece Agaci basligiy-
la ¢cikan Kkitaptaki Kotii Bir Adam! (baslik sahiden
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bdyle miydi?) hikayesini animsadim. Hikaye 6zetle
soyle: Tagrali bir genc kiz olan Sylvia, New York’ta
yasamakta, daha dogrusu ayakta durmaya ¢abala-
maktadir. Kasabasindan bir arkadasinin, Estelle’in
kocasiyla birlikte yasadigl evin bir odasinda otur-
makta ve bir sirkette sekreterlik yaparak kit kanaat
gecinmektedir. Bu sikici ciftle birlikte oturmaktan
dolay1 mutsuzdur ama hayalleri vardir. Bir glin tesa-
diifen Revercomb adli zengin bir adamin diis satin
aldigini 68renir. Adamin adresini bulur ziyaretine
gider. Bay Revercomb Sylvia’nin diistinii dinler ve
karsiliginda para verir. Sylvia cok sevinglidir. Diis
satma isine devam eder. Baslangicta her sey iyi gider;
diis anlatir, para alir. Ancak zaman gectikce rahat-
s1z olmaya, icinin giderek bosaldigini hissetmeye
baslar. Zamanla diis satma isi Sylvia’y1 iyice mutsuz
eder. Meseleyi, Bay Revercomb’un evinde tanidigi,
yillarca sata sata artik diissiiz kalmis olan arkada-
sina acar. Arkadasi, bu tuhaf ticaretten kazandigi
paray1 Bay Revercomb’a iade etmesini ve diislerini
geri almasini 6nerir. Oneri Sylvia’nin aklina yatar ve
adama parasini verip diislerini geri almak istedigini
soyler. Adamin cevabi Sylvia’nin biitiin umutlarini
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yikar: “Sana diislerini geri veremem, ¢iinkii hepsini
kullandim.”

Grafik tasarimcilik biraz da hikaye anlatma isidir.
Yalniz, anlattigimiz hep bir baskasinin hikayesidir;
kendi dislerimizi kullaniriz. Cogunlugu 6grenci olan
dinleyicilerden, diislerini satan ya da kiralayan in-
sanlar olarak kendileri ile Sylvia’nin kaderi arasinda
benzerlik olup olmadigini sorgulamalarini istedim.
“Diislerimize sahip ¢ikalim” dilegiyle bitirdigim ko-
nusma iyi tepki aldi.

Edebiyatin imdadima yetistigi konferanslardan biri
de, 2002 Haziranr’nda katildigim Selanik’te diizen-
lenen bir tipografi toplantisiydi. Selanik Makedon
Universitesi’nde diizenlenen konferans bilimsel
agirlikliydi ve diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen ti-
pografi tasarimcilari, egitimciler, tarihciler ve kuram-
cilar tarafindan ellinin tizerinde bildiri sunulacakti.
Toplanti1 formatina uygun olarak ben de Tipografik
Yolculuk baslikli, Tilirkge, yazi sanati, tarih boyunca
kullandigimiz alfabeler, matbaacilik sertivenimiz
gibi konulari iceren bir metin hazirladim. Ancak
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ben ne tarih¢iyim ne de kuramci. Yaptigim islerde
yaziy1 etkin bir bicimde kullanmaya c¢alisan, metin
ve gOriintli arasinda dogru iliskiler kurmaya 6zen
gosteren bir tasarimci oldugumu diistiniiyorum. Bu
nedenle, bir sekilde, izleyenlerle kisisel deneyimle-
rimi paylasmanin yerinde olacagi kanisindaydim.

Sonunda, kendi islerimin icine dogru yapacagim
tipografik yolculugu konusmaya eklemeye karar
verdim. Afislerimden, kitap kapaklarimdan ve diger
bazi islerimden tipografik ayrintilar fotografladim.
Iyi de, sikic1 olmadan bunlari nasil gosterecektim?
Bu noktada Kavafis’'in Ithaki siiri Hizir gibi yetisti:

“Ithaki’ye dogru yola ¢iktiginda
dua et yolun uzun,
seriivenler, bilgilerle dolu olsun.”?

Siiri konusmaya dahil etmek icin zaman ve ze-
min miisaitti. [thaki’yi, her satir1 bir karede yer
alacak sekilde dizdirdim ve slayt haline getirdim.
Gorlintil ve metin tamamdi. Geriye bir tek miizik
kalmisti. Bir baska Yunan sairinin, sinemanin sairi

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Theo Angelopoulos’un Ulis’in Bakist filminin Eleni
Karaindru tarafindan bestelenen miizigi, yolculuk
temali bir sunum icin idealdi.

Iyi bir performans oldu. Bir kare resim (islerden ti-
pografik ayrinti), bir kare siir. Fonda dramatik bir
miizik. Izleyicileri usandirmaktan cekindigim icin
gosteri siiresini yedi-sekiz dakikaya gore ayarlamis-
tim. Ancak slayt degistirme isini listlenen arkadas
gOsterime kendini kaptirip slayt aralarini aginca
performans yaklasik yirmi dakika stirdii, karanlik
salonda seyirciden cit ¢cikmiyordu. Gosteri sona
erdiginde muazzam bir alkis koptu. Sanirim bunu
once siire ve miizige, son olarak da seyircilerin, cogu
sadece teorik konusmalardan olusan sunumlardan
birazcik sikilmis olmalarina bor¢luydum.

Buna benzer bir sunumu, Yolculuklar, Ayinler,
Kelimeler, Resimler baglikli grafik tasarim sergim
icin Subat 2003’te gittigim Tokyo’da, GGG Galeri’de,
Nazim Hikmet’in Kiz Cocugu siiri ve Fazil Say’in mii-
zigiyle yaptim. Siiri biitiin Japonlarin ezbere bilmesi
gerektigi gibi tuhaf bir 6nyargim vardi, ama hic de
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oyle olmadigini biraz ge¢ de olsa anladim. Japonlarin
sunuma gosterdikleri tepki bir hayli “normal” oldu.

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik (YKY), 2004 Tiiyap
Sanat Fuarr’ndaki standini tasarlamamaizi istedi.
130 metrekarelik fuar standinin bir béliimii, biitiin
kitaplar1 2005 basinda YKY’den ¢ikacak olan Yasar
Kemal’e ayrilacakti. Bu olduk¢a netameli bir konuy-
du; sanat fuari, ayni fuar merkezinde kitap fuariyla
birlikte ac¢iliyordu. “Yasar Kemal neden yayinevinin
kitap fuarindaki standinda degil de burada?” sorusu
sorulabilirdi. Asil neden, boylesine 6nemli bir olayi,
kitap satisinin agirlikta oldugu bir yerde degil de da-
ha azizleyici tarafindan gezilmesi riskini goze alarak,
gorece sakin bir alanda sergilemekti. Buna gerekce
olarak da yazarin Kkitaplar1 degil, kitap kapaklar1i¢in
cesitli ressamlardan sectigi resimler sergilenecekti.
Tasarimci olarak burada farkli boyutlarda orijinal
resim sergilemek pek icime sinmiyordu. Sorunu ¢6z-
meKk icin en dogru c¢are yine yazinin kendisi oldu.
Yasar Kemal’in Bir Ada Hikdyesi kitaplarinda olaga-
nisti renk ve 1s1k anlatimlari oldugunu biliyordum.
Kitaplar1 yeniden gdzden gecirip renk ve 151k tanimi
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iceren 30-40 parca sectik. Bu kisa metin parc¢alarini,
biiyiik panolar i¢in tasarladik. Her sey siyah beyazdi.
Resim sergilemiyorduk ama metinlerin tipografik
yorumlarini sergiliyorduk. Sonuctan Yasar Kemal
de memnun kaldx.

Renk ve Isik sergisini kitaplarin yayimlanmasiyla
birlikte Galatasaray Meydani’daki acik hava sergi
alani icin, bu kez kitap kapaklarini, fotograflari ve
resimlerin roprodiiksiyonlarini da isin i¢ine katarak
yeniden tasarladik.

Yasasin edebiyat!

— Babil Kulesi, Kitap-lik 74 eki, Agustos 2004, ss.
20-21.

1. Orijinal adi Master Misery. [e.n.]

2."Ithaki" Konstantinos Kavafis icinde, cev. Erdal Alova, Istanbul: Kavram Yayinlari, Mart 1995,
s.59.
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Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) 1992°de, Kanada
Toronto’da bir Turkiye’den afisler sergisi diizenle-
me cagrisi aldi. Yurdaer Altintas Yonetim Kurulu
Baskani, Biilent Erkmen Baskan Yardimcisiydi. Ben
Genel Sekreterdim ve kurulusun dis iligkilerinden
sorumluydum. Ekipte Serdar Benli, USurcan Ataoglu
gibi gen¢ arkadaslarimiz da vardi. Toronto sergisiyle
birlikte dagitima girecek bir afis kitab1 yayimlama-
ya karar verdik. Serginin 1960 sonrasinda tasarla-
nan isleri kapsamasi kararlastirildi. Kitap Tiirkce ve
Ingilizce Tiirkiye'den Afisler / Posters from Turkey
basligiyla iki dilli olarak hazirlanacakti. Afis yaptigini
bildigimiz tiim tasarimcilara ve GMK {iyelerine cagri
yapildi. Isler toplands; kitaba ve sergiye girecekler
secildi. Bu bir ilk oldugu i¢in kimsenin digarda bi-
rakilmamasina dikkat edildi. Afis rOprodiiksiyonla-
rin1 Serdar Tanyeli ¢cekti. Tasarimi1 Ugurcan Ataoglu
yapti. Baski iligkilerini Serdar Benli yliirtittii. Renk
ayrimini ve basimi Aksoy Matbaasi tistlendi. Kitap
icin Ferit Edgii “Ttirk Afisleri” baslikli bir yazi yazdi.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Ben sergi organizasyonu ile ilgili yazismalardan so-
rumluydum. Sergiyi Toronto’ya goétiirmek de benim
gorevimdi. O sirada New York’ta egitim goren Esen
Karol, Toronto’ya gelerek sergi hazirliklarina katilda.

25 tasarimcidan yaklasik 100 afisin yer aldig1 Posters
from Turkey sergisi 29 Mayis- 21 Haziran 1992 tarih-
leri arasinda Toronto Harbourfront Centre York Quay
Gallery’de sergilendi. Ayni sergi daha sonra Almanya,
Duisburg (1993), New York (1994) ve Tel Aviv’de (1997),
yeni isler eklenerek gosterildi. Kitabin yayini Toronto
sergisinin acilisina yetismedi. Sergiden bir iki ay son-
ra ISBN-975-7708-02 X numarasiyla yayimlandi.

Grafikerler Meslek Kurulugu basindan beri tasarim-
cilik meslegiyle ilgili dogru ilkeleri olusturmaya ve
yerlestirmeye calisiyor. Meslek etigi, tasarim termino-
lojisi, tasarimci miisteri iliskileri, tasarimin fiyatlan-
dirilmasi, tasarimcinin toplumsal sorumlulugu gibi
alanlarin dogru bilinmesi ve uygulanmasi icin ¢aba
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gosteriyor; toplantilar, sergiler diizenliyor, yayinlar
yapiyor. GMK’nin lizerinde 6énemle durdugu konular-
dan biri de “grafik tirtin” tanimidir; basilmamus isler
GMK ilkelerine gore grafik liriin sayilmiyor. Matbaa
oncesi hazirlik calismasi anlamina gelen renkli ya
da siyah-beyaz “orijinalin” grafik tasarimi tirtinti
olarak degerlendirilebilmesi icin mutlaka basilmis ve
iletisim mecralarindan ge¢mis olmasi 6ngoriiliiyor.

Mengiti Ertel’in afis kitabina 18 afis secilirken ba-
silmamais iki afisi, kural geregi kitap dis1 birakildi:
Cannes Uluslararasi Sinema Afigleri Sergisi Jiiri
Ozel Odiilii (1974) ile Paris Uluslararasi Sinema
Afisleri Sergisi Bilyiik Odiilii (1975) kazanan Jan
Darlk’in Cilesi ve Moskova Olimpiyat Oyunlar1 Afis
Yarismasi’'nda tictinciiliik 6dtillerinden birine deger
goriilen (1980) calisma. Ertel’in en iyi islerinden olan
bu iki afis ne yazik ki kurallar geregi kitaba gireme-
yecekti. Bu durumu Mengti Ertel’e anlatma gorevi
Biilent Erkmen’e verildi. Ertel’in, Erkmen’le yaptigi
konusmanin ardindan GMK Yo6netim Kurulu’na gon-
derdigi 9 Temmuz 1992 tarihli mektupta sergiledigi
tepki bir hayli sert oldu:

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

“Uzun suiredir 6n hazirliklariyla ugrasildigini bildi-
gim Tiirk afisleri konulu kitapla ilgili Sayin Biilent
Erkmen’in aramasi tizerine yapilan konusma sirasin-
darastlantisal olarak 68rendigime gore, Jan Dark ve
Moskova Olimpiyat afislerim kitap dis1 birakilmistir.
Bu degerlendirmenize tesekkiir ediyor, fakat bu iki
afisi yayinlamamakta israrli iseniz boyle bir kitapta
hic¢bir afisimin yayinlanmamasini yegledigimi, bii-
tiin afislerimin kitap dis1 birakilmasini bilgilerinize
arz ediyorum.”

Ertel, kitaptaki tiim afislerini geri cekmekle yetinme-
di; ayni1 gtin génderdigi bir dilek¢eyle GMK tiyeligin-
den ayrilmak istedigini bildirdi.! Kitabin hazirliginda
epeyce yol almis olan GMK ekibi Ertel’in tepkisi
karsisinda zor durumda kaldi. Bir ¢6ziim bulunma-
liydi. Yurdaer Altintas imzasiyla Mengt Ertel’e, 17
Temmuz’da bir mektup yollandi.

“IKki afisinizin, Tiirkiye'den Afisler kitabinda yayim-
lanmamasi halinde tiim afislerinizi kitaptan cekme
kararinizi ve dernek liyeliginden ayrilmak istedigi-
nizi bildiren 09.07.1992 tarihli yazilarinizi tiziilerek
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aldik. Yonetim Kurulumuz konuyu 14.07.1992 ta-
rihli toplantisinda goriistii. Toplanti sonunda asa-
gidaki karar, diistince ve dileklerimizi size iletmeyi
ongordiik:

Sizin de deneyimlerinizden ¢ok iyi bildiginiz gibi,
secici kurullarin, degerlendirmelerini yaparken ka-
rarlarini herhangi bir baski, etki ve dayatma altinda
kalmaksizin bagimsiz iradeleriyle vermeleri esastir.
Secimin saglikli olabilmesi icin bu vazgecilmez bir
ilkedir. Yarismacilar ya da katilimcilar degerlendirme-
nin s6z konusu oldugu bir etkinlige yapitlarini yollar-
ken 6nceden belirlenmis kurallara uymus sayilirlar.
Hic kimse ‘benim su isimi se¢mezseniz cekilirim’ 6n
kosuluyla yarismaya girmez. Yapitlarini yollar, sonu-
cu saygiyla karsilar. Nitekim GMK da, afis kitabi1 i¢in
cagr1 yaparken, gonderilen yapitlar arasinda segme
yapilacagini bildirmis, katilimcilar bunu bilerek afis-
lerini secici kurulun degerlendirmesine sunmuslardir.
Gonderilen 1i¢ yiiz civarinda yapit icinden secici kurul
yliz yetmis kadarini secmis ve kitabin yayinina gecil-
mistir. Secici kurul tiyeleri de dahil bircok katilimcinin
kimi yapiti kitap disinda kalmaistir.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Renk ayrimlari yapilmis, yazilar tamamlanmuis, kitap
basilmak tizeredir. Sizin afisleriniz tiim katilimci-
larin yapitlari gibi 6nceden belirlenen prosediire
uygun olarak kitapta yer alacaktir.

Tiim ilkelerin ve prosediirlerin 6tesinde, GMK YOne-
tim Kurulu olarak biz, sizin grafik sanatimizdaki
yerinizi cok dnemli buldugumuz icin kitaptaki saygin
yerinizi korumaktan yanayiz. Siz, duygusal oldugu-
na inandigimiz bir nedenle kitaptan ¢ekilme karari
alsaniz bile, biz sizin grafik tarihimizdeki degerli ko-
numunuzu goz ardi edemeyiz, sizden vazgecemeyiz.
Bu ytlizden, dernekten ayrilmak istediginizi bildiren
yazinizi geri cekmenizi diliyor, sevgi ve saygilarimizi
sunuyoruz.”

Mektuptaki aciklamalar Ertel’i tatmin etmedi; ki-
taptan islerini cekme ve GMK tiyeliginden ayrilma
kararindan donmedi.?

Mengti Ertel (1931-2000) modern Tiirkiye grafik ta-
sariminin ¢ok dnemli bir ismiydi. 1950°li yillarin
sonunda San Organizasyon adli bir tasarim sirketi
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kurmus, grafik tasarim mesleginin kurumlasmasin-
da 6ncii olmustu. “Grafik” ve “grafiker” terimlerinin
yerlesmesi icin caba gostermis, onun ve arkadaslari-
nin sayesinde meslegin ismi dogru telaffuz edilmeye
baslamisti. 1960’11 yillarda siparis almaksizin tiyatro
afisleri yapmis ve bunlari sergilemisti. Hatta tiyatro
afislerini, cebinden paralar 6deyerek kiiciik boyutta
bastirmisti. Grafik tasarimcilarin bir dernek catisi
altinda orgiitlenmeleri icin calismis, GMK Yonetim
Kurulu Baskanligi yapmuisti. Bir mesleki ilkeyi sorun
haline getirmek hem ona hem de meslektaslarina
zarar verebilirdi. Sorun bir gekilde asilmali, Ertel
yeniden kazanilmaliydi.

Sonunda soyle bir ¢c6ziim noktasina varildi:

“Yogun uyarilariniz dogrultusunda secici kurulu-
muz, s6z konusu iki yapitiniza, 21.07.1992 tarihli
mektubunuzda da belirttiginiz gibi, ‘basilmamistir’
ibaresiyle yer vermeyi kararlastirmigtir. Durumu bil-
gilerinize sunarken, size yolladigimiz cevap yazisinin
son paragrafindaki dileklerimizi tekrarladigimizi
bilmenizi rica ediyoruz.”

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Kitabin basindaki metin béliimiinde, Ertel’in s0z
konusu iki afisinin yani sira birka¢ tasarimcinin yurt-
disinda 6diil almis ya da sergilenmis, ama basilmamis
projelerine yer verdik. Mengti Ertel, GMK liyeliginden
ayrilma kararindan vazgecti ve basilmamuis, 6diilli
afislerinin yani sira 18 afisi kitapta yer aldi.

— Babil Kulesi, Kitap-lik 77 eki, Kasim 2004, ss. 29-31.

1. ilgili dilekge:

Istanbul, 09.07.1992
GMK Yonetim Kurulu'na

Meslek Kurulusu'ndan ayriimak istiyorum. Gereken islemin yapilmasiigin bilgilerinize arz ederim.

Saygilarimla
Mengu Ertel

2. ligili dilekge:
21.07.1992

Grafikerler Meslek Kurulusu
Sayin Yonetim Kurulu'na

17.07.1992 tarihli yaziniza karsiliktir.

“Hig kimse ‘benim su isimi segmezseniz gekilirim’ 6n kosuluyla yarismaya giremez” yarginiza
yurekten katiliyorum. Ben yarismaya degil Turk Afis Sanati [ Turkiye den Afisler] kitabina kati-
liyorum. Bu kitabi ¢ikaran bir kisi veya yayinci olsaydi, neyi koyup neyi koymayacagi aklimin
ucundan gegcmezdi. Sizlerin de deger yargilariniza karismayacagimdan emin olabilirsiniz.

Gegmis yillardaki bazi yayinlardan deneyimli oldugum icin, Sayin Karamustafa'ya basili
afislerimi yollarken bizim meshur afis basiimadan afis sayilir mi, sayilmaz mi tartismamiz
nedeniyle basiimamis afis yollamadigimi, fakat Jan Dark [Jan Dark’in Cilesi] ve Olimpiyat
[22. Moskova Olimpiyat Oyunlari] afislerinin kullaniimamasi dusunultiyorsa katiimaktan
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vazgececegimi soyledim. Kendisi bana basiimamis afisleri yollamsamami dogru buldugunu
ve kisisel kanisi olarak, biri iki, digeri bir uluslararasi 6dul almis bu iki afisin bagka bir bigimde
degerlendirilmesi gerektigini soyledi. GMK'nin Turk Afisi [ Turkiye den Afisler] adi altinda ha-
zirlamakta oldugu kitabi daha ortada yokken elestirecek degilim. Endisem rastlantisal olarak
ogrendigim konunun gercekte Mengu Ertel'in degil, Turk grafik sanatlarinin bir sorunu oldu-
guna inanmamdan kaynaklanmaktadir.

Bu afislerin kitaba alinmasi konusu, benim elimden ¢ikmis olmalari nedeniile degil, uluslara-
rasi 3 ayrijuritarafindan degerlendirilerek, ‘afis’ tanimlamasina hak kazanmalari ve herhalde
Turk afisinin tanitildigi ve tlkenin GMK'si tarafindan dtizenlenen bir kitap icinde, bu nitelikleri
ile dikkate alinmalar geregidir. Haricten gazel okuma gibi oluyor ama herhalde Ihap Hulu-
si'nin (sanirm Misir'da), Kenan Temizan'in da Almanya'da NATO afis yarismasinda aldiklari
odulleri, degindiginiz grafik tarihindeki yerine, bu kitapta kaydetmeyi ve 6rneklendirmeyi ih-
mal etmezsiniz. Dogal olarak altlarinda basiimamistir ibaresini koyabilirsiniz. Yaptiginiz isin
cok onemli, kitabin da gok guizel olacagina ictenlikle inaniyorum. Fakat bu iki afisin kitap disi
birakilmasini meslek adina hazmedemiyorum ve buytk bir haksizlik olduguna inaniyorum.
Bu nedenle boyle tarafli bir kitapta hicbir afisimle yer almak istemiyorum. Sizlere de saygi
ile, herhangi bir yayinci veya elestirmen olmadiginizi, kurum adina gikartacaginiz kitabin ise
objektif olmasi gerektigini tekrar hatirlatiyor, mektubunuzun son paragrafinda gosterdiginiz
teveccuhe tesekkur etmekle birlikte, kararimdan donmedigimi, istifamin kabultnt tekrar
rica ediyorum. Mektubunuzda agikca ifade edildigine gore kitabin 6n hazirliklari tamamlan-
mis, fakat baski safhasi baslamamistir. (42 yillik meslek hayatimda ogrendiklerim yeterse)
islerimi devreden ¢ikarmak isten degildir.

Tesekkurler, saygilar, basarilar.
Mengt Ertel

Sayin Altintas, Sayin Erkmen, Sayin Karamustafa, Sayin Benli, Sayin Ataoglu, Sayin Mutver'e
fakslanmistir.”

3.12 Agustos 1992 tarihli faks.

Mengu Ertel, Tepe Tepe Kullaniyorum Hulyalarimi sergisinden gériintm,
sergileme tasarimi: Karamustafa Tasarim, Yapi Kredi Kulttr Merkezi, 2011
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Mengu Ertel, Tepe Tepe Kullaniyorum Hulyalarimi sergisinden gériinum, Mengu Ertel, Tepe Tepe Kullaniyorum Hulyalarimi sergisinden gériinum,
sergileme tasarimi: Karamustafa Tasarim, Yapi Kredi Kultar Merkezi, 2011 sergileme tasarimi: Karamustafa Tasarim, Yapi Kredi Kulttr Merkezi, 2011

193



Klise Anilar

2005



Klise Anilar

Grafik tasarim ve matbaacilik bir biitiiniin ayrilmaz
parcalaridir. Tlirkiye'de Arap harfleriyle Tiirkge ba-
sim yapan ilk matbaay1 kuran ve isleten ibrahim
Miiteferrika’'nin ilk grafik sanat¢cimiz sayilmasi bo-
suna degildir. Tarih icinde basim ve iletisim tekno-
lojilerinin gelismesi, yeni araclarin ve yontemlerin
kesfedilmesi her zaman grafik tasarimcilarin 6niinii
acmis, yeni ve yaratici anlatim bi¢imleri gelistirmele-
rini saglamistir. Litografi, tipo, ofset, tas, ototipi Kklise,
renkli klise, ofset kaliby, film, CTP, letraset, airbrush,
IBM daktilo, linotip, compugraphic, baslik makinasi,
foto dizgi, copy proof, bilgisayar, telgraf, telefon, te-
leks, faks, elektronik posta, internet; bunlarsiz grafik
tasarim diistiniilemez. Gorsel iletisimin zaman tiineli
icinde, bu teknolojiler bazen yenisiyle yer degistirir,
miizelik olur, bazen de yeni islevler ytiklenir.

Gecen yil Tliyap Kitap Fuar1 yOneticileri, fuar kap-
saminda verilecek Cevdet Kudret Odiilii icin ddiil

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

plaketi tasarlamamu istediler. Kadife kapli kutunun
icinde, tahta tizerine yapistirilmis, fotograf cekilir-
ken kapagi sak diye kapanan, piring¢ plaket formun-
dan nefret ederim ve bu tiir bir sey yapmaktan hep
kacinirim. Odiil konusu roman oldugu icin, kitap
buytikliiglinde, iki tarafli, kalin bir ahsap gévdeye
yapistirilmis, iki klise biciminde yapilmis bir pla-
ket tasarladim. Hatta bir yliziinde normal klisede
oldugu gibi yazilar ters, 6teki yliziinde diiz olacaktu.
Bilindigi gibi, cogunlukla iki milimetre kalinligin-
daki metal izerine oyulan klise, hurufat yiiksekli-
gine erissin diye iki santim kalinliginda bir tahtaya
cakilir. Bu isi tasarlarken tek bir endisem vardi:
Acaba Cagaloglu’nda hic klise atolyesi kalmis miydi?
Matbaaci bir arkadasimin 6nerisiyle Giliven Klise’yi
buldum. Klise atdlyesinde artik o eski devasa ka-
mera yoktu, bilgisayarla calisiyorlar, film ¢ikisini
disarida yaptiriyorlardi. Kliseci arkadasa, matbaa-
ciliktaki gelismelerden sonra Istanbul’da ka¢ tane
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Kklise atolyesi kaldigini sordum. Eskisinden daha cok
varmis ama artik matbaalara degil deri atOlyelerine is
yapiyorlarmis. Bu arada, Giiven Klise'de isin bitimi-
ne yakin kiictik bir kriz yasadik: Klise asitle indirme
isleminden gectikten sonra, genis cukurlar baski
sirasinda miirekkep almasin diye freze biraz daha
oyularak derinlestirilir. Bu islem cukur zeminlerde
hareli freze izleri birakir ki benim tasarimimin icin-
de bu izlerin yaratacagi etki de vardi. Ancak kliseci
benim isleri frezeye sokmamis. Nedeni de deri esya
imalatcilarinin kabartma i¢in kullandiklar: klise-
lerin zeminini iz birakmayacak sekilde, diimdiiz
istemeleriymis. Bunca yillik meslek yasamimda ilk
kez frezenin basina gecip, tasarimda istedigim izleri
kendim yaptim.

Metal klise, matbaa disinda lastik miihiir kalibi ola-
rak da kullaniliyordu; bilmiyorum hala o ise yariyor
mu? PVC torba lizerine baski yapan kaucguk kliseleri
dokmek icin negatif kalip! olarak metal kliselerden
yararlaniliyordu. Tasarim yaparken bu teknolojinin
sinirli olanaklarini g6z 6niinde bulundurmak zorun-
daydik. Kaucguk kliseyle cok ince cizgi basilamazdi.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Trikromi is (bugiiniin deyimiyle CMYK) yapmay1
hayal bile edemezdik.

Baslangicta klisecilik, matbaacilik, ressamlik, ka-
rikatiirciiliik, hattatlik i¢ ice gecmis disiplinlerdi.
Apa Ofset’in kurucusu Mazhar Apa (1905-1998) bu
karisimin en tipik 6rneklerinden biridir. Yokusta 65
Yil baslikli an1 kitabinda meslek yasantisina “erken
klisecilikle” bagslamasini anlatiyor:

“Yapilan resim ve karikattirlerin kliselerini gor-
diikce bende kliseciligi 6grenme hevesi uyandi.
Hattat Hamit Bey’in delaletiyle Alaeddin (Kiral)
Klisehanesi’ne girdim. Beni klise boliimiiniin ustasi
olan Kenan Bey’in (Din¢men) yanina verdiler. Klise
cami, herhangi bir pencere caminin kendi yaptigimiz
kolodyumla kaplanmasi ve nitrat darjan eriyigin-
de muamelesinin tamamlanmasindan sonra elde
edilirdi. Karanlik odada yapilan bu islerde basarili
olmak epeyce gilictii. Hassas ve kusursuz bir cam
hazirlamak icin bir saat calismak gerekirdi. Simdiki
klisehanelerde? calisan yeni kusaklar boyle uzun
bir deneyimle elde edilen camla isin fotografinin
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cekildigini bilmezler. Bunun icin bir fotograf filmi
kutusunun kapagini agmak yetiyor.”

“O tarihlerde Tirkiye’de renkli klise yapilamadigin-
dan Avrupa’yaismarlanirdi. Alaeddin Bey bir Alman
usta getirtip Tirkiye’de renkli klise yapmaya bagladi.
Herr Miiller adindaki bu Alman bendeki hevesi gor-
miis olacak ki yanina ¢irak olarak beni secti. Bana
da 6gretmek icin ¢aba harcadi.

Ben, isi 6grendigime kanaat getirdikten sonra bir
gece klisehanede kaldim. Zekeriya Bey’in (Sertel)
yayimladig1 Resimli Ay dergisi icin siparis veril-
mis olan kapak resmini aldim. Izinsiz olarak renkli
kliselerini yaptim. Hatta provasini da bastim. Bir
haftada bitirdigim isi ustama gosterdim. Izinsiz yap-
tigim icin Alaeddin Bey’e kendisinin bildirmesini
soyledim. Alaeddin Bey’den azarlanma beklerken
bir haftalik ikramiyeyle 6diillendirme geldi. Bu
kapagin basildigi sayida da Mehmet Zekeriya Bey’
in, ilk defa bir Tiirk gencinin renkli klise yaptigi-
ni1 6verek bildiren bir yazisi ¢ikti. Bu benim i¢in en
blytik miikafatti.”

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Yaklasik 40 yil boyunca T.C. inhisarlar Idaresi’nin
ve daha sonraki adiyla Tekel’in tirettigi icki ve sigara
ambalajlarini tasarlayan, grafik tasarim tarihimizin
temel taslarindan biri olan Atif Tuna, Gokhan Ak¢ura
‘yla yapti81 konusmada “klise anilarini” anlatiyor:

“Gerek Tekel’in isleri icin gerekse ayni yillarda ser-
best olarak yaptigim diger isler i¢in stirekli Babiali’ye
giderdim. O yillardan kalan bir isim olarak Ekspres
Klisehanesi sahibi Artin Boyaciyan’i hatirlarim.
Sabahlara kadar birlikte calismisizdir. Biitiin renk-
leri elle ayirirdik. Sonra Tiinel’in karsisindaki handa
calisan Kirkor Makosyan’t hi¢ unutamam. Onunla da
yillarca birlikte calistik. Dev gibi ama melek kalpli bir
insandi. Thap Hulusi tapardi ona adeta. Thap’in firca
tuslarini tasa gecirirdi, diisiiniin. Tas baski ustasiydi,
sonra ¢inkoya gecti.

Kirkor’a ait ilging¢ bir an1 var: O zamanlar tahvil ve
benzeri esyalar1 Kirkor basiyordu. Polis gelir, kilit
altinda yapilirdi bu baskilar. Bir giin yiiz liralarin
taklidi ¢ikmis piyasaya. Bu nefasetteki paray1 kim
yapabilir? Yakistiramiyorlar ama Kirkor’un sanattaki
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ustaligi malum. Mahkemeye cagiriyorlar. Bilirkisi
de tinlii matbaaci ve kliseci Alaeddin Kiral. Hakim
soruyor Alaeddin Bey’e: ‘Sizce bu paralar1 kim ya-
pabilir?’ Alaattin Kiral, Kirkor’'un maharetinden
emin, veriyor cevabi, ‘Kirkor bunun sahini yapar
Hakim Bey!’ Kirkor yerinden kalkar, “Tesekkiir ede-
rim Alaeddin Bey’ der ve sak diye diistip bayilir. O
siipheyle adamcagizin atélyesinin zemin tahtalarini
bile soktiiler. Bir sey cikmadi tabii. Ama Kirkor bir
daha sifa bulmadi; bir stire sonra 61dii zavalli.”

Ben grafik tasarim meslegine 1967°de basladim; tas
baski disindaki tiim basim teknikleriyle ¢alistim.
1968°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
ogrencisiyken, Istanbul Belediyesi’ne bagli Sehir
Tiyatrosu’nda grafiker olarak calisma cagrisi aldim.
Isi bana, ayni zamanda tiyatroda oyuncu olarak ca-
lisan, Akademi’den bir sinif arkadasim bulmustu.
Benden o sezon sahneye konacak oyunlar icin afis
yapmami istiyorlardi. O gline kadar tiyatronun afisle-
ri, Yesilcam Sokagi’'nda Sanat Matbaasi diye bir yerde
basiliyordu. O gline kadar kullanilan afisler, 6nceden
zemine basilmuis tek tip ve tek renk bir tiyatro perdesi
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resminin lizerine basilan yazili bilgilerden ibaretti.
Afiglerin baskisi icin ayrilan para, yanlis hatirlami-
yorsam, afis basina 125 lira gibi bir seydi. Az parayla
ancak her oyun i¢in tek tip afis liretme olanag1 vardi.
Benden (21 yasindaki akademi 68rencisinden) bek-
lenen, bu biit¢e ve bu teknik sinirlar icinde her oyun
icin farkli ve renkli afis tasarlamamdi.

Yonetmenleriyle goriisiip provalari izledikten sonra
ilk dort oyun icin bircok afis taslagi yaptim; bunlar-
dan dordii kabul edildi. Tipo baski makinalarinda
kullanilan metal kliseler pahaliydi. Ayni isi linolyum,
yani yer musambasindan tiretilen kliselerle yapa-
caktik. Taslaklar da bu yonteme gore hazirlanmisti.
Genis renk kaliplart musambadan kesiliyor ve sunta
lizerine yapistirilip baski cemberine yerlestiriliyor-
du. Baslangicta matbaactyi ikna etmek biraz zor oldu.
Ama renk ayarini nasil tutturacagimizi anlatinca
ikna oldu ve isi kabul etti. Resimler musamba ka-
liplarla basildiktan sonra yazilar matbaa hurufatiyla
dizilip basilacakti. Bazen basliklar1 da musambadan
kestigim oluyordu. Bu yontemle o sezon oynanan
20’ye yakin oyun icin afis tasarlayip bastik.
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OMUR SATAN
HUSAM CELEBI

yazan Adnan Giz

sahneye koyan Cetin ipekkaya
sahne diizeni Turgut Atalay
kostim Tiirkdn Kafadar ~

Nilgiin Giirkan ’
miizik Nedim Otyam
ses diizeni Hitay Daycan ﬁ
sk Halim Unsal g

KELEBEK
0KULU

miizikli cocuk oyunu

oyun 3 boliim

SAHNEYE UYGULAYAN: VEDAT DEMIRCi SAHNEYE KOYAN: ERHAN DiLLiGIL

DANSLAR: FERIH gGEMEII MZiK: MEHMET ABUT

DEKOR- ORAL ENUGUR KOSTiiM- NiLGiiN GUVEN

Omur Satan Hiisam Celebi, Sehir Tiyatrolari 1968-1969 sezonu Kelebek Okulu, Sehir Tiyatrolari 1968-1969 sezonu igin oyun
icin oyun afisi, tasarim: Sadik Karamustafa afisi, tasarim: Sadik Karamustafa
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W. SHAKESPEARE

ROMEQ-JULIET

trajedi 2 béliim

TURKCESi: TURAN OFLAZOGLU
SAHNEYE KOYAN: ERGUN KOKNAR
DEKOR - KOSTGM: AYDOGMUS PLATIN
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SAHNEYE UYGULAYAN, KOREOGRAFi, SAHNEYE KOYAN: FERH EGEMEN

MUZiK: MEHMET ABUT DEKOR- KOSTUGM: ERSIN SATGAN
Romeo-Juliet, Sehir Tiyatrolari 1968-1969 sezonuigin oyun Gizli Bahge, Sehir Tiyatrolari 1968-1969 sezonu icin oyun afisi,
afisi, tasarim: Sadik Karamustafa tasarim: Sadik Karamustafa
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Cinko kliseyle daha 6nce tanismistim: Karadeniz
Ereglisi’nde yayimlanan Memleket Gazetesi sahibi
Eczaci1 Gokhan Duran uzaktan akrabamdi. Benim
Akademi’de okudugumu duymus. Bu islere yat-
kinligim vardir diye diisiiniip gazetesi icin kose ya-
zilarinin ve bolimlerin basliklarini tasarlamami
istedi. Basilan ilk grafik calismami Akademi ikinci
sinif 68rencisiyken Eregli Memleket Gazetesi i¢in
yaptim. Tasarladigim “Kiiltiir-Sanat”, “Spor”, “Kent
Haberleri” gibi boltimlerin ve kose yazarlarinin bas-
liklarin1 G6khan Bey’in Onerisiyle Cagaloglu’ndaki
eski Hiirriyet gazetesi binasinin karsisindaki sokakta
bulunan Narin Klise Atolyesi’ne, Varujan Usta’ya go-
tiirdiim. 11k kez girdigim atélye, islerin cogu karanlik
ortam gerektirdigi icin kasvetli bir yer izlenimi verdi
bana. En ¢ok dikkatimi ¢ceken, bir koésede duran re-
sim masasiydi. Buyltik klisehaneler glinliik isler i¢in
ressam (eskiden matbaalarla calisan grafikerlere
ressam, grafik icin 6denen ticrete ressamiye denirdi)
calistirdiklarini duymustum. Yine de o kii¢iik masa,
tizerindeki birkac cizim aleti, 1s1kl1 kutu o giin bana
pek zavalli gorundu, mesleki gelecegim hakkinda Istanbul Sehir Tiyatrolari'nin yayin organi Turk Tiyatrosu, kapak
endise kipirtilar1 duymama yol acti. tasarimi: Sadik Karamustafa, 1968
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Memleket Gazetesi'nin fotograflar1 da bir alemdi:
Eregli’de kliseci olmadigi icin, Istanbul’daki gaze-
te idarehanelerinden kiloyla, yayimlanmis klise
satin aliniyor, resim ihtiyaci boyle karsilaniyordu.
Basliklarin yanina alakali alakasiz resimler konuyor,
bazen de eldeki kliseye gore yazi yaziliyordu.

Tipo baskinin ve kliseciligin etkisini iyice yitirme-
ye basladig8 yillarda dramatik bir rastlanti sonucu
bazi eski kitap kapaklarinin kliselerini ve basilmig
orneklerini bir arada gorme olanagi buldum. Semih
Liitfi Erciyes, 20. yiizyilin ilk yarisinda Tirkiye’nin
onde gelen yayincilarindandi. Sahibinin 6liimiin-
den sonra yayinevi faaliyetini Ankara Caddesi’'ndeki
kitabevinde siirdiirdii. 1980’lerde, elde kalan kitap-
lar1 6grencilere parasiz dagitarak kapandi. Tasfiye
glinlerinden birinde kitabevine girdim ve sahipleri-
nin izniyle, bir kdsede duran, cilde girmemis kitap
kapaklarindan secerek aldim. Kapaklarin yani sira
orada buldugum birka¢ kapak klisesini aldiklarima
dahil ettim. Arsivimdeki kliseler icinde, Nasreddin
Hoca kitabi i¢in Miinif Fehim’in yaptig1 kapak tasa-

Istanbul Sehir Tiyatrolari'nin yayin organi Turk Tiyatrosu, kapak
tasarimi: Sadik Karamustafa, 1969 riminin renk kliselerinin, bu teknolojiyi bilmeyen
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-

- BES PERDELIK TRAJEDI

Tarkeeye Geviron:
HAMI DANISMEND

 SUHULET KITABEVI
i,

Semih Lutfi Erciyas Kitabevi'ne ait bir kitap kapagi 6rnegi Kapagin baskisinda kullanilan klise
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gelecegin matbaacilari ve tasarimcilari i¢in ilging
bir 6rnek olacagini saniyorum.

Alaturka ve Alafranga-Ev Kadininin Yemek Kitabi,
Semih Liitfi Kitabevi tasfiyesinden aldigim kapak
kliselerinden birinin baslig1. Klisenin tizerine yer-
lestirildigi tahtanin arka ytiziine bir demet kagit civi-
lenmisti (Klisenin inceltilmis kenarlarindan tahtaya
cakildigi civilerin 6zel oldugunu ve Kklise civisi den-
digini Mazhar Apa’nin anilarindan 68reniyoruz). Bu
sik rastlanan bir islemdi: Klise belirli bir ytlikseklige
erigsin ve iyi baski elde edilsin diye alt1 kagitla bes-
lenirdi. Yillar sonra kesfettim: Yemek kitabi kapagi-
nin altindaki kagit aslinda bir kumas topu etiketinin
fersudeleriymis?. Arkas1 doniik oldugu i¢in yillardir
fark etmemisim. Grafik tasarim tarihi argivim icin
iyi bir belge kazanmis oldum.

Profesyonel tasarimciligin ve egitimciligin yani sira
bir stiredir grafik tasarim tarihine ilgi duyuyorum.
Elime gecen bilgi ve belgeleri belli bir sistematik i¢in-
de arsivlemeye calistyorum. Matbaaciligin ve onunla
yasit saydigim grafik tasarimin Tiirkiye’de 300 yila

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

yaklasan tarihini belgeleyen ve gecmisin bilgilerini
gelecek kusaklara aktaran dogru diirtist bir miize,
kiitliphane, arsiv gibi kuruluslarimiz yok ne yazik ki.
Teknoloji degistik¢ce hurdaya giden makineleri, arag
gerecleri, belgeleri geri getirmek miimkiin olmuyor.
Cok gec olmadan bir seyler yapmak lazim.

— Basim Diinyast, Say1: 39, Aralik 2005, ss. 88-93.

1. Bir yuzeye basilacak seklin ya da desenin negatifini, yani cukur halini tasiyan kaliptir. Sekil
ya da desenin kabarti halini taslyani ise pozitif kaliptir. [e.n.]

2.1970'l yillarin basi kastediliyor.

3. Fersude: Matbaada baski ayari yapmak igin her iki ytzeyine Ust Uste prova baski yapilan
kagit.
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Afis iletisim Araclarinin Gerillasidir

Gorsel iletisim tasarimi araclarinin i¢inde afisin 6zel
bir yeri vardir. Afis, mesaj sahibinin bilgisini hedef
kitleye dogrudan iletir. Gazete, dergi, posta, radyo,
televizyon gibi denetimi bagka kisi ya da kurumlara
ait degildir. Her isteyen, hi¢cbir gelismis teknolojik
araca gereksinim duymadan, derdini en yalin bigi-
miyle duvara asarak anlatabilir. Bu 6zelligiyle afis
ozgurliikeii ve demokratik bir iletisim aracidir.

Guntimiuzde her ne kadar afis asilabilecek alanlar
ve ylizeyler kamu ya da 6zel kurumlar tarafindan
denetim altina alinmaktaysa da kentin kalabalik
yerlerindeki duvarlarda, basit tekniklerle liretilmis,
yamuk yumuk yapistirilmis ytizlerce “korsan” afis,
sokaktan ge¢mekte olanlara mesajlarini iletmekte-
dirler. Afis iletisim aracglarinin gerillasidir.

Afis kentin, her glin, her an degisen rengi ve 1s181d1r;
bilgilendiren, cagiran, kiskirtan, alan, satan, sarki
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sdyleyen, kavga eden, tavlayan, oyun bozan, bunal-
tan, ilham veren, kacan, kovalayan, duyduk duyma-
dik demeyin diye uyaran, yazili resimli tellalidir.

Diinyada ilk afisler 19. ylizyilin ortalarinda duvar-
larda boy gosterdi. Sanayi devrimine paralel olarak
gelisen basim teknolojileri biiyiik boy, renkli afisle-
rin basilmasina imkan verdi. Fransiz sanat¢i Jules
Chéret, bu yeni sanatin babasi sayilir. Chéret ve ar-
dillar1 Henri de Toulouse-Lautrec, Thomas Theodor
Heine, Théophile Alexandre Steinlen ve Alphonse
Mucha gibi sanatgilar 19. yiizyil sonlarinda afis sana-
tin1 gelistirdiler. Avrupa ve Amerika’da, ¢cok pargali,
renkli, resimli afisler, tiyatro, kabare, sirk, panayir
ve fuar gibi biiytik etkinliklerin heyecanini tilkelerin
en licra kasabalarina kadar tasidi.

Afis sadece iletigsim isleviyle sinirli degildir; son iki
ylizyilda toplumsal ve ekonomik yasamin aynasi ve
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belgeleyicisi olmustur. Bugiin diinyanin bircok ken-
tinde afis mtizeleri vardir. Koleksiyon parcasi afisler
biiytlik paralara alinip satilmaktadir.

Ulkemizde ilk afis 6rnekleri, 19. yiizyilin ikinci yarisin-
da basilan, bir kismi ¢cok dilli (Osmanlica, Fransizca,
Ermenice, Rumca) tiyatro afisleridir. Cumhuriyet
doneminde, Latin alfabesine gecisle birlikte afis nem
kazandi, ekonomik islevinin yani sira egitim amaciy-
la kullanildi. Cumhuriyetin felsefesi, kazanimlari,
yeni yasam bicimleri afis yoluyla halka anlatildi. Bu
dénemde yetisen Thap Hulusi, Kenan Temizan, Tarik
Uzmen, Mithat Resmor, Mazhar Apa gibi grafik tasa-
rimcilar kaliteli afig 6rnekleri tirettiler. Daha sonraki
kusaklardan Mesut Manioglu, Sel¢uk Milar, Yurdaer
Altintas, Erkal Yavi, Turgay Betil ve Biilent Erkmen
ve bu satirlarin yazari Tiirkiye’de afis tasarimciliginin
belli basli isimleri oldular.

Ben ilk afislerimi, 1968-1969 gosteri sezonunda,
Istanbul Sehir Tiyatrolari i¢in tasarladim. Akademi
ogrencisiydim. Sehir Tiyatrolari (profesyonellere dde-
yecek kadar paralari olmadi8i i¢in) afis yapabilecek
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akademi 6grencisi aramaktaymis. Bir arkadasim araci
oldu, beni figiiran kadrosuyla (tasarimci kadrosu diye
bir sey yoktu) ise aldilar. 20 yasinda genc tasarimci
aday1 icin bulunmaz firsatt1. Iyi degerlendirdigimi
saniyorum. Bir yil icinde miisteri, seyirci, tiyatro,
afis, matbaa gibi konularda epeyce bir seyler 6grenme
imkani1 buldum. Basilan ilk afisleri matbaadan alip
evimin duvarlarina asmistim. Matbaa miirekkebi
kokusu hala burnumdadir.

1995°te Tiiyap’a tasarim danismanligi hizmeti ver-
meye basladim. Isim, firmanin kurumsal kimligini
derleyip toparlamak, programlamak, kullanilabilir
hale getirmek, devamliligini gozetmek ve gorsel kim-
lik biittinliigl icinde, diizenlenen fuarlarin tanitim
tasarimlarini yapmakti.

Her fuarin, mesleki kapsamina gore, kendine 0zgii
gorsel iletisim yaklasimi gerektiren farkli bir he-
def kitlesi vardir. Tanitimda birinci hedef potan-
siyel katilimcilardir; bir fuarin bagarili olmasi i¢in
Oncelikle firma katiliminin doyurucu olmasi gere-
kir. Tanitimin bundan sonraki hedefi profesyonel
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ziyaretci yogunlugu ve ilgisidir. Hemen hepsi sanayi
lrtinlerinin tireticilerini, saticilarini, alici ve kulla-
nicilarini bulusturan fuarlar icinde iki tanesi 6teki-
lerden biraz farklidir; kitap ve sanat konulu fuarlar.

Yukarida 6zetlemeye calistigim basari dl¢iitleri
Istanbul Kitap Fuari icin de gecerlidir. Ancak bunlarin
yani sira entelektiiel 6l¢titler vardir; bu fuar salt ticari
iliskilerin kuruldugu bir etkinlik degildir; okurlarla
yazarlarin bulustugu bir dev forumdur ayni zaman-
da. Bir kere her yil farkli bir tema belirlenir. Tasarim
elemanlarinda o yilki fuarin temasini vurgulamak
gerekir. Bunu yaparken duyuru unsurlarini ikinci
plana atmamak zorunludur. Iyi bir afiste estetik aks
ile iletisim aks1 dogru noktada bulusmalidir. Yani ya-
ratici fikir tamam da afisin, etkinligin ismini, yerini,
tarihini vs. dogru diiriist okutmasi gerekir. Yaptiginiz
is farkli kriterlere sahip olan, yonetim kurulu bagkani,
kitap fuar1 koordinatorliigii, satis departmani, meslek
Orglitii gibi birimlerden gecer not almalidir. Eskiden
bu denetim mekanizmalarini yaraticiligin 6niine ci-
kan engeller gibi goriirdiim. Simdi kendimi tasarim
isi yaptiranlarin yerine koyup onlar gibi diisiinmeye,
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elestirilerinden yararlanmaya ¢alisiyorum. Burada
afisleri yarismalarda 6diil alsin diye yapmiyoruz;
amacimiz farkli egitim ve yas diizeylerindeki insanla-
ra afis ve Oteki tanitim araclari yoluyla fuarin mesajini
dogru ve eksiksiz iletebilmektir.

Tasarladigimiz afislerin bazen 6diil aldig1 da olmu-
yor degil. Temasi “kiiresellesme” olan 19. Istanbul
Kitap Fuarr’nin afisi 2000 yilinda Kore’de diizenlenen
4. Asya Uluslararasi Grafik Tasarim Trienali’nde 6zel
odiile deger bulundu. 2001’de “karikatiir ve glilmece
edebiyat1” temal1 20. fuarin afisi Filibe Uluslararasi
Trienali’'nde onur diplomasi ile 6diillendirildi.

— Bir Yolculuk Oykiisii: Istanbul Kitap Fuari’nin
Yirmibes Yili, Istanbul: Tiiyap, 2006, ss. 106-109.
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20. Istanbul Kitap Fuari

TRTUYRE Tepebasi]

EXTUTRE -
u', L Istanbul Sergi Sarayi
Exitition Poace I Exhibition Palace

19. Istanbul Kitap Fuan afisi, tasarim: Sadik Karamustafa, 2000 20. Istanbul Kitap Fuar afisi, tasarim: Sadik Karamustafa, 2001
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Mihri Belli, uzun mahkémiyet yillarinin sonlarina
dogru cezaevinde yatarken siyasi ve diger mahpusla-
rin resimlerini yapmuisti. Cizimlerin cogunu, poz ve-
renlere armagan ediyordu. Giilsiin Karamustafa’yla
Mihri ve Sevim Belli’ye yaptigimiz ziyaretlerden
birinde Mihri Bey’le yillardir sakladigi, birkac tanesi
bazi yayinlarda ¢ikmis olan, cogu yayinlanmamis ya
da sergilenmemis desenlerini konustuk. Dogrudan
soylemese bile, gonliinde bu isleri sergilemek yati-
yordu. Bu istegi destekledik, sergi ve kitap yapmayi
onerdik. Mihri Belli kabul etti. Ben de bu sergiyi ve
kitabi kotarma sozii verdim.

So6z verdim, ama baslangi¢ta nasil bir sergi ve kitap,
nerede, ne zaman, kiminle gibi sorularin yanitlarini
ben de bilmiyordum. Bu projeyi kabul edecek galeri
ve yayinci bulmak, satis geliri olmayan bir serginin
yapim giderlerini saglamak, en 6nemlisi glinliik is-
lerimden zaman ayirip boylesine 6nemli bir ugrasa
soyunmak dogrusu beni biraz korkutuyordu. Ne
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Mihri Belli gercek anlamda ressamdi ne de ben sergi
yapimcisi ve yayinciydim. Tamam, sergi ve kitap
tasarlama konusunda bir hayli deneyimliydim, ama
s6z konusu is tasarimin 6tesinde bir seydi.

Beni heyecanlandiran, resimlerin arkasindaki 6ykiiy-
dii. Turkiye demokrasi tarihinde sol partiler ve hare-
ketler, ister yasal ister yasadisi olsun, agir baskilara
maruz kalmislardir. Binlerce insan sol hareketin i¢in-
de oldugu icin baski gérmiis, tutuklanmis, iskenceye
tabi tutulmus, yillarca hapis yatmastir. Evler, isyer-
leri basilmis, insanlar hakarete ugramis, doviilmiis,
kitaplar toplatilmistir. Kahramanliklar, yilginliklar,
doneklikler, ihanetler, hastaliklar, gozaltinda stipheli
Oliimler, yargisiz infazlar, intiharlar, idamlar, 61iim
oruc¢lar1 yasanmis; hapishaneler “Hayata Dontis”
adl1 oldiiriicti operasyonlarla basilmis; iceridekile-
re hapishane “zindan edilmistir”. Antidemokratik
yasalar, uyduruk davalar, provokasyonlar, iftiralar
binlerce iyi insanin hayatini sondiirmiis, gelecegini

21



“Ve o zaman mutsuzduk. Hey gidi gtizel gtinler”/ Mihri Belli, Hapishaneden Cizgiler

karartmistir. Mihri Belli’nin resmini ¢izdigi insanlar
onlardi ve biz onlarin isimlerini bilmezdik, ytizlerine
asina degildik. Proje bu insanlarin 6éykiisiinii anlata-
cakti. Tasin altina elimi koymaya degerdi.

Bir de 1951 Tiirkiye Komiinist Partisi davasinda, “pis-
manlik” yasasindan yararlanarak tahliye edilmeyi
reddeden ve cezalarinin tamamini yatan gb¢men
tlitiin iscilerinin 6ykiisii beni ¢cok etkilemisti.

MIHRIi BELLI’NIN RESSAMLIGI

Belli, ressamlik seriivenini su s6zlerle anlatiyor:
“Benim ressamligim Orhaniye Askeri Cezaevi’nde
basladi. Ilkten yagliboyayla calisiyordum. Van Gogh’
dan ve Cézanne’dan kopyalar ve portreler boyuyor-
dum. Ressamlik iddiam yoktu. O ytice bir meslektir.
Ben haddimi biliyordum.

Boyle diyor, ama ardindan tinlii dolandirici Siiliin
Osman’a dair su anisini anlatmay1 da ihmal etmi-
yor: “Siiliin Osman’in yagliboya portresini yapmis,
kendisine armagan etmistim. Sevinmisti. Resmini

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

boynuna asmis hapishaneyi dolasiyor, tespih sati-
yordu. Bir sabah erken bos avluda resim boynunda
dolasiyordu. Ben kendisini siyasi kogusun pence-
resinden seyrediyordum. Osman gozetlendiginden
habersiz, ikide bir resmi kendine ¢evirip 6piiyordu.”

Bir ressam icin bundan daha anlamli1 6vgii olabilir
mi? Ne yazik ki bu sergide Siiliin Osman’in resmi
yok. Belli, Adana Merkez Cezaevi’'ne nakledildikten
sonra da ressamliga devam ediyor: “Orada boncuk
oren arkadaslara yardimci oldum. Kareli kagit tize-
rine desenler ¢izdim. Daha ¢cok manzara resimleri,
daglar, yelkenlilerin ylizdiigli denizler, ucan kuslar
vb. Sevim Belli’ye boncukla islenmis portresini o
glinlerde gbnderdim.”

RESIMLER VE INSANLAR

Mihri Belli’nin bize ilk gdsterdigi 34 desenin 27’si ha-
pishanede, yedisi hapishane sonrasinda yapilmisti.
Portrelerin isim ve kagit boyutuna gore dagilimi soy-
leydi: Siiheyl Terek, Ekskavatorcii, Oguz Eren, Bahri
Ucta, Soguk Demirci, Liitfii Kanak, Bakkal Taskiran,
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Demirci Hasan, adin1 hatirlayamadigi bir Tiitiincii...,
Tramvayci, Tasko Hiiseyin, Suat Kundakgi, Hiiseyin
Pomak, Yakup Usta (21x27 cm), Selanikli Hiisnii .
(Tamgiz), Osman Kamucu, bir Vatan Partili, Trocki e :
Mehmet (21x28.5 cm), Sabahattin Dikmen, Sevki Aksit, '
Recep Yelkenkaya (12.5x16.5 cm), Yasar Beyazteke,
Kral Hiiseyin (18x26 cm), Mustafa Arhavi (18x23.5 cm),
Karsli Miiebbed (23x28.5 cm), Borekci Ali (26.5x34.5
karton). Mihri Belli mahkiimlardan baska, kiictik bir
kagida mahkeme baskaninin ve savcinin resimlerini
cizmisti. Mihri Belli resimlerde kursunkalem, siyah
ve mavi miirekkep, dolmakalem, fir¢a gibi malzeme-
ler kullanmusti.

Cesitli tarihlerde yaptig1 hapishane sonrasi resimler
icinde, bir Sevim Belli portresi, ayni kagit iizerine

calisilmuis cesitli Sevim Belli etiitleri, ogullar1 Emre g : ' !
ile Hayrettin, Stileyman Arslan ve isimsiz iki portre ‘ f
yer aliyordu. Bu cizimlerde farkli boyutta kagitlar

L i

kullanilmisti.

Ik parti islerden sonra, zaman icinde yeni calis- i
malar bulundu. Bunlar, 1943’te Iistanbul Emniyet Mihri Belli'nin desenlerinden Trocki Mehmet, 14 Mart 1958
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Miidiirliigii'nde, Ileri Genclik Birligi davasi nedeniyle
tutuklu oldugu sirada yaptigi kendi portresi; anne-
annesi Nazire Hanim’in fotografina bakarak yaptigi
portre; Rasih Nuri Ileri arsivinde bulunan yaglibo-
ya Sefik Hiisnii Deymer (24x29 cm) ve Sofér Idris
(20x25 cm) portreleri, orijinali bulunmayan Resat
Fuat Baraner’in resmi, hapishanede birlikteyken
cizme imkani bulamadig1 icin sonradan yaptigi Vedat
Tiirkali (2003) portresiydi. Bir de Belli’nin ¢izdigi,
mahk{m arkadaslarindan birinin uyguladigi boncuk
pano (Sevim Belli portresi) vardi. Hatta sergi acil-
diktan sonra, eski tiifeklerden Mehmet Ustiiner’in
portresini torunu bulup getirdi ve sergiye dahil ettik.

METINLER VE ViDEO

Resimlerin tek basina hikayeyi anlatmakta yetersiz
kalacagi acikti. Bu nedenle Mihri Belli’den, resimle-
rini yaptig1 hapishane arkadaslarinin kisa dykiilerini
yazmasini istedim.

Kimi tek climlelik, kimi biraz daha uzun yirmi kadar
metin yazdi. Hikayeyi biraz daha derinlestirmek
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icin bir de video sdylesi yaptik. Belliler’in Istanbul
Sahrayicedit’teki evlerinde yaptigimiz cekime Mihri
Bey ve Sevim Hanim’la basladik. Sonra onlar1 zi-
yarete gelen komsulari, eski tiifeklerden Mustafa
GoOksu da soylesiye katildi. Boylece, yazili metinlerde
bulunmayan yeni dykiiler kaydetme olanagi bul-
duk. Video ¢ekimini ve montaji Glilsiin Karamustafa
gerceklestirdi. Imre Hadi miizik yapti. Sdylesi metni
basili yayin icin hazirlanda.

NASIL BiR SERGI?

Sergi dort boliimden olustu. Birinci boliimde, Mihri
Belli’nin 6zge¢misiyle birlikte Nuri Iyem’in 1940’larda
hapishanede yaptig1 yagliboya Mihri Belli portresi-
nin roprodiiksiyonu; Ahmet Gayretli imzali, Harbiye
Askeri Cezaevi avlusu konulu yagliboya tablonun bii-
yiik boy dijital baskisi; Harbiye’de ¢ekilmis, mahkiim-
larin toplu fotografindan bir biiytik dijital baski ve bir
belge dosyasi yer ald1. Belge dosyasinda Belli’nin el ya-
zilarinin fotokopileri, fotograflar ve bosaltilmis Sinop
Cezaevi’nden 2004 ’te cektigim fotograflar izlenebili-
yordu. Projenin baslangicinda, Sinop fotograflarini
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mahk{im 6yKkiilerinin zemininde kullanmak istiyor-
dum. Amacim hapishane atmosferini yansitmakti.
Ancak bu fikir Mihri Bey’i biraz tedirgin etti. “Bos
hapishane resimleri, Tiirkiye’de hapishanelerin artik
bosaldig1 izlenimi verebilir ve bu yanlis olur” itiraziy-
la karsilasinca, resimleri duvar yerine dosya icinde
gOstermeye karar verdim. Bu boliimde bir de bazi
televizyon kanallarinin ¢esitli zamanlarda Mihri ve
Sevim Belli’yle yaptiklari roportajlarin videolarini
gosterdik. Ikinci boliimde mahkiimlarin biiyiitiilmiis
portreleri ve Mihri Belli’nin yazdigi oykiiler yer ald1.
Acilis giinii sergiyi ziyaret eden ve halen hayatta olan
Sabahattin Dikmen’i, sergideki resminin ve dykiisii-
niin éniinde fotograflamak olanagini bulduk. Uciincii
boéliimde orijinal resimler paspartulu ve camli olarak
sergilendi. Dordiincii boliim olan karartilmis odada
Belli’yle yaptig§imiz video sdylesi gosterildi.

Serginin baslig1 icin Mihri Belli, Victor Hugo’nun cok
sevdigi bir dizesini kullanmamaiz istedi:

Ve o zaman mutsuzduk
hey gidi giizel giinler.
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KITAP VE SINIRLI BASKILAR

Projeyi kalici hale getirmek icin bir kitap yaptik.
15.5x23 cm boyutlarinda 96 sayfalik kitapta, Belli’yle
yapilan soylesi, Oykiiler ve portreler yer aldi. Kitabi
Leman Yayinlari bast1 (Mihri Belli, Hapishaneden
Cizgiler, Leman, Istanbul, ISBN 975-7991-28-7).
Kitabin tasarimini Ayse Karamustafa yapti, editor-
1igilini ben tistlendim.

Karsi Sanat Calismalar1 kurumu, tiim sergi gider-
lerini karsiladi. Yapitlar satilik degildi. Masraflara
destek olmak amaciyla bir sinirli baski projesi ger-
ceklestirdik. Sectigimiz alt1 resim Atdlye Alaturka
tarafindan dijital baskiyla 6zel bir kagida 50 adet
basildi ve bunlar Mihri Belli tarafindan numaralanip
imzalandi.

Bir eski tiifege 90. yas armagani olarak diistindiigii-
miiz “Ve o zaman mutsuzduk. Hey gidi giizel glinler”
/ Mihri Belli, Hapishaneden Cizgiler baslikli sergi,
Kars1 Sanat Calismalari, Istiklal Caddesi, Elhamra
Han, Beyoglu-istanbul adresinde, 29 Eyliil-15 Ekim
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2005 tarihlerinde izleyicilerle bulustu. Sergi acilisin-
daburada olan Mihri ve Sevim Belli halen Istanbul ve
Paris’te yastyorlar. Sergiyi Tiirkiye’nin ve Avrupa’nin
baska yerlerinde de diizenlemek i¢cin temaslarimiz
slirtiyor.

— Sanat Diinyamiz, Say1: 97, Kis 2006, ss. 185-189.

1.”"Nous étions malheureux, c'était la le bon temps!” dizesi aslen Hugo'ya degil Jean-Francois
Collin d'Harleville'e aittir. [e.n.]

Sadik Karamustafa'nin tutukluluk donemi ¢alismasi,
Karantina Hticresi, Sagmalcilar Cezaevi, 1972-1973
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Sadik Karamustafa'nin tutukluluk donemi calismasi, Sadik Karamustafa'nin tutukluluk donemi ¢alismasi,
Otoportre, Sagmalcilar Cezaevi, 1972-1973 Sagmalcilar Cezaevi, 1972-1973
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Sadik Karamustafa'nin tutukluluk donemi ¢alismasi, Aviu, Sadik Karamustafa'nin tutukluluk donemi ¢calismasi, Gardiyan,
Sagmalcilar Cezaevi, 1972-1973 Sagmalcilar Cezaevi, 1972-1973
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Kurumsal Kimlik ve Grafik Tasarim

1980’lerin basinda Avrupa’da kurumsal kimlik, ka-
ranlik grafik tasarim kokeninden yeni yeni siyriliyor
ve 0zel bir yonetim alani olarak degisme sinyalleri
veriyordu. Bu konuda Birlesik Devletler birkac yil
ondeydi. Tirkiye’de ise kurumsal kimlik terimini
yeni yeni duymaya baslamistik.

O glinden bugiine ne ¢ok sey degisti!

Bugiin dogal olarak kurumlar ve sahip olduklari,
kontrol ettikleri boliimleri, subeleri ve markalari icin
gelismis kurumsal kimlik programlarini yonetmek,
olagan bir is. Gercekten, kamuoyuna mal olmus her
sanayi ve hizmet sirketi kimlik programina sahiptir.
Ulkemizde reel sektérde baslayan kurumsal kimlik
etkinlikleri, zaman i¢cinde kamu kurumlarina ve sivil
toplum kuruluslarina yayildi. Eskiden tasarimcilara
“amblem” 1smarlaniyordu. Simdi artik kurumsal
kimlik, Giriin ve marka kimligi, kurum imaji gibi te-
rimleri sik¢a duyuyoruz.

Kurumsal kimlik giintimiizde ticari alanin 6tesine
gecmistir. Kiiltiir kurumlari, sivil toplum kuruluslari,
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tiniversiteler, film sirketleri ve futbol takimlari bile
artik kimliksiz olmuyor. Ayrica kentler, bolgeler ve
uluslarin gerek kendine giiven asilamak gerekse ya-
tirimci ve turist cekmek icin biiyiik capli kurumsal
kimlik programlari gelistirdikleri, milliyet¢iligin ivme
kazandigi bir ¢cagda yasiyoruz.

Gergekten bugiin artik iki ya da ti¢ kisinin bir araya gel-
digi bir etkinligin 6zel renkleri, logosu ve kendine has
yazisiyla bu elemanlarin nasil kullanilacagini gésteren
rehberi var. “Kimlik kavrami ve ilgili manifestolar
yuireklerimizi ve zihinlerimizi zapt etti, ¢linkii hepi-
miz bir yere ait oldugumuzu ifade etme ve kendimizi
cevremizdekilerden farkli hissetme ihtiyacindayiz.™

“BiR AMBLEM CiZIKTIiRIVER...”

Kurumsal kimlik tasarimi programinin igerigi ve yo-
gunlugu kurumun niteligine gore degisir. Etkinlik ve
iletisim alani dar bir sirketin kurumsal kimlik portfo-
ylii logo, kurum renkleri, yazisma kagitlari, kartvizit
ve tabeladan ibarettir ve bu isi yapmak icin bir grafik
tasarimciyla calismak yeterlidir.
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Buna karsilik, bircok alanda faaliyet gosteren bir
sirketler toplulugunun kurumsal kimlik programi
karmasik bir istir, farkli disiplinlerden uzmanlarin
birlikte calismasini gerektirir. Bankalar, petrol da-
gitim sirketleri, televizyon kanallari, biiyiik saglik
kuruluslari, metropol belediyeleri, perakende satis
zincirleri, turizm ve ulasim aglari, alisveris merkez-
leri: Bu tiir kurumlarin kimlik etkinlikleri sadece
ikiboyutlu basili malzemelerden ibaret degildir. Artik
cokboyutlu, multidisipliner mecralarla karsi karsi-
yayiz. Kurumsal kimlik programlarinin planlanmasi
ve tasarlanmasinda grafik, tipografi, yazi karakteri,
bilgilendirme, etkilesimli coklu ortam, animasyon,
fotograf, mimarlik, i¢ mimarlik, endiistri tirtinleri,
tekstil ve giysi tasarimi gibi konularin uzmanlari,
iletisimciler, sosyolog ve psikologlar is yoneticileriyle
birlikte calisiyorlar. Gelismis tilkelerde bu uzman-
lik alanlarindan ¢cogunu biinyesinde bulunduran
cokuluslu, multidisipliner tasarim kuruluslari var.

Tiirkiye’'de eskiden sirket logolar1 ya bir bagimsiz
tasarimciya ismarlanir ya da sirketin calistigi reklam
ajansindan istenirdi. Hatta bazen sirketin binasini
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yapan mimar “bir amblem ¢iziktiriverirdi”. Kurumsal
kimlik kavraminin bilinmedigi donemler i¢in bu usul
yeterliydi belki. Bugiin artik kurumsal kimlik etkinli-
gi stratejik bir yonetim araci. Planlanmasi, tasarimi,
liretimi, yonetimi ve en 6nemlisi stirdtirtilebilirligi
ciddi, karmasik bir stireci iceriyor.

GELECEGIN TASARIMCILARI NASIL EGITILiYOR?

Tirkiye kokenli bir¢ok sanayi ve hizmet kurulusu
kurumsal kimlik tasarimini, hatiri sayilir biitcelerle
disarida yaptiriyor. Bu durum su soruyu sorduruyor:
Tirkiye’de bu isi yapacak tasarimcilar ve tasarim
kuruluslar1 yok mu? Kurumsal kimlik programinin
hazirlanmasinin, yukarida tanimlamaya calistigim
gibi, bir¢ok disiplini blinyesinde bulunduran, komp-
le hizmet veren organizasyonlar gerektirdigini dii-
stintirsek, bildigim kadariyla bizde boyle tasarim
sirketleri yok. Yanilabilirim. Belki var da ben bil-
miyorum. Bildigim kadariyla, Ttirkiye’'de iiretilen
genis capli kurumsal kimlik tasarimi programlari,
farkli disiplinlerin proje bazindaki isbirlikleriyle
gerceklesiyor.
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Ancak asil sorulmasi gereken soru su: Tilrkiye’de
verilen tasarim, iletisim ve is yOnetimi egitimi prog-
ramlarinda s6z konusu “cokdisiplinlilik” var m1?
Gelecegin tasarimcilarini, iletisimcilerini ve yone-
ticilerini, disiplinlerarasi calisma ve igbirligine gore
yetistirebiliyor muyuz?

MEMLEKETIMiZDEN KURUMSAL KiMLiK
MANZARALARI

Turkiye’de gectigimiz 10-15 yil icinde bazi biliytlik
kurumlar ve markalar kimliklerini yenilediler. Iste
size birkac degisim oykiist:

YAPI KREDI, KOCBANK

Son glinlerde, cogumuzun dikkatini ceken bir ku-
rumsal kimlik degisimine tanik oluyoruz: Ko¢cbank
ve Yap1 Kredi birlesiyor. Yeni kurumda, Ko¢cbank
adi kullanilmiyor, Yap1 Kredi ismi korunuyor. Yapi
Kredi’nin yaklasik 50 yillik simgesi olan leylek, ye-
rini koca birakarak tarihe karisiyor. Bankanin is-
mi Ko¢ Toplulugu’nun yazi karakteriyle yaziliyor.
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Aslinda birlesmede ticiincii bir taraf daha var; Italyan
Unicredit. Yeni kimligin olusmasinda bu ortagin et-
kisinin oldugunu da diisiinmemiz gerekir. Logodaki
kirmizinin yerini metalik gri aliyor. Yeni rengi ciddi,
agirbasl ve teknolojik diye yorumlayabiliriz. Yeni
gorsel kimlik basarili bir operasyonla, bir gece icinde
tiim banka subelerinde yerini aliyor. Ancak bilgisayar
sistemlerinin degismesinin yol ac¢tig1 kisa donemli
bir sikint1 yasiyor banka miisterileri.

ANKARANIN “DEGISEN KIMLIGi”

Ankara Bliyliksehir Belediye Meclisi 1994’te kurum-
sal kimliginde degisiklik yapmaya, “zengin gecmisi
ve bugilinkii konumuyla Baskent Ankara’y: temsil
edecek bir amblem” icin yarisma diizenlemeye karar
verdi. Onceki amblem, Murat Karayalcin zamaninda
revize edilen Hitit Gilines Kursu yorumuydu. Yarigsma
gerekcesinde sdyle deniyordu: “Ankara tarihin her
devresinde Anadolu uygarligini biitiin projeksiyon-
lariyla yasamistir. Halbuki su anda baskenti temsil
eden amblem, Anadolu’da yasanan kiiltiir evrele-
rinden sadece birini, Hitit devrini yansitmaktadir.”
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Temmuz 1995°te a¢iklanan yarisma sonucuna go-
re secilen amblemde iki minare, bir kubbe, cesitli
boylarda dort yildiz ve 1980’lerde yapilan Atakule
oldugu sanilan bir form ve Ankara yazisi yer aliyordu.
Anlagilan jiiri Ankara’nin ge¢misini islami dénemle
sinirlamisti. Bu sonucun ilanindan sonra basili ve
gorsel medyada miithis bir tartisma ¢ikti. Géreve
yeni gelen belediyeciler, laik Cumhuriyet’in bas-
kentine Islami kimlik yiikleme ¢abasiyla suclandi-
lar. Ankara’nin kimligi tartismasi hala bitmis degil;
Biilent Ecevit’in cenaze toreninin hakim slogani
“Cankaya laiktir, laik kalacak” s6zleriydi.

GORSEL KiMLIiK DEGISIKLIGI MUCIZE
YARATIR MI?

Yine 1990’11 yillarin basinda Tirkiye Emlak Kredi
Bankasi radikal bir kurumsal kimlik degisikligi yapti;
evin ¢atisi lizerine konmus bir kus simgesini birakip,
yurtdisindaki bir tasarim sirketine yaptirilan yeni
bir gorsel kimlik programina gecti. Yeni kurumsal
kimlikle birlikte baglatilan reklam kampanyasi, artik
tlim subelerde islemlerin beklemeden yapildigini
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miijdeliyordu. Ancak subeye gittiginiz zaman yine
eski tas eski hamam... Biiylik tantanalarla piyasaya
stiriilen yeni Emlakbank kimligi ve cagdas tasarim
fos ¢ikacak, birkac yil sonra bankanin biiyiik yolsuz-
luklara sahne oldugu anlasilacakti.

GORSEL MEDYA

I1ki 1980°1i yillarin sonunda kurulan, 1990’larda sa-
yilar1 hizla artan televizyon kanallari, sektordeki
rekabet geregi cekici gorsel kimlikler tasarlattilar.
Tirkiye'nin resmi kanali TRT, bu siislii kimlik yarigi-
na 2000’li yillarda katildi; yeni bir logo ve gorsel kim-
lik sistemi ile buna bagli program jenerikleri yaptirdi.
Tabii, genel egilime uyularak bu isler yurtdisindaki
bir sirkete 1smarlandi. Odenen bilyiik miktardaki
paralar uzun stire konusuldu. Mavi, yesil ve kirmizi
renklerdeki baklava bicimli TRT simgesi, gerektigi
zaman sag tarafa dogru genisliyordu. Program je-
neriklerinde kaleydoskop gortintiilerine benzeyen,
soyut, akan imajlar kullanildi. Yeni kimlige TV ekran-
lar1 dar geldi, Istanbul Tepebasi’ndaki TRT binasina,
catis1 da dahil, kurum renkleri giydirildi.
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ARCELIK’IN YENI YUZU

Tilirkiye’nin en yaygin markalarindan biri olan
Arcelik, gectigimiz yillarda logo ve gorsel kimlik
degistirdi. 1960’larda yarisma sonucu se¢ilen logo-
sunun yerini ABD’li tasarim sirketinin logo ve marka
kimligi ¢calismasi aldi. Yeni kimlik reklam, tasarim
ve iletisim cevrelerinde epey tartisildi. Yeni logonun
Arcelik’in kurum ve marka agirligini tasiyamayacak
hafiflikte oldugundan s6z edildi. Yine bildik soru
glindeme geldi: “Ttlrkiye’de bu isi yapacak tasarimci
yok muydu?”

— Radikal Gazetesi Tasarim Eki, 29 Kasim 2006, s. 1.

1. Bkz. Wolff Olins, The New Guide to Identity: How to Create and Sustain Change Through
Managing Identity, Routledge, 1986.
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istanbul’'u Duyumsamak

Grafik tasarimin kdokeninde kentlilik yatar; kent or-
taminda icra edilen bir istir bu. Yasadig1 ve calistig1
kentin tasarimci lizerinde hem etkisi hem de agir
baskisi vardir. Bir¢ok tasarimcinin adi yasadigi yerle
birlikte anilir. Alain Le Quernec-Quimper (Fransa),
Cassandre-Paris, Werner Jeker-Ziirih, Alan Fletcher-
Londra, Ahn Sang Soo-Seul, David Tartakover-Tel
Aviv vs. Willisau Caz Festivali (Isvicre) olmadan
Niklaus Troxler ismi akliniza gelmeyebilir. I$NY isa-
retinin yaraticisi Milton Glazer’in adi, tasarim diin-
yasinda New York’la 6zdeslesmistir. Tiirkiye grafik
tasariminin dnciilerinden Thap Hulusi’nin imzasini
“Istanbul”suz diisiinemezsiniz.

Diinyada st diizey tasarimcilarin lye secildigi
Alliance Graphique Internationale, kisa adiyla AGI,
her yil farkli bir tilkenin bir kentinde tasarim kong-
resi diizenliyor. Her kongre 6ncesinde AGI liyeleri-
nin katilacagi bir proje organize ediliyor. Gelen isler
kongre sirasinda sergileniyor ve bir kitap halinde
yayinlaniyor. Son iki yildir proje konusu olarak et-
kinligin dlizenlendigi kentler tema olarak seciliyor:
“Paris, ...nin gordiigl gibi” ya da “Berlin, as seen
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by...”. Bir yabanci olarak kisa stireler gecirdiginiz
bir kenti ne kadar gorebilir, bir afisle nasil gostere-
bilirsiniz? Ister istemez kliselere yonelirsiniz. Tyi bir
tasarimciysaniz kliselerden yaratici sonuglar ¢ikar-
may1 becerirsiniz belki. Ayrica gormek, hissetmek
midir? Islere toplu olarak baktiginizda, diinyanin
en seckin tasarimcilarinin birkag bildik tema icinde
kaldiklarini sagirarak goriirstiniiz.

Grafist, Uluslararasi Grafik Tasarim Gilinleri kapsa-
minda bir afis projesi diizenlemeye karar verdigi-
mizde gormek yerine duyumsamak kavramiyla yola
ciktik. Cagri yaptigimiz tasarimcilarin en az yarisinin
Istanbul kentiyle ilgili deneyimleri Grafist’in yogun
etkinlik giinleriyle sinirliydi. Bir yarisi ise bu kent-
te yasiyordu, yani fazlasiyla icindeydi. Amacimiz,
tasarimcilarin Istanbul’a, profesyonel aliskanlikla-
rinin disinda, basmakalip bir afis yapma tuzagina
diismeden, kisisel duygularinin yaraticiligiyla yak-
lagsmalarini 6nermekti.

Amin Maalouf’un Yiiziincii Ad romaninda, kor Seyh
Abdiilbasit, Konstantinopolis yolculuguna hazirlanan
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Baldassare’ye sdyle der: “Istanbul! istanbul! Gozleri
olanlara diinyada goriilecek hicbir sey olmadigini
soylemek zordur. Ne var ki gercek bu, inanin bana.
Diinyay1 tanimak icin dinlemek yeter. Yolculuklarda
gorlilen bir aldatmacadir yalnizca. Golgelerin pesin-
de baska golgeler. Yollar ve iilkeler, 6nceden bilmedi-
gimiz hicbir sey 0gretmez bize; gecenin dinginliginde
kendi icimizde dinleyebileceklerimizden baska hic-
bir sey.” Yalnizca gérmek hissetmek degildir.

Gectigimiz 10 yil icinde Grafist organizasyonuna
yiizden fazla tasarim profesyonelinin emegi gecti.
30’a yakin tilkeden tasarimcilar, tasarim egitmenleri
ve kuramcilari, tasarim kurumu yonetmenleri ve ya-
yincilar Grafist kapsaminda seminerlere, atdlyelere,
sergilere, yayinlara ve bagka etkinliklere katildilar;
organizasyon calismalarinda yer aldilar. Biz onlara
Grafist Kuliibii Uyeleri diyoruz. Grafist Kuliibii Uye-
leri 10 y1l icinde bircok tilkeden binlerce 68renci,
genc profesyonel, tasarimci ve egitimciyle Kisisel
deneyimlerini paylastilar; geldikleri tilkelerin grafik
tasarimi konusunda bilgi aktardilar; ¢cok degerli za-
manlarini herhangi bir karsilik beklemeden Grafist
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etkinliklerine ayirdilar. Grafist’in 10. yilinda, bu an-
laml1 yildoniimiinde, onlardan bir kez daha Grafist
icin calismalarini, Grafist 10 kapsaminda diizen-
ledigimiz “...nin duyumsadig1 Istanbul / Istanbul
as felt by...” baslikli proje icin afis tasarlamalarini
istedik. Kimine adres degisikligi nedeniyle ulasa-
madik. Birka¢ tasarimci dostumuz programlarinin
yogunlugu nedeniyle 6ziir diledi. Cagr1 yapti§imiz
Grafist Kuliibii Uyelerinin biiyiik cogunlugu dneri-
mizi kabul etti ve proje icin afis tasarlayip gonderdi.

Projenin konusunu, “Gormek hissetmek degildir” so-
zlinden yola ¢ikarak bilinenin disinda, siradan tanim-
larin 6tesinde, tasarimcinin kisisel deneyimlerinin
kilavuzluguyla duyumsadig1 anlamiyla Istanbul kenti
olarak belirledik. Katilanlarin cogunlugu Istanbul’u
ilk kez Grafist icin geldiklerinde gormiislerdi. En fazla
bir hafta siiren seminerler, atolyeler ve sergi acilisla-
rinin yogun temposu arasinda, kisacik zaman aralik-
larina sigdirilmaya calisilmis bir Istanbul deneyimi.
Havaalani, otel odasi, atdlyeler, konferans salonlari,
sergi mekanlar1 ve aksam yemegi lokantalarindan
geriye ne kaldiysa. GoOrebildikleri, yasayabildikleri,
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okuduklari Istanbul’u, varsa gecmis deneyimleriyle
harmanlayip duyumsadiklari Istanbul icin afis ta-
sarladilar. Projeye Tiirkiye’den katilanlar i¢in dogal
olarak Istanbul “fazlasiyla tanidik” bir kentti; dog-
duklari (bir béliimiiniin), yasadiklari, calistiklari ve
artik calismaktan baska hi¢bir seye vakit ayirama-
diklari Istanbul. Yoran, hapseden, ¢oziilen, kafa ka-
ristiran, sinirlendiren, korkutan, 6zleten, sevindiren,
duygulandiran...

Tasarimcilara herhangi bir miisteri gibi gidip afis ya
da kent i¢in tanitim kampanyasi isteseydik, biiytik bir
olasilikla baska tiirlii diisiinecek, konuya “profesyo-
nel” yaklasacaklardi. Afislerde “kitalarin ve kiiltiirlerin
bulustugu kent” gibi genelgecer temalarin yorumla-
rin1 gorecektik. Clinki aslinda grafik tasarim bir bas-
kasinin hikayesini anlatma isidir; o “bir baskas1” (bir
irlin, bir kurum, bir sergi, bir kitap vs.) adina goriir,
hisseder, diistiniir ve yaratirsiniz. Anlattiginiz kendi
hikayeniz degildir. Oysa bu sergi, tasarimcilarin du-
yumsadiklar ve ifade ettikleri Istanbul’a dair kisisel
yasantilarinin afiglere yansimig halidir. Burada alisil-
mamis bir durum vardir: tiriinii elestirmek. Profesyonel
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yasamda tasarimci hicbir bicimde, miisterisi olan
kurumu ve lirlinii elestirme hakkina sahip degildir.

Projeye bir de egitim boyutu katmak istegiyle, deney-
sel tasarim dersimde bu konuyu 6grencilerime 6dev
olarak verdim. Yalniz onlardan, kendi duyumsadiklar1
Istanbul’u degil, bir bagkasinin duygularindaki kent
icin afis tasarlamalarini, yani “Oteki” tasarimcilarla
empati kurmalarini istedim: “Siz herhangi bir tilkede
yasayan ve calisan bir tasarimcisiniz. Giinlerden bir
glin sizi, seminer, sergi ve atolye icin Grafist’e davet
ettiler. Kabul ettiniz. Bu, Istanbul’a ve Tiirkiye’ye ilk
gidisinizdi. Istanbul’da bir hafta kaldiniz. Grafist bo-
yunca zamaniniz ¢cogunlukla, Bogaz’in kiyisindaki,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin at6lyele-
rinde gecti. Calismalardan firsat buldukga, kisa zaman
araliklarinda, nefes nefese kenti gezmeye ve tanimaya
calistiniz. Bir hafta sonunda, yogun bir Grafist etkinli-
ginin ardindan lilkenize dondiiniiz. Bu yil Grafist’ten
bir ¢agri1 aldiniz. Grafist’in 10. yilinda gerceklestirile-
cek ‘...nin duyumsadig1 Istanbul’ baslikli afis projesi
icin sizden Istanbul hakkindaki duygularinizi ifade
eden bir afis tasarlayip yollamanizi istiyorlar.”
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Projeye katilan 60’1n tizerindeki afisin her biri Is-
tanbul’a dair, farkli kisisel deneyimi ve duyguyu yan-
sitiyor. 25 y1l 6nce Tiirkiye’ye gelip birkac ay geciren
Tel Avivli tasarimci Yossi Lemel’in afisinde, eski bir
kartpostaldan alinan Tiirkan Soray bize giilimser-
ken, Budapesteli Istvan Orosz, tarihte bir nedenle
Istanbul’da ikamet eden, ya da Osmanl tarafindan
buna mecbur edilen bilim adami, asker, politika-
c1, miizisyen ve sanatc¢it Macarlari afisine tasimis.
Uwe Loesch konuya bagka bir pencereden bakiyor:
“Istanbul Dogu ile Bat1 arasindaki kayip baglantidir.
Simdi daha ¢cok Batr’ya dogru hareket ediyor. Ben 30
yil 6nce Hindistan’a giderken ugradigim Istanbul’u
seviyorum. Bu, diinyanin en giizel kentlerinden biri-
ne dogru yeniden ¢ikilan duygusal yolculuktan daha
fazla bir seydir. Istanbul gelecegin yildizidir.”

Biilent Erkmen’e gére Istanbul, icinde kaybolma-
niz1 ve kesfetmenizi bekleyen bir labirenttir. Seullu
tasarimci Ahn Sang-soo, afisinde Sultanahmet veya
Stiileymaniye’yi degil Taksim’deki kii¢ciik caminin
teneke minaresini gostermeyi tercih ediyor. Melis
Tuncay son derece yalin, bir o kadar da etkili bir

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

tipografik tasarimla kentin agirligini duyumsatiyor.
Teoman Ficicioglu’'nun Istanbulu’nda Istanbul yok
olmus. Oded Ezer kente sehvetle sariliyor. Henning
Wagenbreth daha Istanbul’'u gérmedi. Ugurcan
Ataoglu Istanbul’a Karadeniz kiyisindan, eski Ordu’
dan bakiyor. Robert Appleton, Biiyiik Londra Oteli’nin
piyanosunun tuslarina odaklanmis. Aykut Koksal
bilgilendiriyor: “...statu quo’yla girdigi catismada
ozgiirlestirici bir rol yiiklenen ‘yeni iktidar’ Istanbul’a
yoneldiginde tahrip edici ve tasralastirici bir giice
dontistiyor.”

Ben bundan 40 yil énce tasradan Istanbul’a ilk kez
gemiyle geldim. Adeta kente denizden diistiim.
Istanbul’u ilk defa Bogazici'nden gormiis olmay1, yani
afiste anlatmaya calistigim durumu hala ayricalik
sayryorum. Iyi ki de gelmisim.

— Arredamento Mimarlik, Say1: 100+91, Mayis 2006,
SS. 42-48.

1. Amin Maalouf, Yuziinct Ad, cev. Samih Rifat, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Ocak 2005, s. 33.
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Bir stiredir, grafik tasarim tarihimizin bas aktorle-
rinden Miinif Fehim Ozarman’in izini siirmeye cali-
styorum. Grafik tasarim tarihimizle ilgili arastirma
yapmak (bir de benim gibi asil isiniz degilse) saman-
likta igne aramaya benziyor. Afisler, ilanlar, kitap-
lar, dergiler, her c¢esit basili ara¢: Bunlarin hi¢biri
saklanmak icin yapilmamustir. Ustelik hemen hepsi
asit bazli, zaman icinde kendi kendine yok olmaya
mahkim kagitlarin iizerine basilmis. Ornek bulmak
cok zor. Bulsaniz bile ya ¢ok kotii durumda ya da
pahali. Birkag kez sahafta veya eskicide rastladigim,
satin alamayacagim kadar yiiksek fiyat konmus isle-
rin resmini cekmek istedim, izin vermediler. Yine de
bu iz slirme serliveni siiresince arastirmama destek
olacak say1 ve cesitlilikte, kitap ve dergiler icin tiretil-
mis kapak tasarimlarina ve illtistrasyonlara ulagtim.
Birkac kitap kapaginin klisesini bile buldum. Kitap
kapaklarinin bir kismina ait bilgileri, Sermet Cifter
Arastirma Kiitliphanesi’'nin yayini olan 4. Kat’ta ya-
yimladim. Ancak bu 4. Kat’in son sayisiyd1 ve sadece
internet sitesinde yayimlandi.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Bir 6nemli sikintim da Miinif Fehim hakkinda yazili
kaynak azligiydi. Sanat tarih¢ileri ve sanat elestir-
menleri grafik tasarim tarihiyle pek ilgilenmiyorlar.
Sozgelimi, oryantalist resim konusunda Kkitaplar,
makaleler yazilmuis; tezler yapilmis, toplantilar dii-
zenlenmistir. Ama oryantalist grafik ve illlistrasyon
konusunda pek bir sey yapilmamustir. Oysa Tiirkiye
grafik tasariminda oryantalist etkiler verimli ve
zengin bir arastirma alani olabilirdi. Miinif Fehim
hakkinda birka¢ kaynaga ulasabildim. Bunlar: Seyit
Ali AK’1n Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi
1923-1960 (Remzi Kitabevi, 2001); Semih Balcioglu’
nun Memleketimden Karikatiircii Manzaralar: (Can
Yayinlari, 2003), Turgut Ceviker’in Gelisim Siirecinde
Tiirk Karikatiirii 3 (Adam Yayinlari, 1991); Turgay
Gonenc’in Grafik Sanati dergisinin ticlincii sayisinda
cikan yazisi (1985). Ak, Miinif Fehim’le fotografcilig
hakkinda, Balcioglu da karikattirciiliigti hakkinda
roportaj yapmuislar. Ceviker kitabinda sanat¢inin
biyografisine ve Yusuf Ziya Orta¢’in yazdigi iki ki-
sa yaziya yer veriyor. Gonenc’in yazisi ise daha ¢ok

231



Munif Fehim'in izinde

illtistratorliigi ve ressamligr hakkinda. Bunlarin di-
sinda bazi ansiklopedilerde, yilliklarda ve internette
biyografik bilgilere ulasmak miimkiin oldu. Ytirtit-
meye calistigim iz siirme caligmasi veri toplama asa-
masinda oldugundan, ulasamadigim gorsel ve yazili
kaynaklar mutlaka bulabildiklerimden ¢oktur.

Miinif Fehim Ozarman (1899-1983) istanbul’da dog-
du. Unlii tiyatro oyuncusu Ahmet Fehim’in ogludur.
Sanatcilarin yogun oldugu ortamlarda yetisti. Dev-
rin Uinli tiyatrocularinin, edebiyatc¢ilarinin ve mii-
zisyenlerinin sik sik Ahmet Fehim Bey’in evine gel-
meleri, Miinif Fehim’in cocukluk anilarinda 6nemli
yer tutmaktadir. Uskiidar Sultanisi’ni bitirdikten
sonra bir siire Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etti.
“Akademide tam okudum sayilmaz,” diyor Semih
Balcioglu'nun yaptigi roportajda, “Gidip geldim.
Hocalarin hepsi arkadasimdi”. Miinif Fehim ilk
gencliginde sinema, tiyatro ve fotograf alanlarinda
calismalar yapti. Yasaminin sonuna kadar siirecek
olan illtistratorliik meslegine 1918’de Fagfur adli
kiiciik bir dergide basladi. Bunu Umit dergisinde
cikan cizgileri izledi. Bu dsnemde Omer Seyfettin ve
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Nazim Hikmet’le karsilasti: “Basinin ilgin¢ havasina
burada kapildim. Sonra Ilhami Safa Ileri gazetesini
cikariyordu, Namik Ismail bu gazetenin ressamiydi.
O ayrildi, onun yerine ben gectim. Basindaki gazete
calismam Ileri’yle basladi”.!

Ayine (1921), Aydede (1921-1922), Akbaba (1922-1977),
Ziimriidiianka (1923-1925), Kelebek (1923-1924) ka-
rikatilirctiliigliniin en 6nemli, en yogun ve verimli
donemidir. Aydede’nin Anadolu’da verilen kurtulus
hareketine karsi takindig1 muhalif tutuma —bir kari-
katiirli disinda- katilmadi. Cumhuriyet ddoneminde
karikatiirti araliklarla da olsa stirdiirdii. Temel is
olarak kitap kapagi tasarlamayi, kitap ve dergiler
icin illiistrasyon yapmayi secti.?

Grafik tasarim ve illiistrasyonun Tiirkiye’de en yogun
kullanildig1 alan reklamcilik ve yayinciliktir. Miinif
Fehim’in meslege basladig1 yillarda reklamcilik ge-
lismemisti. Yetenekli genclerin caligabilecekleri tek
alan yayincilikti. Bu sektoérde karikatiirctiliik, hat-
tatlik, ressamlik, klisecilik, matbaaciliki¢ ice girmis
mesleklerdi. Babiali’ye giren, resim cizme yetenegi
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olan gencler daha ileride bu alanlardan birini se-
ciyorlardi. Miinif Fehim yayin alaninda ¢alismaya
devam ederken Almanya’da tasarim egitimi goren
Ihap Hulusi reklam dalinda yogunlasiyor; Ramiz
GoOkce ve Cemal Nadir karikatiircii olarak tinleni-
yor; Sedat Simavi yayinevi patronu oluyor; Mazhar
Apa ressamlik, klisecilik, fotografcilik derken mat-
baacilikta karar kiliyordu. Grafik tasarimci olarak
baslayan Ali Suavi Sonar daha sonraki yillarda ba-
sin fotografciligina geciyordu. Bir 6nceki kusaktan
Ebuzziya Tevfik hattatlik, matbaacilik ve yayinci-
lik yapmuisti. Glintimiizde de durum farkli degildir.
Grafik tasarimci olarak meslege baslayanlarin bir
kismu, girisimcilik yeteneklerini kullanarak reklam
ajansi patronu oluyorlar.

Grafik tasarimda fotograf ve illiistrasyon her zaman
birlikte var olmuslardir. Basinda ve yayinda kari-
katiir bagimsiz bir ifade araci olarak gelisirken, fo-
tograf ve illlistrasyon uzun siire yaziy1 destekleyen
unsurlar olarak kalmislardir. Fotograf illistrasyona
gore, liretimi ve cogaltimi teknoloji ve organizasyon
gerektiren, pahali bir aractir. Stiidyo, kamera, 11k,
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film, banyo, baski, renk ayrimi ve eleman giderleri
yiiziinden fotografin maliyeti yiiksektir. Illiistrasyon
ucuzdur, tiretilmesi kolaydir; yeteneKkli bir el, kagit,
kalem, fir¢a ve bir masa. Hepsi bu kadar.

Miinif Fehim uzun siiren kariyeri boyunca emek-
ci olarak kaldi. fTkdam, Cumhuriyet, Vakit, Salon,
Tan, Son Posta, Cocuk Sesi, Afacan, Yedigiin, Hafta,
Yirminci Asir, Hayat gibi yayinlar icin cizdi. Sedat
Simavi'nin Yedigiin dergisi Miinif Fehim’in illiistrator
olarak en ¢ok katkida bulundugu yayinlardan biridir.
Arif Bolat, Berkalp, Cemal Azmi Matbaasi, Etiman,
Genclik Kiitiiphanesi, Gliven, Haber Nesriyati,
Hilmi, Inkilap, Istanbul Maarif Kitaphanesi, Remzi,
Resimli Ay, Sanat ve Tarih Kitaphanesi, Semih Liitfi,
Tefeyyiiz, Tiirkiye, Ulkil Kitap Yurdu ve Yedigiin
Nesriyat1 adl1 yayinevleri i¢in kitap kapaklari ve il-
liistrasyonlar yapti.

Miinif Fehim’in izini stirerken, birkac tane resimli
kitaba ulastim. Bu yazida bunlardan ticti tizerinde
durmak istiyorum: Tarihte Giizel Kadinlar / Tagli
Fahiseler, Eski Siir Bahgeleri, 50 Ttirk Biiyiigii. Farkli
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resimleme tisluplari icermeleri, Miinif Fehim’in bu
kitaplara katkilarinin, siradan yazi resimleme ilig-
kisinin 6tesinde, tasarimci-editor ya da giiniimiiz
deyimiyle “konsept lireten” diizeyinde olmasi baki-
mindan 6nemli buldugum yapitlar. Kitaplarda yazar
ve cizer isbirligi de dikkat ¢ekicidir.

TARIHTE GUZEL KADINLAR / TACLI FAHISELER

Resad Ekrem Kocu’nun yazdigi kitap, Sanat ve Tarih
Kitiiphanesi Yayinlar1 arasindan 1944’te ¢ikmis.
Kitabi Istanbul’da Cumhuriyet Matbaasi basmius,
20x27.5 cm boyutlarinda, 58 sayfa, fiyat1 150 kurus.
Metin boltimleri tictincti hamur kagida, resimler
ise kuseye basilmis. Kitabin ticiincii sayfasindaki
sunusta (yazildigi gibi aktardigim sunus yazisinin
tislubundan ve yazim yanlislarindan Resad Ekrem’in
yazmadigini saniyorum) yaylmci, eserin énemini
asagidaki satirlarla anlatiyor:

“Insanligin terciimeihalini karistirirsak gozlerimiz
Oniinde canlanan kan dalgalari, barut dumanlari,
hancer pariltilar1 ve altin kiilgeleri arasindan bir
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kadin hayalinin belirdigini goriiriiz. Onun muhtelif
adlar1 vardir: Giizel Helen, Mesalin, Kleopatra, Zui,
Liikresya Borjiya, Markiz do Pompadur. Tarih bo-
yunca ordular ordularla onun icin carpistilar. Ulkeler
onun icin fethedildi. Veliahtlar babalarini, hiikiim-
darlar ¢cocuklarini onun i¢in ldirttiiler. Hazineler
onun ugruna yagma edildi. Sehirler onun ugrunda
yikildi. Milletler onun ugrunda kilin¢tan gecirildi.

Bu eser bu kadindan bahsediyor. GOreceginiz tablo-
lar1 cizen firca ve kalem sanattan bagka hi¢cbir gaye
icin ¢cirpinmadilar. Fakat bu didinmelerin mahsulii
olarak baska bir netice dogdu ki o, eserin tabiini ay-
rica sevindiriyor: IBRET!”

Kitapta yabanci adlarin yazilisinda hic¢bir kural
gozetilmemis. Ayni ad, yukarida alintiladigim su-
num yazisinda “Liikresya Borjiya”, icerideki me-
tin basliginda “Lukrec¢ya Borjiya”, resim altinda
“Lukrecya Borjia” olarak yazilmis. Metinde Frine
olarak gecen isim baslikta ve resim altinda Firini
diye yazilmis. Metinde Afroditi, Zui, Heleni, Margrit,
Markiz d6 Pompadur olarak dizilmis isimler, boliim
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basliklarinda ve resim altlarinda Afrodit, Zoi (glinti-
miizde Zoe diye yaziliyor yanilmiyorsam), Helen,
Margerit, Markiz de Pompadur biciminde yazilmis.
Editoriin 6zensizligi asikar, ama beni asil sasirtan,
resimli basliklar1 da hazirladigini tahmin ettigim
Miinif Fehim’in bu konuda zaman zaman metne ters
diismesi. Tabii, baslik resimlerini Miinif Fehim’in
yapmis olmasi, alttaki yazilar1 yayincinin baska bi-
rine yazdirmis olmasi da miimkiindiir.

Kitap illiistrasyonu konusunun disina tasti§imin
farkindayim. Yabanci adlarin yazilist konusuna
girmem biraz da son aylarda okudugum bir haber
yuzlindendir: Ders Kkitaplarinda yabanci adlarin
Ttlirkcede okundugu gibi yazilmasi 6nerilmisti. Bu
Oneri uygulanirsa korkarim yabanci isim yazimlari,
eskiden oldugu gibi ciddi bir karmasaya yol acacak
gibi gortiniiyor.

Resad Ekrem’in 12 “taclhi fahisenin” hikayelerini
renkli tislubuyla anlattig1 metinler bir hayli bastan
cikarici:
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“Paris, fanilerin en giizel erkegi idi, 17, 18 yaslarin-
da bir icim su olan dilber bir delikanliydi. ‘Ceylan
ayaklr’, “Turovanin apollonu’, ‘Bakireleri bastan ¢i-
karan oglan’, “Zeus’iin sakisi’ gibi lakaplari vardi;
altin elmanin sahibini o bulacakti.” (Kitaptaki “Ask
Mabudesi Afrodit-Firini” baslikli béliimden)

“Zui, bakire degildi: ask oyunlarina, 13, 14 yaslarinda
baslamisti. Saray bekgilerinden, muhafiz neferler-
den, zabitlerden, hipodrom pehlivanlarindan, at
cambazlarindan, kayik¢ilardan, geng rahiplerden,
Arap, Iranli, Tatar, Tiirk, Islav, cesitli irktan yiizlerce
erkek, prensesin yatak odasina gece misafiri olmus-
tu. (“Bizans Imparatoricesi Zoi” béliimiinden).

Miinif Fehim metinleri resimlerken oryantalist re-
simlerden yararlanmuis. Kitabin ilk resminin altina
“Gerome’un tablosu: Frine’nin Muhakemesi” notu
diisiilmiis. Siyah beyaz yayimlanmis olan 12 illtist-
rasyonun asillarinin renkli calisildigini santyorum.
Her boliimiin baglig1 icin ayrica ¢ini miirekkebiyle
siyah beyaz desen ¢izilmis. Her boliim i¢in inisiyal
(ilk harf) tasarlanmuis. Sayfa diizeni son derece 6zenli.
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ESKI SITR BAHCELERI

Yedigiin Nesriyati’'ndan yayimlanan Eski Siir Bahce-
leri, 24x32.5 cm boyutlarinda, 48 sayfali bir Kitap.
Uzerinde, basildi1g1 matbaa ve basim yiliyla ilgili
bilgi yok. Kliseleri Pakar Klisehanesi’nde yapilmis.
Sadece sag sayfalara baski yapilmis, sol sayfalar bos.
Bunun nedeni, kitabin sayfalarinin tek tek ayrilip
cercevelenmesine imkan tanimak olabilir. Baslik
sayfasi ve sunus yazisinin bulundugu ikinci sayfadan
sonra gelen 22 sayfanin her birinde Miinif Fehim’in
yaptig81 bir resim ve altinda bir siirden secilmis bir
beyit var.

Bu kitabin yazar1 yok, sadece ¢izeri var. Miinif Fehim
kitabin yapiminda bir tiir “auteur” tavri gosteriyor;
siiri illiistrasyonla bulusturan bir “kitap kurmaya”
karar vermis.

Kitaba 6nsdz yazan Ibrahim Hoyi (1908-1984) Miinif
Fehim’in cabasini su sozlerle tanimliyor: “Iste Eski
Siir Bahgeleri’nde bizi hem ge¢misin hayal alemlerin-
de dolastiriyor hem de elimize diiniin giizelliklerini
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bir araya toplayan, tiirlii tiirlii renkli ¢iceklerle dolu,
goniil agici, gdz nurlandirici bir bah¢enin anahtarini
sunuyor. Bu sanatli anahtarin usta yapicisi da kendi
nevinin en yiiksek unsuru diye gercekten alkisladi-
gimiz Miinif Fehimdir.”

Ibrahim Hoyi, “tiirlii tiirlii renkli ciceklerle dolu” diye
yazarken bir g6z aldanmasini da vurgulamis oluyor;
aslinda tiirlii tiirlii renkler s6z konusu bile degil, ¢lin-
kii sayfalarda siyahin yaninda sadece bir renk kulla-
nilmis. Ancak kitap okuyucuya ¢ok renkli duygusu
veriyor. Bu duyguyu yaratan Miinif Fehim’in tasarim
becerisi ve klisecinin ustaligidir.

Kitap i¢in Vasifi Enderiini, Faruk Nafiz, Fuziili, Yahya
Kemal, Siileyman Nahifi, Nedim, Naili-i Kadim,
Muallim Naci, Seyh Galib, Baki, Seyhiilislam Yahya,
Namik Kemal ve Tevfik Fikret’ten 22 beyit secilmis.
Resim, siirin neredeyse birebir betimlenmesi gibi.
Sozgelimi siir, “O giil-endam bir al sale biirtinsiin yii-
riistin / Ucu g6énliim gibi ardinca stirlinsiin ytirtisiin”
(Vasifi Endertini) derken, resimde uzun etekleri yer-
de stiriinen kirmizi sala biiriinmiis bir kadin, salini
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eteginin ylizline slirerek dizinin tstiinde, kadinin
ardinca stiriinen bir asik gortiyoruz, dekor Bogazici.
Denizde sekiz cifte kiirekli saltanat kayig1. Resim
siiri tarif ediyor.

50 TURK BUYUGU

Miinif Fehim bu kez Ibrahim Alaettin G6vsa ile isbir-
ligi yapmuis. Govsa Tiirk tarihinden Attila’yla baslayip
isimsiz Mehmetcik’le bitirdigi elli dnemli kisiyi an-
latan metinler yazmis, Miinif Fehim de resimlemis.
23x33 cm boyutlarinda, yatay ciltli albiim biciminde
tiretilen kitap Yedigilin Nesriyati’ndan ¢ikmis. Foto-
gercekci tarzda yapilmis resimleri diioton (siyah+
kirmizi) basilmis. Ancak bu resimler ve metinler
1948-1949°da Sedat Simavi’'nin Yedigiin dergisinin
arka kapaginda renkli olarak yayimlanmuisti. Kitabin
lizerinde basim tarihi olmadigindan, hangisinin 6nce
basildigini bilemiyorum. Ancak dergi yayiminin 6nce
oldugunu tahmin ediyorum. Kitabin sayfa diizenin-
deki ustalik Miinif Fehim’in salt bir illtistrator degil
iyi bir tasarimci oldugunu gosteriyor. Baslikta ismin
altinda kisa bir tanim yer aliyor: “Attila / Serdar ve
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3 ¢

Cihangir”, “Yunus Emre / Halk edebiyatinin en derin
sairi” gibi. Metnin bitiminde konuya iligkin kii¢ctik bir
desen yer aliyor. Tiirk biiyiigiiniin portresi, cerceve-
nin biytik bir boliimtini kapliyor. Bazi resimlerde,
tistte arkada, 6nemli sahsiyetin yasamina, kisiligine
ya da yaptig1 ise gore bir sahne resmediliyor.

TEFRIKA RESIMLERI

Sedat Simavi’'nin yayimladig Yedigiin, 1930’1u ve
1940’11 yillarin en 6nemli dergisidir. Dergi bir yandan
Tiirkiye’den ve diinyadan haber ve fotograf yayim-
larken bir yandan da hikaye ve roman tefrikalarina
yer vermistir. Renkli kapagi, 6zenli sayfa diizeni, usta
ellerden ¢cikmis tipografisi ve illiistrasyonlariyla ¢ok
okunan, popiiler bir yayindir.

Dergide Ramiz Gokge, Erciiment Kalmik, Miinif
Fehim gibi tinlii ressam, karikatiircii ve illiistrator-
lerin yani sira bizzat Sedat Simavi de yazi resim-
lemistir. S6z konusu yillarda bir¢cok roman kitaba
dontistiiriilmeden 6nce dergide tefrika edilmekteydi.
Miinif Fehim, uzun yillar Yedigiin dergisi icin Halide
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Edip Adivar, Resat Nuri Glintekin gibi yazarlarin
romanlarini resimlemistir.

MUNIF FEHIM PORTRESI

Iz siirme siirecinin bu asamasinda bir Miinif Fehim
portre taslagi cizmem gerekirse sunlari sfyleyebilirim:

Aydin bir ¢cevrede yetismis, bu cevreden beslenmis.

Osmanli Imparatorlugu’nda dogmus; Balkan, Birinci
Diinya ve Kurtulus Savaslarini gérmiis. Bir “gecis
dénemi” aydini.

Tiyatro, sinema, edebiyat, fotograf ve karikattiire ilgi
duymus; illiistratorliikte karar kilmis. Hayatlarini
kazanmak icin Babiali’de ¢alistiklar1 halde, sanat
tarihinde ressam olarak anilan meslektaglarinin ak-
sine, illtistratorliikte kalmay1 se¢gmis. Babiali patronu
da olmamus; ¢cizdiklerinden aldig1 parayla gecinmis.

Hem geleneksel sanatlardan hem de Bati sanatindan
etkilenmis. Onun yapitlarindaki oryantalizm etkisi
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lizerinde durmaya deger.

Cok verimli bir sanatci; binlerce kitap kapagi, ki-
tap ve dergi illiistrasyonu, karikatlir ¢izmis. Dur
durak bilmeden calismis. Gorsel kiiltiir tarihimi-
zin bas aktorlerinden biri. Bu tarihin tirtinlerini iyi
degerlendirmeliyiz.

— Sanat Diinyamiz, Say1: 98, Bahar 2006, ss. 147-155.

1.Semih Balcioglu, Memleketimden Karikatircii Manzaralari, istanbul: Can Yayinlari, 2003,
s. 245,

2. Turgut Ceviker, Gelisim Strecinde Tuirk Karikattri 3, Istanbul: Adam Yayinlari, 1991, s. 116.
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Topraktan Sonsuzluga Catalhoyuk Sergisi Tasarim Notlari

Yap1 Kredi Kiiltlir Merkezi’'nde daha 6nce yapilan
Urartu: Savas ve Estetik ve Tun¢ Caginin Gizemli
Kadinlar sergilerinde sadece eserlerin ve ilgili bilgi-
lerin sunulmasiyla yetinilmis, fotograf ve metin di-
sinda canlandirma, tipki-yapim, maket gibi, sunumu
destekleyici nitelikteki gorsel elemanlar kullanilma-
mistl. Bunun nedeni her iki serginin de konusunun
belli bir arkeolojik yerlesime bagli olmamalariydi.
Catalhoyiik’te durum farkliydi; burada bir neolitik
yerlesimin bulunmasi, iki farkli anlayistaki arkeolog
tarafindan kazilmasi ve sonuclarin degerlendirilme-
sinin hikayesini anlatmak s6z konusuydu. Tasarim
calismasi sirasinda Ian Hodder’la birkag kez, Mellaart’
la Londra’daki evinde bir kez gortistiik. Hodder’la
yaptigimiz gortismeler “Nasil bir sergi kurgulama-
liy1z?” sorusunun yanitlarini kesfetmemizi sagladi.
Hodder’1in baslangicta verdigi miikemmel brif islerin
yolunda gitmesine yardimci oldu. Sergide sadece eser-
leri gbstermekle yetinmeyip kazi yerini ve calismalari
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da sergileyecektik. Bunun yolu da Catalhdyuik’iin
hikayesini olabildigince farkli araclarla anlatmaktan
ve Ozellikle ti¢ boyutlu sunumlar, maketler, canlan-
dirmalar ve tipki-yapimlar kullanmaktan geciyordu.

TASARIM YAKLASIMI

Ian Hodder’in senaryosuna gore sergi mekani ya-
samla 6liim arasindaki stirece gore planlanacakti.
Ancak “yasamdan Oliime” deyimi, 6liim sozctigliniin
izleyicide yaratacagi sogukluk duygusu nedeniyle
bagliga tasinmadi. Bunun yerine ayni anlami baska
sozciiklerle ifade etmeye calistik: “Topraktan son-
suzluga.” Catalhoyiik’teki neolitik uygarlik somut
olarak topraktan yaratilmisti. Topraktan, saman, saz
ve ahsap destegiyle duvarlar, damlar, firinlar, silolar,
mutfak araclari, dosemeler, sekiler, duvar resimleri,
kabartmalar, figiirinler tiretmislerdi. Topraktan yara-
tilmis uygarlik 9.000 yil sonra giin 1s181na ¢ikarilmis
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ve arkeoloji biliminin korumasinda sonsuza kadar
stirecek yolculuguna baglamisti.

Canlandirmalardaki tasarim anlayisi birkac yonde
gelisti: Evici sunumunda arkeolog danismanlarimi-
zin tanimlarindan ve yorumlarindan yararlandik.
“Catalhoytik’te bunu boyle yapmis olduklarini diisti-
niiyoruz” bi¢cimindeki yorumlar tasarima yol goster-
di. Duvar resimleri ve objeleri tiretirken olabildigince
fotograflara ve boyutlara sadik kalmaya calistik. Stant
tasarimlarinda, edindigimiz tiim bilgiler 1s18§1nda
“Aslinda bu boyle miydi?” sorusunu sordurtmayacak
tasarim yorumlari gelistirmeye calistik. Bdyle bir so-
ruya yanitimiz “Bu yaptigimiz, kazi yerinin kopyasi
degil, sadece bu is icin tasarlanmis teshir elemanla-
ridir” olacakti. Bunlari yaparken bilim insanlarinin
danismanliginda, tecriibeli miize ydnetimi ve isinin
ehli bir yapim ekibiyle calistik. Tasarimin 6ne firla-
y1p, esas hikayeyi ve eserleri gdlgede birakmamasina,
canlandirmalarda kitsch tuzagina diismemeye 6zen
gosterdik. Amacimiz, izleyiciye eserleri gosterirken
ve bilgilendirirken, Catalhdytlik atmosferini abartiya
kacmadan duyumsatmakti.
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SERGI ICERIGI VE YERLESTIRME

Sergi, Vedat Nedim T6r Miizesi salonunda Catalhdytik
evlerinin distan goriintisiiyle bagliyor. Kerpi¢ duvar-
lari, saz, ahsap ve topraktan yapilmis damlariyla bir-
birine yaslanmis kapisiz ve penceresiz evler. Evlere,
dama acilan tavan pencerelerinden ahsap merdiven-
lerle girip ¢ikiliyor. I¢ taraftaki evlere ulasmak icin
komsu evlerin damlar1 kullaniliyor. Evden eve gecer-
ken yiikseklik farki varsa yine merdiven kullaniliyor.
Izleyiciler dilerlerse evlerin damina ¢ikabiliyorlar. En
dipteki ekranda Catalhdyiik’te kaydedilen 360 dere-
celik panorama gosteriliyor. Bu boliimde izleyenleri
Neolitik yerlesim atmosferine sokmak amaclaniyor.

Tipki-yapimlari gerceklestiren kerpi¢ duvar ve siva
ustalari1 0zel olarak yoreden getirilen toprak, saz ve
saman kullandilar. Yorede hig tas yok. 9.000 y1l 6nce
burada yasayan insanlar her seyi topraktan yapmak
zorundaydilar.

Giristen sonraki boliimiin vitrinlerinde ev yasamiyla
ilgili arkeolojik eserler sergileniyor. Stantlarda yasam
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araclari ve bicimleri canlandiriliyor, bilgi veriliyor: fi-
rin, ocak, kil toplar, sepetler, mutfak araclari vs. Keski,
av ve savunma araclari ile bigcak yapiminda kullanilan
obsidyenle (dogal cam) ilgili bilgiler de bu béliimde
yer aliyor. Obsidyenin Catalhdyiik’e cok da yakin
olmayan Hasandagi’'ndan getirildigi varsayiliyor.

Evin yasama alanina bitisik depolama boliimiinde
silolar ve cesitli yiyecek saklama araglari gosterili-
yor. Yasama alanindan depo béliimtine kap1 yerine
duvarda acilan bir oyuktan giriliyor. Burada yiye-
cekler topraktan yapilmis kaplar ve sepetler icinde
saklaniyor. Kurutulmus sebze ve otlar tavana asiliyor.

Serginin sanatlar ve torenlere ayrilan boliimiinde
bir av sahnesini canlandiran biiyiik duvar resminin
tipki-yapimui, orijinal eserde oldugu gibi kosede, iki
duvar lizerinde yer aliyor. Kazi yeri kavraminin yo-
rumlanmasiyla gerceklestirilen biiyilik stant tizerinde
ayi-tanrica, boga baslari, boga boynuzlarindan yapil-
mis seki, leopar rolyefleri izleyiciye Catalhdytik ev
iclerinin gortiniimiinii yansitiyor. Farkli donemler-
de, ayni leopar kabartmasi tizerine c¢izilmis degisik
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motiflere dikkat ¢ekiliyor. Catalhdyiikliilerin kilden
yapilma damgalari bedenleri tizerinde uyguladiklari
yorumuna gonderme yapmak i¢in, damga kopyala-
rinin bir hayvan derisi tizerindeki uygulamalari bu
boliimde gosteriliyor. Konuyla ilgili 6zgilin eserler
vitrinlerin icinde sergileniyor.

Olii gdmme geleneklerinin anlatildig1 ve gosterildigi
alanda biiytik “akbabali” duvar resmi uygulamasi
yapildi. Serginin en 6nemli eserlerinden olan bon-
cuklu bebek iskeleti burada izleyicilere sunuluyor.
Eserin fazla isiktan etkilenmemesi ic¢in, harekete
duyarli, ancak izleyici yaklastiginda calisan aydin-
latma sistemi kullanildi.

Orijinal eserlerin sergilendigi dort béliimden son-
ra izleyiciler bir Catalhoytik evine giriyorlar. Catal-
hoytikliilerin Oliilerini, tizerinde yattiklari toprak
sekinin i¢cine gdmme gelenekleri burada sergileniyor.
Evicinde, yasam mekaninin tiim arag ve gerecleri-
nin, insaat tekniklerinin tipki-yapimlari gosteriliyor;
sergiyi gezenlerin neolitik yasam bi¢cimini duyum-
samasi saglaniyor.
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Sergi, Vedat Nedim To6r Miizesi’nden sonra Sermet
Cifter Salonu’'nda devam ediyor. Burada ilk olarak gii-
nimiiz Catalhoyiik kazisiyla ilgili boliim izleyiciyle
bulusuyor. Kazi ¢calismalarinin baslamasiyla birlikte
kazi alaniyla dogrudan baglanti kuruluyor ve naklen
yayin yapiliyor. 1960’lardaki kazi calismalari kapsa-
minda yapilan, Catalhdyiik’i kesfeden ve ilk kazan
James Mellaart’in koleksiyonunda bulunan, duvar
resimlerinin orijinal boyutlardaki suluboya kopyala-
rinin alt1 tanesi burada sergileniyor. izleyiciler, duvar
resmi kopyalarini fotograflamak icin Ingiltere’ye
giden ekibin ¢ektigi Mellaart-Hodder goriismesinin
video goriintiilerini izleme olanagini buluyorlar.
Sermet Cifter’de bir de ¢ocuklar i¢in oyun-egitim
atolyesi kuruldu. Belli bir program dahilinde 6gren-
ci gruplari sergiyi gezdikten sonra atdlyede egitim
amacli calismalar yapacaklar, Catalhdyiik’ten esin-
lendikleri tirliinlerini burada sergileyecekler.

Catalhoytiik damga ve miihtirleri, fuayede gercekles-
tirilen etkinlige ilham verdi. Sergiyi gezen izleyici-
ler, hazirlanan boliimde sergi defteri gibi diistinii-
len duvardaki pergamin! levhalar tizerine miihiir
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basip isimlerini yaziyorlar. Dilerlerse miihiirleri
Catalhoytikliilerin 9.000 yil 6nce yaptiklar: tahmin
edildigi gibi, dovme olarak el ya da kollarina ¢ikar-
tabiliyorlar. Ayrica 6zel olarak hazirlanmis kartlara
basip ani olarak saklayabiliyorlar.

— Sanat Diinyamiz, Say1: 99, Yaz 2006, ss. 4-7.

1. Tarihte ilk kez Bergamalilar tarafindan uretilip kagit olarak kullanilan kegi derileri.
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Topraktan Sonsuzluga Catalhoytk sergisiicin eskiz, sergileme tasarimi: Topraktan Sonsuzluga Catalhoytk sergisiicin eskiz, sergileme tasarimi:
Karamustafa Tasarim, 2006 Karamustafa Tasarim, 2006

244



Topraktan Sonsuzluga Catalhoyuk Sergisi Tasarim Notlari Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

s o

Topraktan Sonsuzluga Catalhoyuk sergisiicin gorsel eskizi: Sadik Topraktan Sonsuzluga Catalhoytk sergisi igin gorsel eskizi: Sadik
Karamustafa, 2006 Karamustafa, 2006
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Kitabin Yuz Cizgileri

Kitap kapagy, kitabin ytizii, ciimle kapisidir. Okuyucu,
icine girip girmemeye karar verecegi diinyay1 once
bu yiiziin ifadesinde gozlemler, iceride ne var diye
merak ederse bu kapidan girer. Kitabin yiiz cizgileri,
renkleri ve yazilari bize icindeki diinyanin ipuclarini
sunar, yazarin ve yayincinin kim oldugunu soyler,
bizi kitabi satin almaya ve okumaya 6zendirir. Kapagi
seversek, kitaba sahip olma istegimiz artar. Cocuklar
ve cocuklariicin kitap alan biiytikler icin kitap kapagi
yol gostericidir.

Kitaba ytiz ¢izenler, yayincilik tarihimizde kapak
ressami, kapakei, kapak illiistratorti, kitap kapagi
tasarimcisi diye adlandirildilar. Baslangicta, kitap
kiinyesinde adlar1 gecmezdi. Kapak resmini mat-
baaya vermeden Once imzalarini atmiglarsa onlari
tanirdik; yoksa kim olduklarini bilmezdik.

Yalcin Emiroglu yarattigi Dogan Kardes kapaklariyla,
1960’11 yillarin ¢cocuk okurlarinin belleklerinde iz
birakan bir sanatcidir.
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KITAP KAPAKLARI GECMISIMIZE KISA BAKIS

Tiirkiye’nin yayincilik gegmisinde ve grafik tasarim
tarihinde kitap kapaklarinin 6zel bir yeri vardir. Kitap
ve kapak tasarimi tarihimiz yayincilarin, matbaacila-
rin, klisecilerin, renk ayrimcilarin ve tasarimcilarin
oykiilerinden olusur. Bu tarih 1727°de Tiirkce basim
yapan ilk matbaanin Ibrahim Miiteferrika ve Sait
Celebi tarafindan kurulmasiyla ve 1729°da ilk kitabin
basilmasiyla baslar. Simdi hemen “Ne miinasebet,
bizim zengin hat ve el yazmasi kitap tarihimiz ¢cok
daha eskiye dayanir” diyenleri duyar gibi oluyorum.
Dogrudur, ama biz grafik tasarim diye teknolojik
araclarla ¢ogaltilan yazilara ve resimlere diyoruz.

“Bilindigi gibi ilk kitaplar elle yazilip ¢cogaltiliyordu.
Yazma kitaplar deri ciltlerle ciltlenmis idi. Bugiinkii
anlamda kapak tasarimi yoktu. Bu gelenek kitaplarin
matbaada basilip ¢cogaltilmasindan sonra da stirdii.
Matbaada basilan eski kitaplar, risale boyunu gecer-
lerse, hep ciltli olarak okuyucuya sunulmakta idi.
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Basilan kitap sayisi cogaldik¢a bunlarin hepsine deri
cilt yapma olanag1 kalmadi. Deri yerine bez ciltler
yapilmaya basladi. Kitaplar daha da ¢cogalinca kagit
ve karton kapaklara gecildi. Bizde ilk kagit ve karton
kapaklar, Tanzimat’tan az sonra, 0zellikle Birinci
Mesrutiyet ile goriilmeye basladi.™

Karton kapaklar lizerine gliniimiizdeki gibi kapak
tasarimi yapilmasi basim teknolojisinin gelisimiyle
ilgilidir. 1830’larda ortaya ¢ikan litografi (tas basma-
cili81) teknigi basim ve yayincilik alanina yenilik ge-
tirdi. “Bu teknik, eski yazinin yapisina, tipo baskidan,
yani dizilmis metal harflerle yapilan baskidan daha
uygundu. I1k basma kitaplarda yazma kitap diizen-
lemesinin biiytik 6lctide etkisi vardi. Tanzimat’tan
sonra bu etkiden yavas yavas siyrilan kitaplar, git-
tikce batidakilere benzemeye basladi. Bu alanda en
buytik isi, kurdugu basimevi ve yayinlarla Ebiizziya
Tevfik basardi. Ebiizziya Tevfik ¢cok yonlii bir aydindi;
ressamdi, hattatti, matbaaciydi, yazardi, Batr’daki
Ronesans aydinlarina benziyordu. Kifi yaziy1 ve
degisik slisleme 6gelerini kullanarak 6zgtin kitap
kapaklar1 yapti.”?
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Ebiizziya Tevfik’in kitap kapag1 tasarimi alaninda
getirdigi yenilikler, kendisinden sonra gelen mat-
baacilar ve tasarimcilar tarafindan sirdirildi.
Onemli hattatlar kapak yazilari tasarladilar. Matbaaci
Ahmet Thsan Tokséz Kklisecilik tekniklerini gelis-
tirdi ve metal kligse kullanarak birkac renkli kapak-
lar basti. Yeni ustalarin yetismesine 6nayak oldu.
“Ikinci Mesrutiyet’le birlikte kitaplar bollasip baski
sayisi artinca bu alana ilgi ¢cogaldi ve yayincilik ge-
listi. Baski tekniginin gelismesi, kagit ve kartonda-
ki nitelik diizelmesi basim {iriinlerinin glizelligini
artirdi. Ibrahim Hilmi (Cigiracan) Hiiseyin Rahmi
Glirpinar’in romanlarini renkli resimli kapaklarla
yayimlamaya basladi.”

Kitap kapaklari tasariminda ressam ve hattat isbirligi
1928’e kadar devam etti. Yaz1 devrimiyle birlikte, glizel
yazilariyla kitap kapaklarini siisleyen hattatlar bu
alandan cekildi. Yeni alfabeye hakim yazi tasarim-
cilarinin yetismesi gerekecekti. Emin Barin, Ferit
Apa, Sait Yada gibi genclerin Almanya’ya yazi ve cilt
egitimi almak icin gonderilmeleri zaman alacakti.
Yeni isimler yetisene kadar kitap kapaklari siradan
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matbaa ressamlarinin elinde kaldi. Gtizel sanatlar
egitimi goérmiis olan Miinif Fehim’in tasarladigi ki-
tap kapaklari kitapgi vitrinlerinde goriilmeye basla-
d1. Hilmi, Semih Liitfi, Inkilap, Yedigiin gibi 6nemli
yayinevleri ile calisan Miinif Fehim Ozarman uzun
yillar, en ¢ok is yapan kapak ressami oldu. Daha ¢cok
reklam grafigi alaninda tirlin veren, modern Tiirkiye
grafik tasariminin énciisii Thap Hulusi Gérey, az da
olsa kaliteli kitap kapaklarina imza atti. Tipografik
tasarima yenilikler getiren Ali Suavi (Sonar) 6zellikle
Nazim Hikmet’in kitap kapaklari tasarimiyla 6ne
ciktl. Mazhar Apa tasarimcilikla matbaaciligi uzun
siire birlikte yiirtittii ve bir¢ok kitap kapagi yapti.

1950’lerde Caglayan Yayinevi'nce, 15 giinde bir ol-
mak lizere kiiclik boy ucuz cep kitaplari yayini bas-
latildi. Bu kitaplarin kapaklarinda Amerikan tarzi
illtistrasyonlar yer aldi. Her kitabin arkasina ve son
formanin artan sayfalarina resimli kitap reklamlari
kondu.

1960’11 yillarda basim teknolojileri giderek gelisti; ka-
liteli renkli baski yapmaya olanak veren ofset teknigi
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yayginlasti. Yayincilik sektorii buytidi. Kitap ka-
paklar1 daha 6zenli hale geldi. Kitap kapaklarinin
lizerine iyi cins kugse kagittan yapilan “somiz” takildi.
Kapaklar uzatilarak ice kivrildi, “kulak” olusturuldu.
Kitaplar okuyucuya gosterisli ve dayanikli kapaklarla
sunuldu.

Onemli bir gelisme yaz1 tasarimi alaninda yasandi:
Tiirkiye'ye “Letraset mucizesi” geldi. Kitap kapakla-
rindaki baglik iki sekilde tiretiliyordu; ya elle ¢iziliyor
ya da biliylik boy metal harflerle diziliyordu. Elle ¢i-
zilen yazilar, tasarimcinin yarattig sira disi bi¢im-
lerde olabiliyor; ancak ¢ogunlukla, eksik tipografi
bilgisi ve isin acele olmasi nedeniyle gerekli 6zen
gosterilemiyordu. Biiyiik punto baslik dizgileri ise
cok siradan goriintii veriyordu. Miithis icat Letraset
tasarimcilarin imdadina yetisti. Yar1 seffaf, ince bir
cesit plastik levha tizerinde belirli biiytikliikte ve
cesitte harfler, sayilar, ¢izgiler, noktalama isaretle-
ri... Ozel kaziyicisiyla ya da suluboya fircasi sapi-
nin sivri ucuyla tistten kazindiginda, alttaki kagida
harfi gecirebiliyorsunuz. Boylece harfleri yan yana,
satirlari alt alta dizerek istediginiz yazi karakteriyle
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istediginiz uzunluktaki baslig1 ve metni yerlestirebi-
liyorsunuz. Aslinda tiriiniin ad1 transfer yazi sistemi,
Letraset marka adi. Baska markalar da var. Hatta bir
ara Tlrkhat adiyla yerlisi de yapildi. Ancak piyasaya
ilk giren marka adi, jenerik isim olarak yerlesti; tip-
ki tiras bigagina jilet (Gilette) dendigi gibi. Bati’da
1950’lerde gelistirilen, 1960’1arda Tiirkiye’ye gelen ve
grafik tasarim alanina giren transfer yazi sisteminin
krallig1 bilgisayarin sektore girisine kadar stirdii. Bu
gercek bir devrimdi. Tipki giintimiizde bilgisayar
grafik programlarinin bilgisiz ellerde yalan yanlis
kullanilmasi gibi, Letrasetle abuk subuk isler yapil-
madi degil; Babiali’de eline Letraset geciren herkes
tasarimci oldu! Ama gercek tasarimcilar icin transfer
yazi1 bir tipografi devrimiydi. Bu yeni teknolojiyle iyi
tasarimcilar yaratici tirtinler verdiler.

Sait Maden 1960’11 yillardan baslayarak kitap kapagi
tasarimi alanina damgasini vurdu. Sayis1 5.000’i asan
kitap kapagiyla en verimli tasarimci oldu. Maden
sadece cok liretmekle kalmadi, grafik ve tipografik
tasarima getirdigi yeniliklerle kitap sanatinin ylizii-
ni degistirdi, gen¢ kusak tasarimcilara 6rnek oldu.
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Eskiden tasarimcilar sadece kapak tasarlarlardi.
Kitabin ici ¢ok sinirli olanaklarla, metal hurufatla
dizilir, standart bir yerlestirmeyle okura sunulurdu.
Cok gtizel bir kapag1 actiginizda, berbat bir kagida,
capakli yazilarla basilmis, insanin okuma zevkini
yok eden metinlerle karsilagsmak siirpriz olmazdi.
Bilgisayar teknolojisinin grafik tasarimda kullanil-
maya baslamasindan sonra yayincilar kitabin i¢inin
de tasarlanabilir bir alan oldugunu anladilar.

Yazimin basinda “Tiirkiye grafik tasarim tarihin-
de kitap kapaklarinin 6zel bir yeri vardir” diye yaz-
mamin nedenini aciklayayim: Grafik tasarimcilik
yeni bir meslektir. 20. ylizyilda ortaya ¢cikmuistir.
Egitimi Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra baslamistir.
Tirkiye’de Glizel Sanatlar Akademisi’nde kurulan
Tezyini Sanatlar Béliimii ile grafik tasarim egitimi-
nin temelleri atilmustir. Ikinci okul 1957’de kurulan
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’dur. Akademi
ve Tatbiki’den sonra 1970’li yillarda bagka devlet
okullarinda, 1980’lerde 6zel tiniversitelerde grafik
tasarim boliimleri kuruldu ve hala bunlara yenileri
ekleniyor. Ancak birkaci disinda tiniversitelerin iyi
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grafik tasarim egitimi verdiklerini sdyleyemiyoruz.
Egitim kurumlari, gorsel iletisim tasarimi alaninin
gerektirdigi kaliteli eleman ihtiyacini karsilayamiyor.
Bu yiizden grafik tasarim meslegi basindan beri “alay-
lilarin” ya da baska disiplinlerde egitim gérenlerin
calistiklar1 bir alandir. Ressam, heykeltiras, bilgisayar
miihendisi, mimar, isletmeci, tiyatro dekoratort,
moda ve tekstil tasarimcisi, reklameci, sanat tarihgisi,
doktor, matbaaci, yayinci, yazar, karikatiircii, gazete-
ci, cevirmen; her kesimden insana bu alanda rastla-
mak miimkiindiir. Saydiklarimdan bir kismi, egitim
gordiikleri dalda calismaktan vazgecip kendilerini
grafik tasarimci olarak gelistirirler ve kariyerlerine
profesyonel tasarimci olarak devam ederler. Resmi
egitim gérmeden grafik tasarim yapanlar icinden cok
kaliteli isler lireten ustalar hep ¢cikmistir. Bir kismi ise
para kazanmak, tasarimciya para 6dememek (yayin-
cilik kesiminde ¢ok yaygindir), merak, heves, kendini
gostermek, yaptigl isi basilmis gdrmenin dayanilmaz
cazibesi, “ben yaptim oldu...” gibi nedenlerle zaman
zaman grafik tasarimciliga soyunurlar. Kitap kapagi
tasarimi, “ceyrek zamanli” ya da gecici tasarimcilarin
en ¢cok ragbet ettikleri alan olmustur.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

KITABIN COCUK YUZU: YALCIN EMIiROGLU

Tasarim ve egitim alaninda calistigim ve Tilrkiye
grafik tasarim tarihine karsi 6zel ilgim oldugu i¢in
bu konuda tiriin verenlerin ¢ogunu bilirim. Yal¢in
Emiroglu ismini birkacg yil 6ncesine kadar bilmi-
yordum. Sahaf diikkanlarinda kitap kapagi tarihi
arastirmam icin dolasirken Dogan Kardes kitaplarina
rastladim. Kapak illiistrasyonlar1 ve baslik yazilari
ilgimi cekti. Yal¢cin Emiroglu adini ilk kez burada
gordiim ve sasirdim; bu kadar 6zenli, ddnemin grafik
tasarim anlayisini miitkemmel yansitan kapaklari
tasarlayan birinin adini neden daha 6énce duyma-
mistim? Bulabildigim birkag kitab1 aldim ve arsivime
kattim. Yal¢in Emiroglu bir siire daha benim i¢in bir
bilinmez olmayi stirdiirdii; ta ki Yap1 Kredi Kiiltiir
Merkezi’'nde sergisi acilana kadar. Sergi kitabina
yazl yazmam istenince dlisiinmeden kabul ettim.

Isleri gdrmek icin galeriye gittigimde beni ilk sasir-
tan calisma boyutlari oldu. 11x16 cm boyutlarinda
basilan kitap kapaklar1 icin, cogu 50x70 cm boyut-
larinda guvas orijinaller (basilmak tizere hazirlanan
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resim ya da yazi) yapmisti. Babiali’de genellikle bu
cesit illiistrasyonlar, baski boyutunun en ¢ok iki kat
biiytikliigiinde ¢alisilirdi. Kiictildiigli zaman hatalar,
firca siir¢cmeleri, boya tagmalari, istenmeyen firca
lekeleri de kii¢tiliir, ancak dikkatle incelendigin-
de fark edilirdi. Emiroglu’nun biiytik boy calistig1
orijinallerde her tiirlii ayrinti, kii¢tiliince hatalar
goriinmez diye diistintilmeden, 6zenle resmedilmis,
basim kalitesi glivence altina alinmuisti.

Yal¢in Emiroglu’nun kapak illiistrasyonlarinda,
Babiali’de 1950’1i yillarda ucuz cep kitaplari ve re-
simli roman kapaklarinda sikca goriilen kitsch,
betimlemeci resimleme tarzindan ¢ok farkli bir yak-
lasimla karsilasiyoruz. Kompozisyonlari ¢cok dengeli,
espaslar yerli yerinde, renk-desen iligkisi saglam,
kontrastlari iyi degerlendiriyor. Karikatiircli olma-
sina ragmen, ¢cogu karikattirciiniin yaptigi gibi her
konu i¢in ayni tiplemeleri ¢cizmiyor, farkli karakter-
ler yakalamaya calistyor. Ancak karikattirtin, cocuk
okurlar1 kavrayan sevimliligini ve sicakligini ustaca
kullanmayi biliyor. Stilizasyonda, okuyucuyu uzak-
lastiracak asir1 soyutlamaya gitmiyor. Kisaca, geng
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yasina ragmen (kapaklar1 yaptig1 yillarda) yaptigi
isi cok iyi biliyor.

1960’11 yillarin ¢ogu kitap kapaklarinda ve afislerin-
de yazi karakteri ve tipografik tasarim sorunlarina
gerekli 6nem verilmezdi. Asil mesaj resme yliklenir,
resim yerlestirildikten sonra bos kalan yere yazilar
bir anlamda “tikistirilird1”. Yazi karakteri seciminde
rastgelelik ve siradanlik egemendi. Eldeki Letraset
kutusunda ne varsa o karakter kullanilirdi. Mesajla
hi¢ uyusmayan, kendi aralarinda herhangi bir tu-
tarliliktan eser olmayan, farkli yazi karakterlerine
ayni is tizerinde yer verilirdi. Yal¢in Emiroglu’'nun
kitap kapaklarindaki baglik yazilarina 6zen goster-
digine tanik oluyoruz. Cogunlukla yazi katalogun-
daki standart karakterlerle yetinmiyor, neredeyse
her kitap baslig1 icin 6zel bir yazi tasarliyor, farkl
yerlestirmeler yapiyor.

Bilgisayar teknolojisi 6ncesinde, grafik tasarim uy-
gulamalarinda, yazi ve resim ayri ayr1 ¢alisilir, renk
ayrimi asamasinda birlestirilirdi. Bu tasarimciya
kolaylik saglayan bir ydntemdi. Ancak Emiroglu’nun
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biiytik boy kapak orijinallerinde yazinin dogrudan
resmin lizerine boyanarak ya da kagittan kesilerek
yerlestirildigini gdriiyoruz. Bunun iki nedeni oldu-
gunu saniyorum. En 6nemlisi tasarimcinin, yazi ile
resmi basilmadan Once bir arada gérmek istemesi.
Ikinci neden ise maliyetle ilgili ve biiyiik bir ihtimal-
le yayinevinin dnerisi olabilir; yazi ve resmin ayri
calisilmasi ve film asamasinda birlestirilmesi, renk
ayrimi maliyetini birkag¢ kat arttirdig8 icin tasarruf
saglamak i¢in bu yola gidilmis olabilir.

Yalcin Emiroglu Dogan Kardes’in, cocuklari ve genc-
leri kiiltiir ve sanat alanina girmeye 6zendiren yak-
lasiminin bir sonucu olarak ¢ok genc yasta dergi-
ye karikatiir cizmeye basladi. Yetenegini kesfeden
Vedat Nedim Tor’{in Onerisiyle kitap kapagi yapmaya
basladi. Bilebildigim kadariyla bu yetenegini grafik
iletisimin bagka alanlarina tasimadi; cok genc yas-
ta basladig kitap kapagi tasarimui isini siirdiirme-
di. Stirdiirseydi, Sait Maden, Mengti Ertel, Yurdaer
Altintas gibi grafik tasarimin biliyiik ustalarindan
biri olabilecekti. Sectigi ve egitim gordiigii mimarlik

Gri Sapkali Adam, Dogan Kardes Yayinlari,
kapak tasarimi: Yalgin Emiroglu, 1962 alaninda kariyer yapmayi tercih etti. Dogan Kardes

253



Kitabin Yuz Cizgileri Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

misali, kitap kapagi tasariminin ¢ocuk yiizii olarak
kalmayi yegledi.

— Dogan Kardes Icin: Yalgin Emiroglu'ndan Kitap
Kapaklari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Subat 2007,
ss. 21-30.

1. Aslan Kaynardag, “Kitap Grafik lliskisi ve Gunumuzde Kitap Kapaklar’, Grafik Sanati, Sayr: 1,
1985, s.5.

2.Age.
3.Age.
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Grafik tasarim, ortaya ¢iktigindan bu yana, “kent kiil-
tlirinlin” bilgisini tasiyan, mesajini ileten, icerigini
yorumlayan disiplinin adidir. Ekonomisi, siyaseti,
sanatiyla kentin kiiltiir tarihini en kestirme grafik
tasarim aynasinda izleriz. Uzerine yazi ve/veya re-
sim basilmis ve ¢ogaltilmis her belge grafik tasarim
trtinidir. Grafik tasarim tirtinii tasarlandigi, baski
makinasiyla ¢cogaltildig1 ya da ekranda yansitildigin-
da, birine ait mesaj1 birilerine iletme islevini yerine
getirir. Bu stire¢ grafik tasarim tirtiniiniin birinci ya-
samudir ve gecicidir. Ikinci yasaminda ise toplumsal
yasama i1sik tutan kaynak-belge niteligini kazanir.

Grafik tasarimeci Thap Hulusi (Gérey), heniiz ¢ok azi
yazilmis olan Tiirkiye grafik tasarim tarihinde bazi
“ilkleri” gerceklestiren, cok 6nemli kisiliklerinden
biridir. Egitim gordiigi ve meslege ilk adimlarini
att1g11920’1i yillardan 6liimiine kadar ¢cok sayida ku-
rum ve lrtin i¢in binlerce is tiretmistir. Kendisi icin
Tirkiye’deki reklam grafiginin dnciisii ve modern
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grafik tasarimimizin dncililerinden biridir demek
yanlis olmaz.

Yaziya baslarken, terim ve sifat seciminde her za-
mankinden daha fazla dikkatli olmaya karar verdim.
Thap Hulusi icin, grafik tasarimci terimini kullani-
yorum. Yasadig1 ve calistig1 donemde ne kendisi ne
de baskalar1 bu terimi kullaniyordu. Ressam, reklam
sanatcisi, grafik sanatcisi, sanatkar, tistat gibi terim-
lerle aniliyordu. Yaptigi isi, glinlimiiz terminoloji-
sinde iyi tanimladigi icin grafik tasarimci demeyi
tercih ediyorum. Bagkalarinin sézlerini aktarirken
yine onlarin terimlerini kullanacagim. Kelimeleri
secerken dikkatli olmaya ¢alismamin bir nedeni
de bugiine kadar yapilan yayinlarda biraz abartili
ve duygusal sifatlar kullanilmasi: “Tiirkiye’yi afise

3 ¢

eden adam”, “Tiirk grafik sanatinin piri”, “Tilrk rek-
lam afisi sanatinin duayeni”, “Ihap’lar Olmez”. Thap
Hulusi icin yazarken bu tiir tuzak tanimlamalardan

kacinmaya calistyorum.
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Yaziy1 hazirlarken Thap Hulusi hakkinda yapilmis
kitap, brosiir, dergi ve gazete yazisi, haber, internet
sitesi gibi ulasabildigim kaynaklar1 taradim. Ulasa-
madigim yayinlar ulasabildiklerimden daha ¢ok-
tur, biliyorum. Ayrica yaklasik 10 yildir, thap Hulusi’
nin bulabildigim islerinin gortintiilerinden ve hak-
kinda yapilmis yayinlardan bir arsiv olusturmaya
calistyorum. Thap Hulusi’den kalanlari orijinal (ba-
sim i¢in hazirlanmis ¢alisma) ve basilmuis isler diye
ikiye ayirabiliriz. Orijinaller 6zel koleksiyonlarda
saklaniyor ve kimine ulasmak miimkiin olabiliyor.
Benim ilgi alanim basilmuis isler; bir orijinalin grafik
tasarim tiriinii olabilmesi icin basilmis ve dagitilmis
olmasi, yani iletisim islevini yerine getirmis olmasi
gerekiyor. Tabii, isin hangi tekniklerle yapildigini
gorebilmek icin orijinaline bakmak da 6nem tasiyor.

Taradigim kaynaklarda derin celigkilere, Thap Hulusi’
nin yaslilik yillarinda hakl olarak ilgisizlikten ya-
kinmasini, yoksul ve parasiz kaldi biciminde yo-
rumlayandan 1904’te Almanya’da tasarlanan Bayer
logosunu Thap Hulusi’nin yaptigini yazmaya kadar
varan, tarih bilimiyle bagdasmayan yoruma, yanlis

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

bilgiye ve bilgisizlige rastladim. Bunlardan birkacini
aktarmaya calisacagim:

DOGUM YERI VE AILESI

Kaynaklarin cogu IThap Hulusi’nin 1898’de dogdu-
gunu yaziyor. Sadece bir yerde, Enis Riza Sakizli’nin
yazisinda 1896’da dogdugu belirtiliyor.! Dogum yeri
ve ailesinin Kemah’tan Kahire’ye gb¢mesi konu-
sunda bir hayli belirsizlik ve ¢eliskiyle karsilasiyo-
ruz. Ozellikle 1990’1arda ¢ikmis yayinlarda dogum
yerinin Kahire oldugu yaziyor. Bu bilgilerden ¢cogu
tek bir kaynaktan ¢ikmis gibi goziikiiyor. 29 Mayis
1977 tarihli Milliyet gazetesinde yayimlanan “Tiirk
Grafik Sanatinin Babasi Thap Hulusi” baslikli yazi-
da Kemah’ta dogdugu yaziyor: “Kemah’ta, resim
meraklisi bir anne ile mimar bir babadan diinya-
ya gelen Thap Hulusi...”. Zeki Cakaloz, Thap Hulusi’
nin 1977°de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda diizenlenen sergisi nedeniyle
Cumhuriyet gazetesine yazdig81 yazida tasarimci-
nin Istanbul’da dogdugunu belirtiyor. S6z konusu
serginin (12-24 Mayis 1977) brosiiriinde Thap Hulusi

257



ihap Hulusi Cizgisi: Belgeler, Sorular, Dogrular, Yanhslar

kendi agzindan 6zge¢cmisini yaziyor ve dogum ye-
rinden s0z etmiyor.

Kaynaklardaki bir belirsizlik de Thap Hulusi’nin de-
desinin mi, babasinin mi Kahire’ye goc ettigi konu-
sunda ortaya cikiyor:

“Bu aile dedeleri, zamaninda Erzincan’in Kemah
ilcesinden, Kahire’ye go¢ etmislerdir.”?

“Dedesi: Misir Hidiv maiyetinde Kemahli bir asker.”

“Babas1 Misir’da daha iyi bir calisma olanagi buldugu
icin oraya goc¢ etmis bir vakitler.™

EGITIM

Thap Hulusi Almanya’da egitim gordii. Ancak Alman-
ya dncesinde Misir’da, 19 yasinda postayla resim ders-
leri aldi: “1917°de, demek ki 17 yasina geldigim si-
ralarda resme merakim biisbiitiin alevlendi. Fakat
ben Oyle tablo yapmaya degil, para getirecek re-
sim yapmaya merakli idim. Mesela afis, gazeteye
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resim, hikaye resmi, reklamlar vs. O sirada Misir
bizde idi. Babam da orada ¢alisiyordu. Ben de posta
ile resim dersi almaya basladim. Ben resmi yapar
ve Almanya’da bir ressama gonderirdim. O tashih
eder ve bana posta ile geri yollardi.” 1920°de gittigi
Almanya, Miinih’teki Heimann Schule’de ti¢ yil re-
sim, Kunstgewerbe Schule’de iki yil grafik tasarim
egitimi gordil. “Miinih’te bes sene evvela resim tahsil
ettim, sonra afis icin ihtisas yaptim ve 925 yilinda va-
tanima déndiim” diye anlatiyor Thap Hulusi, 1938°de
Cocuk Sesi dergisine verdigi roportajda.°

Egitimi konusunda da bazi kaynaklarda yanlis bil-
gilere rastlaniyor. Genellikle verilen tarihlerde ve
isimlerde tutarsizliklar gortiyoruz. “... 1920°’de re-
sim egitimi icin gittigi Miinih’te dort yil boyunca
Herman Schule atdlyesinde, afis konusunda da ti¢ yil
Kunstgewerbe Schule’de diinyaca tinlii afis ressami
Ludwig Hohlwein ile calismis olmasi sayesinde koklii
bir birikim saglamist1.” Ayni paragrafta, birkag satir
sonra soyle yaziyor: “1925’de Tiirkiye’ye dondi.” Yil
toplami yanlis, okul ismi yanlis, hoca konusu belirsiz.
Thap Hulusi, Hohlwein’in resmen 6grencisi degil,
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ama calismalarini ona gosteriyor, tavsiyelerini aliyor.
Hohlwein’dan ¢ok etkilenmis. Imzasi bile benziyor.
Tiirkiye’ye gelirken Hohlwein’dan tavsiye mektubu
aliyor’: “Iki yildan beri sahsen tanimakta oldugum
bay Thap Hulusi, iki y1l boyunca calismalarini bana
stirekli gostermistir.”

TURKIYE’'NIN ILK GRAFIK SANATCISI MI?

Sait Maden, Tiirkiye grafik sanatinin baslangicini,
1727°de Istanbul’da kurulan, Tiirkce basim yapan ilk
matbaa ile iligkilendirir ve ilk grafik sanat¢cimizin
Ibrahim Miiteferrika oldugunu yazar.t Tarihsel siire¢
icinde matbaa teknolojisi gelismis, Thap Hulusi’ye
gelene kadar pek ¢ok grafik sanatc¢isi yetismistir.
Ozellikle Ebiizziya Tevfik’in, matbaacilik ve grafik
tasarim alaninda 6nemli katkilar1 olmustur. “Bu
alanda en biiytik isi, kurdugu basimevi ve yayinlarla
Ebtizziya Tevfik basardi. Ebtizziya Tevfik cok yonli
bir aydindi, ressamdi, hattatti, matbaaciydi, yazar-
di, Batidaki R6nesans aydinlarina benziyordu. KGfi
yaziy1 ve degisik stisleme 0gelerini kullanarak 6zgiin
kitap kapaklar1 yapt1.”
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Thap Hulusi 1925’te Tiirkiye'ye dondii ve Istanbul’da
calismaya basladi. Onun Almanya’da okudugu do-
nemde Kenan Temizan ve Sabiha Riistii Bozcali1 da'°
bu ililkede egitim gordiiler. Temizan egitiminden
sonra bir stire daha Almanya’da kald1 ve profesyonel
tasarimci olarak calisti. Bozcali Tilirkiye’de ressam
ve illiistratdr olarak calismalarini siirdiirdii. Thap
Hulusi ile ayni yaslarda olan Miinif Fehim, kitap,
dergi illiistrasyonu ve kitap kapagi alaninda binlerce
tirtin verdi.

Ornekleri cogaltmak miimkiin; Thap Hulusi’nin Tiir-
kiye’nin ilk grafik sanatcisi oldugunu sOylemenin,
ondan Oncekilere ve cagdaslarina karsi haksizlik
oldugu kanisindayim.

Thap Hulusi'nin Tiirkiye’ye donmesi ve Istanbul’da ser-
best tasarimci olarak calismaya baslamasi iki 6nemli
tarihsel olayin arasina rastliyor: Cumhuriyet’in kurul-
masi ve Latin alfabesinin kabulii. Balkan Savasi’ndan
sonra baslayan milli sanayi hamlesi, Cumhuriyet’le
hiz kazaniyor, yeni fabrikalar kuruluyor, yeni alfa-
be hayata geciyor, yeni yasam bicimleri 6neriliyor.
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Yeni devletin politikalarini ve lirlinlerini tanitmak
icin grafik tasarimdan yararlaniliyor. Boylesine dog-
ru yerde ve dogru zamanda gorsel iletisim tasarimi
egitimi gérmiis, yabanci dil bilen Thap Hulusi’ye ¢cok
is dustiyor. Devlet ve 6zel sektor kuruluslarindan ardi
ardina siparisler aliyor ve reklam tasarimi alaninda
neredeyse tek isim haline geliyor. Bu nedenle thap
Hulusi i¢in, modern Tiirkiye’nin ilk reklam sanatcisi
nitelemesini kullanmak dogru olacaktir.

Ihap Hulusi Milliyet gazetesine verdigi roportajda,
reklam tasarimcisi olarak calisma alanina atilma-
sini su sOzlerle anlatiyor: “Adimin taninmasi uzun
siirmedi. Once gazeteler icin ilan resimleri siparis-
leri almaya basladim. Bunu da afis siparisleri izledi.
Kizilay’a, Tlirkocagi’nin bir piyangosuna afisler yap-
tim. Daha sonraki yillarda Tiirkiye’nin banka ve 6teki
kurumlarindan siparisler alip calismaya bagladim.™?

ALFABE KAPAGI

Thap Hulusi ile ilgili yayinlarda kafami karistiran bir
mesele de alfabe kapagi. Dosyamda bir fotokopisi
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bulunan kapagin sol altinda Atatiirk bir koltuga otur-
mus. Sagda iskemle tizerinde kiiciik Ulkii. Atatiirk’iin
ve Ulkii’'niin elleri, ahsap Koltugun kolcaginda duran,
alfabe oldugunu varsaydigimiz kitabin tizerinde.
Goriiniise gore Atatiirk, Ulkii’ye ders calistiriyor.
Arka planda Ankara Kalesi resmi yer aliyor.

Bazi1 yayinlarda hem Thap Hulusi’nin kapagini tasar-
ladig1 alfabenin bir ilk oldugundan hem de benzer
bir bagka alfabeden de s0z ediliyor:

“Alfabe icin bu calismamu ilgililer ¢cok begendi. Bir
karatahta dniinde Atatiirk ve Ulkii goriilityor, Ulkii
Atatlirk’iin yardimi ile karatahtaya Latin alfabesi ile
‘Atatiirk’ yaziyor. Bu calismanin aslini o donemde
bakanliga vermistim. Simdi bunu bulamiyoruz.”?

“Mamafih Thap Bey’in degerlendirilmesinde goriilen
ihmalin acisi, Atatiirk’iin kendisini ismi ile araya-
rak yaptirdigl, Latin harfleriyle ilk basilan ve kapak
resmini Thap Hulusi’nin yapmis oldugu alfabenin,
bugiin milli arsivlerimizde bulunmamasi kadar
ac1degildir.”
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“Latin harfleriyle basilan ilk Tiirk Alfabesinin kapa-
gini1da o gerceklestirdi.”

“Thap Hulusi Gorey, Latin harfleri ile yazilan alfabe-
nin kapak dizayni olan Atatiirk - UlKii ve yazi tahtasi
lizerinde ‘Atatiirk’ yazili kompozisyonu da yapmisti.”s

Kafami kurcalayan sorular sunlar: Thap Hulusi, Ata-
tiirk ve Ulkii goriintiilii ka¢ kapak tasarladi? Iki ayr
kapak mu var? Kiiciik Ulkii, yanlis bilmiyorsam, 1932
dogumlu olduguna gore, bu kapak 1928'de ilk basi-
lan alfabeye ait olabilir mi? Milli argivlerimizde bile
bulunmayan alfabe hangisi? Bunlarin disinda bir
calismasi var mi1? Bir tek bu O6rnek, grafik tasarim
tarihimizin acilen ve bilimsel ciddiyetle ele alinmasi
gerektigini géstermiyor mu?

KULUP RAKISI

Thap Hulusi’nin 1930’1u yillarin basinda tasarladigi
Kultip Rakisi etiketindeki resimde yer alan iki kisi-
nin Atatiirk ve Inonii oldugu sanilir. Bunun yakis-
tirmadan ibaret oldugu artik biliniyor: “O donemde
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Tekel’in tiim islerini ben yapiyordum. Kuliip, Birinci
sigaralari, tiim likorler benim cizgimdir. Bir de Kultip
Rakis1 hazirladim. Burada arkadasim sair Fazil Ahmet
Aykac ile kendimi ¢cizdim. Arkas1 doniik olan Aykac,
yiizli déniik olan benim 1931°’deki Thap Hulusi.”

“Thap Hulusi’nin kendine has bir calisma yéntemi
vardi. Her seyden dnce ¢ok disiplinli caligirdi. Ilk asa-
mada kendisine gelen konuyu tasarlar, kompozis-
yonu kurar ve kompozisyonun i¢inde insan unsuru
varsa, tiplerin secimi icin titiz bir ¢calismaya girerdi.
Bu is i¢in ailesinden ve yakinlarindan yararlanarak,
onlarin fotograflarini ¢cekerdi. Daha sonra hazirladi-
81 kompozisyona onlari titiz bir sekilde yerlestirme
calismasina baglardi. Thap Bey’in anlattigina gore
Almanya’daki hocasi Hohlwein da boyle calisirmig.™®
Art Nouveau akiminin en 6nemli tasarimcilarindan
Alphonse Mucha’nin reklam afislerini tasarlarken
kadin elbiseleri giyerek kendi fotograflarini ¢ektigi
ve afisteki kompozisyonlarda bu fotograflardan ya-
rarlandigi bilinmektedir.

“Modellerini se¢cme sekli cok ilgincti. Koylii dayilari
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sokaktaki vatandaslardan, yakin dostlarindan ya da
akrabalarindan se¢erdi. Ona modellik etmek zordu.
Kafasinda gelistirdigi kompozisyonun hakkini vere-
cek atmosferi veya tipi bulmadan tatmin olmazdi.
Kuliip rakisinin lizerindeki etiket, bunun en canl
misalidir. Bir¢oklari bana, ‘Bu etiket tizerindeki bay-
lardan biri esinizmis, dogru mu?’ diye sorarlardi.
Evet dogrudur, kendisidir. Digeri de meshur sair,
yazar, listad Ahmet Faik Aykac’tir. Tekel’in bu etiketi
icin baslangicta kompozisyonu kafasinda gercek-
lestirmis, eskizler yapmis, birka¢c model denemis.
Ama bir tiirli tatmin olmamuis. O esnada yakin dos-
tu Ahmet Faik Aykac da seyirciymis. IThap Bey ona
doniip, ‘Fazil gel suraya otur!’” demis ve kendisi de
karsisina gecip oturmus. Ve boylece o meshur ‘Kuliip
Rakis!’ etiketi hazirlanmis.”” Thap Hulusi’nin bu yén-
temi bircok iste kullandig biliniyor. Fazil Ahmet
Aykac’in torunu olan ve Thap Hulusi’yi ¢cok yakin-
dan taniyan grafik tasarimci Ayse Sebtlik Ataman
anlatiyor: “Mesela Beykoz kunduralari afisinde da-
yim vardi. Annem piyango bileti listiindedir. Bana
Oykiilerini anlatirdi.”
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Unlii Kuliip Rakisr’'ndaki kompozisyona temel olan
fotografi, kendisini ziyaret eden Selahattin Ganiz
ve Ilhan Bilge’ye armagan ediyor Thap Hulusi ve bu
sayede fotografin varligindan haberdar olabiliyoruz.
Benim merak ettigim husus su: Baska fotograflar var
mi1? Yaptig1 her seyi dzenle saklayan Thap Hulusi,
tasarimlarindaki ¢izimlere kaynaklik eden kendi
cektigi fotograf 6rneklerini ne yapti? Ciplak insan
bedeni illiistrasyonlar1 kullandigi islerini yaparken
once fotograf cekti mi? Eger cektiyse, isi biten fotog-
raflar ne oldu? Varsa ve ortaya ¢ikarsa, bu fotograflar
diinya grafik tasarim tarihine ge¢cmeye adaydir.

Matbaaci ve grafik tasarimci Ebiizziya Tevfik’in ta-
sarladig1 ve bastig1 kitaplarin bazilarinin kapaginda,
basildig1 yer “Kostantiniyye” yazar. Thap Hulusi’nin
imzasinda, “Ihap Hulusi - Istanbul” sdzciikleri yer
alir. Ancak eski Tiirkceyle tasarladigi islerini ba-
zen Stanbul, bazen Istanbul, bazen de Dersaadet
olarak imzalar. Tabii kentin farkli isimleriyle bil-
gileri herhangi bir ansiklopedide de bulabiliriz.
Ansiklopedik bilgi kuru, dondurulmus bilgidir; bizi
fazla uzaga gotiirmez. Thap Hulusi’nin Almanya’daki
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ogrencilik yillarinda yaptigi islerin altinda “Thap
Hulusi — Miinih” imzasini goriirstiniiz. Grafik ta-
sarim 6gelerinin tizerinde kesfettigimiz, Istanbul
kentinin ti¢ degisik ismi bilgisi bizi, Osmanli ve erken
Cumhuriyet aydinlarinin kentlerine ve iilkelerine
bakislarinin izlerine ulastirabilir.

Istanbul’a ait, Istanbul’'un sosyo-ekonomik ve Kiil-
tlirel yasamini yansitan afis, kitap, dergi, baslikli
kagit, fatura, makbuz, tabela, ambalaj, kartpostal,
ilan gibi grafik tasarim 6gelerinin toplu olarak arsiv-
lendirildigi, tasnif edildigi, sergilendigi bir kuruma
sahip degiliz. Evet, Beyazit Kiitliphanesi'nde, belli
bir doneme kadar basilmisg afisleri, Basin Miizesi’nde
birkac parca matbaa makinesini, sahaf diikkanla-
rinda kitap ve dergileri, antikacilarda ambalajlari,
ozel koleksiyonlarda farkli iletisim 6gelerini cok siki
bir takip sonucu bulmak miimkiin olabilir. Ancak
15 milyon niifuslu, Tiirkiye’nin ekonomik ve kiiltiirel
baskentinin “kagit ve gorsel araclar tizerindeki tari-
hini” saklayan bir miizesi yok. 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti’nin gorsel tarihini merak edenleri nereye
yOnlendirecegiz?
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Amerikal1 tasarimcilar Ivan Chermayeff ve Tom
Geismar’in ortak sirketleri Chermayeff&Geismar’in!
S0 yillik tiretimlerinden secilen isler Pera Miizesi’nde
sergilendi. Serginin bir béltimiinde, sirketin tasar-
ladig1 ¢calismalardan yola cikarak gerceklestirilmis
bir video animasyon da sunuldu. Tasarim sergisi-
nin yani sira Ivan Chermayeff’in kolajlarindan ve
kiiciik heykellerinden olusan sergiyi izleme imKka-
ni1 bulduk. Serginin bizi ilgilendiren bir 6zelligi de
Aygaz (1997), Demirddkiim (1997), Yap1 Kredi (2006),
Koc Universitesi (1993), Rahmi Ko¢ Sanayi Miizesi
(1994), Opet (2004), Tiipras (2006), Ko¢ Holding
(1984), Otosan (1993) ve Arcelik (2002) logo ve ku-
rumsal kimlik tasarimlarinin bu kurulus tarafindan
yapilmasiydi. Sergiyi diizenleyen Pera Miizesi’'nin
logosunun Chermayeff&Geismar iiriinti olmasi da
isin bagka bir boyutu. Sergi brostiriindeki ifadeye gore
“Ofisi New York’ta bulunan, ama bir¢ok tilkedeki,
ozellikle Tiirkiye’deki miisterileri icin ¢alisan ikilinin,
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Tiirkiye’de sadece Ko¢ Toplulugu’na bagli sirketlere
is yaptigini gézlemliyoruz. Belki bagka sirketlere de
yaptilar ama sergilemediler, bilemiyorum.

Sanat elestirmeni Ahu Antmen, 7 Mart 2005 tarih-
li Radikal’e yazdig1 “Baglibasina Bir Yapit Olarak
Tasarim” baglikli yazisina “Amerikali grafik tasarimci
Ivan Chermayeff’in Pera Miizesi’ndeki sergisi, giinti-
miizde sanat ve tasarim arasinda iyice belirsizlesen
sinirlari ilging bir sekilde gozler 6niine seriyor” diye
basliyor. Antmen tasarimcinin ayni zamanda sanatla
istigal etmesinden yola ¢ikarak “Chermayeff’in kolaj ve
kiiciik heykellerden olusan sergisi ise bir tasarimcinin
‘is diinyasi’nda yakaladigi basarinin sirrini diistindii-
riiyor,” diyor. “Tasarim ve sanat arasindaki sinirlarin
bu denli belirsizlesmesinde, bugiin artik afislerden
motosiklete her tiirlii ‘tasarim nesnesi’ni, tasarimi yii-
celterek sunan mitizelerin oynadigi rol biiytik.” Demek
ki tasarimci bir yandan sanatla ugrasirsa ve de tasarim
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trtinleri miize koleksiyonlarina girerse, sanatla ta-
sarim arasindaki sinir belirsizlesiyor. Belirsizlestigi
zaman ne oluyor, bunu acgiklamiyor yazar.

Amerikali tasarimci Chris Pullmann, son yillarda
diinyada grafik tasarimda yasanan degisimi anlattigi
bir yazisinda “Ben hep sanatci olmak ile tasarimci
olmanin insani farkli hedeflere ve farkli tercihlere
yoOnelten, ayri etkinlikler oldugunu diisiinmiisiim-
diir,” diyor. “Insanin basarili oldugu yer, herhangi
bir seyden ¢ok kromozomlariyla ilgilidir. Basarili
bir ressam, heykeltiras ya da performans sanat¢isi
olan birisi, problem ¢6zme konusundaki enerjiyi ve
entelektiiel doyumu kendi icinden devsiriyordur.
Bunun tersine, basarili bir tasarimcinin enerjisinin
ve entelektiiel doyumunun kaynagi, baskalarina ait
problemleri c6zmekle ilgilidir. Hepimiz ka¢inilmaz
olarak tasarlama isine, ifadesini yaptigimiz iste bu-
labilen, hatta bulmasi zorunlu olan 6zgiin bir dene-
yim ve egilim yiikleriz.”? Kisaca sunu soyleyebiliriz:
Tasarim ve sanat farkli disiplinlerdir. Bazi tasarim-
cilarin, hayatlarini kazandiklar1 tasarimcilik mes-
leginin yani sira sanat yapmalari, tasarim ile sanat
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arasindaki sinirlarin belirsizlestiginin kaniti1 degildir.
Sanat ile tasarimin sinirlari arasindaki belirsizlegsme
(bu konuda daha ¢ok “akiskanlasma” terimi kulla-
niliyor), medya teknolojileri, gorsel kiiltiir, iletisim
gibi meseleleri iceren derin ve karmasik bir konudur.
Ayrica belirsizlesme ya da akigkanlagsma, birinin
otekine doniismesi anlamina gelmez.

Chermayeff ve Geismar’in kusaginin grafik tasarim
tarihinin gecmisinde ve bugliniinde 6zel bir yeri var-
dir. 1920’lerin sonlarinda ve 1930’1u yillarda dogan
bu tasarimci kusagi, reklam sanatgisi (commercial
artist) kavraminin grafik tasarimciya (graphic de-
signer) dontistligl, grafik tasarimin yeniden tanim-
landig1 donemde, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
egitim gormiis ve tasarim meslegine adim atmislar-
dir. Sadece tasarim yapmakla yetinmemisler, egitim
vermisler, makaleler ve kitaplar kaleme almaislar,
tasarimcilarin orgiitlenmesine 6nayak olmuslar,
diinyanin her tarafina yolculuk yaparak fikirlerini
ve deneyimlerini meslektaslariyla ve 6grencilerle
paylasmislardir. Tasarimciligl bir sosyal sorumlu-
luk projesi olarak gormiisler; grafik tasarimin ve
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tasarimcinin standartlarinin, kendi tilkelerinde ve
diinyada yiikselmesi icin ¢calismiglardir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi grafik tasarimci kusa-
ginin benim dikkatimi ¢ceken, yaygin diyebilecegim
bir 6zelligi daha vardir: “Sanat” yapmaya calisirlar.
Genelleme yapmak dogru olmayabilir, ama bu ku-
sagin modernist 6gretinin icine dogmus; “Form fol-
lows function” (Bi¢cim islevden dogar), “Less is more”
(Daha az, daha etkili), “Tasarimci bir adim geride
durur”, “Isini bitirdikten sonra ayak altindan cekil”
disturlariyla yetismis grafik tasarimci temsilcileri-
nin, bazen gizli, bazen alenen resim ve/veya heykel
yapmaya soyunmalarinin nedenlerini hep merak et-
misimdir. Acaba grafik tasarimin sert kurallarindan,
kisitlamalarindan, “miisteri dirdirindan”, muhasebe
hesaplarindan kagmanin bir yolu mu? Ge¢imini temin
ettigi meslegini kiiciimseme, bir ¢esit tatmin olama-
manin neden oldugu “giindiiz insan gece kurt” hali
mi? Kendi disiplinlerinde ¢ok basarili ve {inlii olan,
tasarim tarihinin kilometre tasi tasarimcilarin, sanat
faaliyetlerinden dolay1 sanat tarihine gectiklerini
ben géormedim. Yoksa yaraticilikla ilgili bir beslenme
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ihtiyact m1 s6z konusu olan? Belki de kisaca, yetis-
me tarzlariydi onlar1 “ressamca” davranmaya iten.
Bunun, sanat ve tasarim tarihgileri i¢in tizerinde calis-
maya deger, ilging bir konu oldugunu diistiniiyorum.

Chermayeff’e donecek olursak, su soruyu sorabiliriz:
Kolajlarinin ve heykellerinin etkilerini tasarimlarinda
gorebiliyor muyuz? Ne yazik ki Pera Miizesi’ndeki ser-
gi Chermayeff&Geismar sirketinin islerinden olustugu
ve agirlikli olarak kurumsal kimlik tasarimi alanini
kapsadig icin aradaki iliskiyi sadece birkag¢ 6rnekte
gorebiliyoruz. Sergiyi gezdigimde ben de merak ettim,
neden kolaj teknigini grafik tasarim tirtinlerinde ¢ok
az kullaniyor diye. Ama Ivan Chermayeff’in 1994°te
Tokyo’da Ginza Grafik Galerisi’nde diizenlenen Kisi-
sel sergisinin kataloguna baktigimda durumun hic¢
de oyle olmadigini gérdiim. Ortak oldugu sirketin
degil, kendi imzasiyla yayimlanan islerinin hemen
hepsinde, Pera Miizesi’nin en tist katinda sergilenen
kolajlarinin etkisi ¢cok acgik bir sekilde goriiltiyor.

Ivan Chermayeff modernizmin ve sanat tarihinin,
kisisel gelisimi ve tasarimcilig1 tizerindeKki etkilerini
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soyle acikliyor: “Modernin, kesfedilmekten ¢ok bah-
sedildigi bir diinyaya dogdum. Modern, gorsel ve elle
tutulur bir diinya hakkinda diistince liretmenin ve
ilgilenmenin bir yoluydu. Babam Serge Chermayeff
bir hata sonucu kendini modern hareketin icinde
bulmustu. Mimar ya da tasarimci olarak egitim gor-
memisti ama bir sekilde bu isi profesyonel olarak
yapmisti. Bana modern sanat, tasarim ve mimarligin,
temiz ve basit ifadenin temsilcisi oldugu 6gretildi.
Resim ve heykelin tasarim anlayisimda biiyiik etkisi
vardir. Ben Klee, Miro, Picasso, Leger, Mondrian gibi
modern ressamlarla biiytidiim. Cocuklugumda Miro
en sevdigim ressamdi.”

Tokyo sergisinin katalog yazisinda Henry Wolf sdyle
anlatiyor arkadasi Ivan’t: “Onu bu kadar sevmesey-
dim, at6lyesini atese verme hirsim dayanilmaz hale
gelirdi. Ama bunun da bir anlami olmazdi. Ivan her
seye ragmen bu kiil yig§inindan, daha iyi renkli ve

daha 6nemli islerle yeniden dogard1.™

Chermayeff ve Geismar konusunda tlizerinde dur-
mam gereken bir mesele daha var. Ikilinin Tiirkiye’de
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Koc¢ Holding ve bagli kuruluslar icin kurumsal kimlik
programlari tasarlamasi, Tiirkiye’de reklam ve tasa-
rim cevrelerinde cok elestirildi. Elestiriler, Ko¢’un
buisleri Tiirk tasarimcilar yerine Amerikali tasarim
sirketine yaptirmasina ve Tiirkiye piyasasina gore
cok yliksek miktarda para 6demesine odaklaniyordu.

1990’11 yillarda Tiirkiye kdkenli bir¢cok sanayi ve hiz-
met kurulusu kurumsal kimlik tasarimini hatiri sayi-
lir biitgelerle disarida yaptirdi. Bu durum su soruyu
sorduruyor: Tlrkiye’de bu isi yapacak tasarimcilar ve
tasarim kuruluslari yok mu? Kurumsal kimlik prog-
raminin hazirlanmasinin grafik tasarim, mimarlik,
endiistri Girtinleri tasarimi, i¢c mimarlik, etkilesimli
coklu ortam tasarimi gibi bircok disiplini blinyesinde
bulunduran, komple hizmet veren organizasyonlar
gerektirdigini diistintirsek, bildigim kadariyla bizde
boyle tasarim sirketleri yok. Yanilabilirim. Belki var
da ben bilmiyorum. bildigim kadariyla, Tiirkiye’de
tiretilen genis capli kurumsal kimlik tasarimi prog-
ramlari farkl disiplinlerin proje bazindaki isbirlik-
leriyle gerceklesiyor.
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Ancak asil sorulmasi gereken sorular sunlar: Tiirkiye’
de verilen tasarim, iletisim ve is yonetimi programla-
rinda s6z konusu “cokdisiplinlilik” var mi1? Gelecegin
tasarimcilari, iletisimcileri ve yoneticilerini disip-
linlerarasi ¢alisma ve isbirligine gore yetistirebiliyor
muyuz? Yurtdisindaki sirketlere kurumsal kimlik
tasarim programlari icin ytiklii miktarda paralar
O0deyen 0zel ve kamu kesimi, Tiirkiye’deki tasarim
egitiminin kalitesini ylikseltmek icin ne yapiyor?

Birkac baska soru daha: Sergide gérdiigiimiiz logo-
lardan, Tirkiye’deki sirketler i¢in yapilmis olanlari
bulunmaz Hint kumasi mi? Cevap: Hayir, degil. Bu
kalitede isler Tiirkiye’de tasarlanabilir mi? Evet, ta-
sarlanabilir. Bu sirketler neden Tiirkiye'de li¢-bes
bin liraya yaptirabilecekleri is i¢in disariya yiiz bin-
ler 6diiyorlar? Cevap: Parayi logoya degil, kurumsal
kimlik sistemi tasarimina 6dtiyorlar. Logo, kurumsal
kimlik sisteminin temel 6gesidir. Tek basina bir sey
ifade etmez. Esas mesele, sistemin dogru ve saglam
insa edilmesi, tutarli olmasi ve iyi islemesidir. Bunun
icin bir cesit “gorsel mithendislik tasarimi”, bilgi bi-
rikimi, uzman kadrolar ve deneyim gerekir. “Neden
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bize yaptirmadilar?” diye yakinmak yerine, tasarim ve
tasarimla ilgili egitimimizi gozden gecirmeyi ve “Biz
nerede yanlis yapiyoruz?” diye sormayi Oneriyorum.

Konuyla ilgisi olmayan son bir 6neri: Bu yazi yayim-
landiginda Chermayeff ve Geismar sergisi biiytik bir
olasilikla kapanmis olacak. Yine de Pera Miizesi'ne
gidin ve Ali Emiri Efendi ve Dilinyas1 baslikli, Osmanli
donemine ait fermanlar, beratlar, hatlar ve kitapla-
rin gosterildigi sergiyi goriin. Eger grafik tasarimla
ilgiliyseniz, kendinize giiveniniz artacak.

— XXI: Yirmibir Mimarlik, Tasarim ve Kent Dergisi,
Sayi: 55, Nisan 2007, ss. 14-18.

1. Guncel adiyla Chermayeff&Geismar&Haviv. [e.n.]

2. Pullman, Chris, “Some Things Change..., The Education of Graphic Designer, ed. Steven
Heller, Allworth, 1998, p. 109.

3. lvan Chermayeff, Milton Glaser, Rudolf de Harak, “Some Thoughts on Modernism, Past,
Present and Future”, Looking Closer: Critical Writings on Graphic Design, ed. Michael Bierut,
William Drenttel, Steven Heller & DK Holland, New York: Allworth Press, 1994, s. 45.

4. Henry Wolf, lvan Chermayeff, Tokyo: GGG Ginza Graphic Gallery, 1994.
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Ocak 2007°de Almanya’nin Karlsruhe kentindeki
Badisches Museum’da Insanligin En Eski Anitlar1
baslikli bir sergi diizenlendi. “Yalnizca Anadolu ve
Yakindogu degil, Avrupa da dahil olmak tizere glinii-
miizde diinyaya hakim olan uygarligin temel taslarini
iceren, glinlimiizden 14.000 ila 8.000 arasindaki alt1
bin yillik dénemi yansitan bu sergi, hakli olarak, bek-
lenilenin tizerinde bir ilgi gérmiis ve biiylik heyecan
yaratmistir.” Serginin bir benzerinin burada, Yapi
Kredi Kiltiir Merkezi’nde diizenlenmesi planlandi.
Bir farkla: Almanya’daki sergi canak ¢comleksiz ve
canak comlekli olmak tizere tiim Neolitik donemi
kapsiyordu. Yapi Kredi’de daha 6nce Catalhoytik ser-
gisi acilmis oldugundan, bu serginin canak ¢comlek-
siz, en eski Neolitik donemi ele almasi diisiiniildii.
Bu agidan bizim serginin konsepti 6tekinden farkli
olacakti. Uygarligin baglangici sayilan ¢canak ¢com-
leksiz donem anlatilirken Neolitik’in Anadolu’dan
Avrupa’ya aktariminin ipuclari da yansitilacakti.

Almanya sergisi biiytik bir miizede, tavani yiiksek
ve cok genis bir salonda diizenlenmisti. Yap1 Kredi
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Kiltiir Merkezi gibi gorece dar ve tavan yiiksekligi
2.80 metre olan bir mekana bdyle bir sergiyi yeniden
tireterek sigdirmak ve “Almanya’daki serginin tekrar1”
dedirtmeyecek nitelikte bir sergi icerigi ve tasarimi
problemiyle kars1 karsiyaydik. Oniimiizde iki ay gibi
olaganiistii kisa bir siire vardi.

GUNEYDOGU’YA YOLCULUK

Kollar1 sivadik. 11k isimiz Sanliurfa ve cevresinde
yerinde gérme ve bilgilenme gezisine ¢ikmak oldu.
Bu yilin korkung yaz sicagi altinda, minibiis icinde,
zaman zaman asfalti1 kaynayan otoyollarda, zaman
zaman tozlu koy yollarinda {i¢ gline sigdirilmis bir
yolculuk...

“Bir siire sonra anayoldan ayrilip bir kdy yoluna sap-
tik. Sanliurfa Miizesi’nden bir arkeolog bize eslik
ediyor. Sanliurfa’ya sekiz on kilometre uzakliktaki
Gobeklitepe, diizliikteki Orencik kdyiinden sonra
tirmanmaya basladigimiz tepenin zirvesi. Kirag
bir tepe, zirvede tek bir ziyaret agaci... Pacavralar
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RS

Sadik Karamustafa'nin, neolitik donem sergisi hazirliklarr igin gittigi Avlanan Amazonlar mozaiginden detay, Haleplibahce, Sanlurfa, 2007
Sanlurfa'daki izlenimlerinden, 2007
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baglanmis. GObeklitepe Oreni agacin eteklerinde, zir-
venin yamacinda. T harfi biciminde, dairesel alana
konumlandirilmis dikilitaslar. Burasi kiilt yapilardan
olusan bir ziyaret yeri; konut alani degil. Dikilitaslar
iki bucuk-li¢ metre ytiksekliginde. Bir-iki metre de
topragin altinda kaliyor. Kimilerinin toplam ytik-
sekligi bes metreyi buluyor. Ikisi ortada, étekiler
kenarda olmak tizere dikilitaglar, yuvarlak planli bir
kiilt yapiy1 olusturuyor. Yamacta bu bi¢cimde insa
edilmis pek cok kiilt yap1 bulunuyor. Son derece etkili
bir gortintii... Bazilarinin tizerinde hayvan motifleri
var. O donemde metal alet bulunmadigi icin dikili-
taslar ve lizerlerindeki kabartmalar cakmak tasindan
yapilma aletler kullanilarak islenmis. Kazi alaninda
yerde bol miktarda keskin ¢akmak tasi parcasi var.
Birka¢ deneme yapiyorum. Agac¢ dallarini miikem-
mel kesiyor.”

“Batman’in biraz disindaki bir okulda konuslan-
mis kazi evine ulastik. Kazi bitmis, buluntular uzun
birka¢ yemekhane masasinin tizerinde tistii Ortiilii
duruyordu. Biraz konustuktan sonra ortiiyi kal-
dirdilar. Masanin tizerindekiler gercekten heyecan
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Haleplibahge kazilarindan gortinum, Sanhurfa, 2007

vericiydi. Canak comlegin (pismis toprak) hentiz
olmadig81 bir donemde, tastan oyulmus ve islenmis
kap kacak muhtesemdi ve de ne kadar cok buluntu
vardi!” “(...) buluntularin ¢iktig1 kazi yeri olan Kortik
Tepe’ye dogru yola koyulduk. Batman ile Bismil ara-
sindaki anayoldan diiz bir ovaya, bir kdy yoluna sap-
tik. Glines neredeyse batmak tizere. Birkag evlik bir
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mezraya geldik. Kortik Tepe aslinda bir tepe degil,
su kenarinda diiz bir alanmis. Kaz1 bekgisi koyliilerle
selamlasip evlerin bitisigindeki kazi alanina geldik.
Aksam alacasinda kazi yerini dolastik.2

TASARIM

Serginin danismani Prof. Mehmet Ozdogan sergiyi
13 boliime ayirdi. izleyicinin énce kiiltiir merkezi-
nin girisinde baslayan bir zaman tiineline girmesini
tasarladik. Merkezin acik merdivenlerini kapatarak
alcak tavanli bir koridora dontistiirdiik. Sag ve sol
duvarlar siyaha boyandi. Koridorun tavanini 1s1k
geciren levhalarla kapladik ve tiistiine 151k dosedik.
Yukari ¢ikis yontiindeki sol duvara, 40x40 cm kareler
halinde, giinlimiizden baslayarak uzay, gokdelen,
Selimiye, Ayasofya, Misir piramitleri gibi ikonlasmus,
zamani gliniimtizden geriye dogru tasiyan resimler
yerlestirdik. Ayni seyi ulasim, iletisim, ara¢ gerec
gibi konularda da yaptik. Sol duvara beyaz tebesir-
le yine zamani giintimiizden 12.000 y1l 6ncesine
tasiyan resimler ¢izildi. Merdiven basamaklarinin
dikey ylizeylerine, 2007°den baslayip milattan 10.000
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y1l 6ncesine kadar giden yil sayilarini yerlestirdik.
Amacimiz izleyiciyi glinimiizden gerilere, binlerce
y1l 6ncesinin atmosferine gotliirmekti.

Merdivenlerin sonunda, birinci katta izleyici artik
kendini Neolitik donem atmosferi icinde buluyor.
Iki sergi salonu arasinda, fuaye olarak kullanilan bo-
liimde kazi1 yeri, temel kalintilar1 ve dikilitas canlan-
dirmalari yaptik. Dikilitaslarin ytikseklik sorununu,
merdiven boslugunu kazi cukuruna dontistiirerek
cozdiik. Boylece, gbrece alcak tavanli bir mekan-
da, dort metre ytliksekligindeki dikilitasin timint
canlandirabildik. Serginin bu béliimii atmosfer ya-
ratmak amacini tasiyor; burada gercek eser sergilen-
medi, metin kullanilmadi.

Daha 6nceki sergilerden edindigimiz deneyimlerden,
canlandirma ve tipkiyapim gibi sergileme teknik ve
yOntemlerine arkeologlarin sicak baktigini ve izleyi-
cilerin boyle sergileri daha kolay anlayabildiklerini,
ilgiyle gezdiklerini biliyoruz. Yalniz bunu yaparken
dikkatli olmak ve kitsch anlatim tuzagina diismemek
gerekiyor. Bu nedenle, canlandirma ve tipkiyapim
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dozunu iyi ayarlamaya; bilgilendirme panolari, yazi
ve metinler, en 6nemlisi sergilenen eserler arasindaki
iliskiyi, diyalogu ve dengeyi dogru kurmaya calisi-
yoruz. Yerlestirilen hi¢bir tasarim elemani, serginin
basoyuncusu olan arkeolojik eseri gdlgede birakma-
mali, sadece onun iyi goriinmesine, anlasilmasina,
okunmasina destek vermeli. Bir 6nemli husus da
su: sergiyi gezen uzmanlara ve uzman olmayan iz-
leyiciye, yaptiginizin, eserleri ve eserlerin ortamini
birebir taklit etmek olmadigini, bunun, hikayeyi iyi
anlatmaya ve gostermeye yonelik sergi tasarimi yo-
rumu oldugunu hissettirmek gerekiyor.

Serginin ana boliimiint iki salona boldiik. Sermet
Cifter Salonu’nda, “Degisen Cevre ve Kiiltlirlin Yeni

» ¢

Kosullara Uyumu”, “Konak Yerinden Sabit Yerlesmeye,
Barinaktan Konuta Mimarinin Dogusu”, “Mimaride
Devrim” basliklariyla avci-toplayici topluluklarin,
degisen cevre ve iklim kosullari1 sonucunda gezici ya-
samdan yerlesik yasama gecisleri, bunun sonucu ola-
rak gecici barinaklar yerine kalici konutlar insa etme
siirecleri maket, fotograf, ¢cizim ve metinlerle anlatildi.

Bu boliimde Almanya’daki sergiden gelen Cayonti
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ve Nevali Cori maketlerine yer verildi. Konuyla ilgili
oldugu icin pismis toprak ev maketi ve kapi mil ta-
s1, orijinal eser olarak bu boéliimde sergilendi. Sergi
danismani Mehmet Ozdogan’in dénemi anlattigi
10 dakikalik video burada ve fuayedeki monitorlerde
stirekli gosterildi.

Vedat Nedim Tor Miizesi salonunun girisine, Urfa
stelinin tipkiyapimi yerlestirildi. Bu salonda eser
agirlikli sergileme amaclandi. Gobeklitepe maketi
esliginde, tapmak kavraminin dogusuyla baslayan
salonda, 6lii kiiltii, ata kiiltii, 6teki diinyanin somut-
lasmasi, sembolizm, Samanizm, doganin gli¢leri,
baba tanri/ana tanrica, beslenme ve liretim, doganin
evcillestirilmesi, toplumsal sinif gostergeleri, uz-
man ustalar, takilar, begeni nesneleri, yogun ticaret,
kiiltiirel etkilesim, mal ve bilgi aktarimi konulariyla
ilgili eser ve bilgiler sirasiyla sergilendi.

Sergide yer alan eserlerin siniflandirilmasi, icerige
iliskin yazili-gorsel bilgiler ve teshir 6geleri hazirlik
slireci boyunca danismanlarin siki denetiminden
gecti. Izleyiciyi tasarim yoluyla hikdyenin havasina
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sokmaya c¢alisirken, asil meseleyi gozden kagirma-
maya, bilimsel yanlis yapmamaya 6zen gosterdik.

— Sanat Diinyamiz, Say1: 104, Gliz 2007, ss. 4-7.

1. Mehmet Ozdogan, “Neolitik Donem: Gunumuz Uygarliginin Temel Taslari”, 12.000 Yil Once:
“Uygarligin Anadolu'dan Avrupa'ya Yolculugunun Baglangici” Neolitik Donem, Istanbul: Yapi
KrediYayinlari, 2007, s. 9.

2. Yayimlanmamis gezi notlarimdan.

Gobeklitepe kazilarindan goruntm, 2007 Gobeklitepe kazilarindan gorunum, 2007
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Heykeltiras Koray Aris, iki y1l 6nce babasi Latif Aris’
in 68rencilik yillarina ait ti¢ dosya getirdi. Birinci
dosyada grafik tasarim taslaklari, ikincide desen
calismalari, lictinciide ise moda ve giysi etlitleri
vardi. Koray’in getirdikleri bu dosyalarla kalmadi;
Grafik Tasarim’in, babasi hakkinda yayin yapaca-
gin1 kendisine sOyledikten sonra bir anatomi dersi
defteri, fotograf alblimii ve biri Tiirkge, biri Almanca
iki gazete getirdi. 1938 tarihli Ulus gazetesi ilavesinin
tlimii Giizel Sanatlar Akademisi’yle ilgili. Kapaginda
Hitler’in bir resmi bulunan Hamburger Illustraten
gazetesinde Akademi’ye sayfa ayrilmis. Koray Aris es-
ki arkadasim oldugu icin anne ve babasinin Akademi
mezunlari oldugunu biliyordum. Beni asil sasirtan,
gelen zengin malzemenin az bulunur, ¢ok iyi tasnif
edilmis ve korunmus olmasiydi.

Tlirkiye grafik tasariminin tarihinin izini iyi kotii ba-
silmis islerden ve sayisi pek fazla olmasa da yayinlar-
dan siirebiliyoruz. Ancak grafik egitiminin tarihiyle
ilgili cok az bilgi ve belge var elimizde. Tasarimcilar
cogunlukla 6grencilik donemlerine ait calismalari
saklamiyorlar; birakin egitim yillarini, profesyonel
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yasamlarini anlatan yazi yazmiyorlar, glinliik tutmu-
yorlar. Birkac istisna disinda grafik tasarimcilarin
gecmisleri koyu bir sis perdesi arkasinda kalmus.
Bu nedenle de arastirma acisindan oldukca bakir,
dokunulmamuis bir bilgi alan1 Tiirkiye’deki grafik
tasarim egitiminin gecmisi. Latif Arig Arsivi bu alan-
daki bilgilerimizi gelistirmemize katkida bulunacak
zenginlikte.

Grafik egitimi 1920’li yillarin ikinci yarisinda (kuru-
lus tarihi konusunda farkli kaynaklarda farkli bilgiler
bulundugu i¢in kesin tarih belirtemiyorum) Giizel
Sanatlar Akademisi Afis Subesi’nin kurulmasiyla
basliyor. Baslangicta Tinto Lakya adli bir hoca egitim
veriyor. Akademi’ye Taniklik kitabinda Sabih G6zen
anlatiyor: “...Tinto Lakya gitti. Onlarin yerine yeni
hocalar geldiler. Bunlarin basinda Eric Weber vardi.
Daha sonralar1 Léopold Lévy ve Marie-Louis Stie
geldi. Hocalar degisince zihniyet degisti. Akademi
daha modern bir Akademi oldu. Biz burada bes sene
okuduk.” Zamaninin énemli bir grafikeri olan Eric
Weber’in Akademi’deki gorevde ne kadar kaldigini
bilmiyoruz.
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Dosyadaki yedek subay okulu diplomasina gore Latif
Aris 1327 (1911 veya 1912) yilinda dogmus, 1993’te 61-
miis. Babasi kosker (ayakkabici) Hiiseyin Efendi.
Akademi’ye giris tarihini tam olarak bilmiyoruz.
Odevlerden birinde 1931 tarihi var. Bu tarihte girmis
olmasi muhtemel. Adana’dan hemserisi ve arkadasi
Ali Suavi? okula 1929’da girmis. Belgeler arasinda
bulunan iki fotograf bu bilgiyi dogruluyor. Ali Suavi,
arkadasi Latif’e afis subesinden bir grup 6grenciyle
birlikte okul bahc¢esinde cektirdikleri fotografi yol-
lamus. Belki de onu Istanbul’a, Akademi’ye gelmeye
tesvik etmek istiyordu. Latif Aris’in mezuniyet tarihi
1937. Arkadaslar1 arasinda Ercliment Kalmik, Agop
Arad, Ahmet Ziya Akbulut, Nuri Iyem, Hiiseyin Anka,
Hakki Atamoglu ve Asim Mutlu gibi bildik isimler var.

Latif Aris, Akademi egitiminden sonra, Tiirk Tezyi-
nat1 Subesi 6grencisi, dogma biiyiime Istanbul kiz1
olan Nezihe Hanim’i evlenip Adana’da yasamaya ik-
na ediyor. Sevdigi kizi ikna etme slireci epeyce zaman
aliyor. Hatta Nezihe daha kiictik sinifta oldugu i¢in,
Latif mezuniyetini biraz geciktiriyor. Latif Bey’in Guzel Sanatiar Akadermisi Afis Subesi sgrenciler
askerlik hizmetinin bitiminden sonra cift Adana’ya (Latif Arig en onde), 1930'lar
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yerlesiyor. Iki cocuklari oluyor. Latif Aris dmriiniin
sonuna kadar burada grafiker, tabelaci, ressam, de-
korator ve ortaokul resim 6gretmeni olarak ¢alisiyor.
Esi Nezihe Hanim’in da zaman zaman atdlyede ona
yardim ettigini Koray Aris anlatti. Bu kadar farkl
isi bir arada yapmasinin nedeni, o yillarda birakin
Adana’yl, Istanbul’da bile bir tek grafikerlikle hayat
kazanmanin olanaksiz olusudur. Giiniin kosullarini
yine Sabih G6zen anlatiyor: “Mezun olduktan sonra
yapacak is yok. Grafik diye bir sey bilmiyorlar. Biz
ne yapacaktik grafik diye? Afis diye bize 6gretmis-
lerdi. Onlar da yalniz sinemalarda vardi. O da para
getirmiyordu. Onun i¢in kara kara diistintiyorduk
mezun olan talebeler olarak.”

Baslarken, Koray Aris’in ti¢ dosya getirdigini yazmis-
tim. Birinci dosyada 6grenci Latif’in yaptig1 6devlerin
cesitli taslaklar1 var. Ogrencilerin final asamasinda
yaptiklari “orijinaller” not olarak degerlendirildigi
icin, genel bir kural olarak, sinav kagidi gibi okul ar-
sivinde muhafaza ediliyor. Bu ylizden Aris’in dosya-
Guzel Sanatiar Akaderisi Afis Subesi sgrenciler, sinda sadece taslaklar bulunuyor. Orijinallerin nasil
Ali Suavi'nin imzasi ve “Latif'e” notuyla, 1931, fotograf: Ali Suavi seyler oldugunu ancak o ylllardan kalma siyah beyaz
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Guzel Sanatlar Akademisi Afis Subesi, Latif Aris (ayakta) atolyede, 1930'lar

atolye fotograflarinda gorebiliyoruz. Latif Aris’in
icinde bulundugu bir fotografta, duvara asili afis
orijinalinin basliginda “Taze Balik” basligini okuya-
biliyoruz. Taze balik afisinin yani sira dosyada bulu-
nan ¢alismalar bize afis subesi 68rencilerinin hangi
konularda calistiklar1 bilgisini aktariyor: “Meyve

» ¢ 3 ¢

yiyen cocuk giirbiiz olur”, “Ztimriit Yalova”, “Florya
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Plaj1”, “Milli sanayiin inkisafi, Tiirk Antrasiti kullan-
makla olur”, “Cocuk Esirgeme Kurumu” gibi 1930’1ar
Tiirkiyesi’'nin devlet kuruluslarina ait kampanyalar
ve bagliklar. Calisma siireci, bugiin yaptigimiz gibi
farkli yaratici fikirler bulmak yerine, daha ¢ok iirtin
ya da konuyla ilgili bir kompozisyon tasarlamakla
basliyor. Verilen konunun 6nce karakalem ettitleri
ciziliyor. Sonra renge geciliyor. Uzerinde karar veri-
len kompozisyonun bir¢ok renkli versiyonu yapili-
yor. Bu asamada baslik ya da 6teki yazilar karalama
biciminde resmin {lizerine yerlestiriliyor. Bir tanesi
seciliyor. Dosyada 0rnegini goremedigimiz orijinal
uygulama asamasinda, kompozisyon biiytik boy bir
kagit tizerine ¢iziliyor ve renklendiriliyor.

Ikinci dosyada 1933 ve sonraki tarihlerde yapilmis de-
sen calismalari yer aliyor. Iyi desen ¢cizmek her zaman
glizel sanatlar ve tasarim egitiminin temeli sayila-
gelmistir. Ogrenci Latif Aris’in ilk desenlerinde bas-
langic¢ acemiligi ve tutuklugu acik¢a goze ¢carpiyor.
Yaptikca ve calismayi siirdiirdiikce yetkinlesiyor,
ustalasiyor. Dosyadaki, Akademi’nin son yillarina ait
bazi desenler ile Thap Hulusi’nin 6grencilik dénemi
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desenleri arasinda benzerlik dikkatimi ¢cekti. Bunun
nedeni, Latif Arig’in o yillarda basin ilanlarinda sikca
goriilen Thap Hulusi’nin cizim tekniginden etkilenmis
olmasidir. Bir bagka olasilik da her ikisinin Alman
kokenli hocalarla calismis olmalaridir. Bilindigi gibi
Ihap Hulusi Almanya’da egitim gérmiistii. Aris’in
hocasi Eric Weber Avusturyaliydi. Sabih Gozen ise
onun Alman oldugunu séyliiyor. Bu konuda bir “ekol”
etkisi s6z konusu olabilir.

Uclincii dosyada, ilgingtir, moda cizimleri var. Akade-
mi’de Kenan Temizan ve Sabih G6zen’in kurduklari
moda atblyesi var. Saniyorum Afis Subesi 68rencileri
moda illiistrasyonu dersi aliyorlardi ya da bu ¢izim-
leri Latif Aris ders disinda gerceklestirmis olmalidir.

Glizel Sanatlar Akademisi’nde, resim heykel ve de-
koratif sanatlar boliimlerinde, 68rencilerin insan
bedenini iyi tanimasi icin anatomi dersi okutulurdu.
Derste tiim kas ve adaleleri Latince isimleriyle 6gren-
memiz beklenirdi. Latif Arig’in biraktiklar1 arasin-
da, kapaginda 6zenli bir yaziyla “TESRIH” yazil1 bir
defter var. Defterin sayfalarina anatomi kitabindaki
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kaslar ve kemikler ustaca resmedilmis. Her sayfanin
tist kisminda kasin ya da kemigin Osmanlica adi
yazilmis. Buradan genc Latif’in tesrih dersini ¢ok
ciddiye aldigini anliyoruz.

Dosyada Aris’in profesyonel yasamda yaptigi isler-
den pek az 6rnek var. Bu islerin kalitesi, o yillarin
Adanasr’ndaki miisterinin estetik anlayisi neyse o. Bu
konuda yorum yapmak anlamsiz olur. Giizel Sanatlar
Akademisi gibi bir okulun Afis Subesi’nde egitim
goriiyor. Meslegini icra etmek icin Istanbul’da kalma-
y1p memleketi Adana’ya doniiyor. Savas yliziinden
iki kez askere gidiyor. Uciincii kez cagrilmamak icin
ogretmenlige basliyor. Ogretmenligin yani sira, az
gelismis sanayi ve iletisim ortaminda, grafikerlik ve
tabelacilik yapiyor. Isini cok ciddiye aldigi, geride
birakti81 belgelerin diizeninden belli oluyor.

Latif Bey’in fotograf albiimii, Akademi’nin, yani gii-
niimiizdeki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’
nin tarihine 1s1k tutacak zenginlikte. Bir 6rnek ve-
reyim: Fotograflardan birinde okulun rihtimindaki
tramplenin lizerindeki 6grenciler goriintiileniyor.

282



Turkiye'de Grafik Egitiminin Baslangicina Yolculuk: Latif Aris Arsivi Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Bugitin artik denizden beton rihtim duvariyla kopa-
rilmis olan tiniversitede 1930°1u yillarda su sporlari
yapilmis oldugunu goriiyoruz. Fotograflardaki 6g-
rencilerin kiyafetleri ¢cok sik. Anlatilanlara gore o
yillarda okulun kapisinda bekleyen “vale” her gelenin
paltosunu alip vestiyere asarmis.

Gecen giin Latif Aris’in arsivini ve dyKkiisiinii MSGSU
Rektorti Rahmi Aksungur’a anlattim; ilgilendi. Fo-
tograf ve belgelerin taranip arsivlenmesini 6nerdi.
Akademi tarihiyle ilgili calismalar agir aksak da olsa
yiiriitiiliiyor. Onemli olan sistemli, uzman personeli
olan, iyi isleyen bir arsiv kurulmasi. Bunu basarirsak
egitim tarihimizi yok olmaktan kurtarabiliriz.

— Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi,
Say1: 15, Aralik 2007, ss. 47-53.

1. "Sabih Gozen", Akademi'ye Taniklik 3: Guzel Sanatlar Akademisi’ne Bakislar-Dekoratif
Sanatlar, ed. Ahmet Oner Gezgin, Istanbul: Baglam Yayincilik, 2003, s. 23.

2. Sonar, grafik tasarimci ve fotografg!.

3."Sabih Gozen" a.g.e., s. 24.

Turgut Yucel, Geri Dénen Mektuplar, Kovan Yayinlari,
kapak tasarimi: Latif Aris, 1963
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Istanbul 2010°’da Avrupa Kiiltiir Baskentlerinden
biri oluyor. 2010’un iyi bir organizasyon olmasina
calisiliyor. Bir¢ok kurulus ve kisi “biz nasil bir kat-
kida bulunabiliriz” diye kafa yoruyor. Kimileri de
bu pastadan pay kapma endisesiyle toplantidan
toplantiya kosuyor. Parlak fikir dosyalari havada
ucusuyor. Cogu kendine diiseni yapmaya, bazilari
da is kapmaya kararli. Hatirlarsaniz yillar 6nce so-
kaklarimiz Olimpiyat Kenti Istanbul’'u miijdeleyen
afislerle donatilmisti. Umarim bu kez “Tiirkiin Tiirke
propagandasina” maruz kalmayiz.

Grafik tasarim, ortaya ¢iktigindan bu yana, “kent kiil-
tlirtinlin” bilgisini tasiyan, mesajiniileten, icerigini
yorumlayan disiplinin adidir. Ekonomisi, siyaseti,
sanatiyla kentin kiiltiir tarihini en kestirme grafik
tasarim aynasinda izleriz. Uzerine yazi ve/veya re-
sim basilmis ve ¢cogaltilmis her belge grafik tasarim
trtinidir. Grafik tasarim lirlinii tasarlandigi, baski
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makinasiyla ¢cogaltildigi ya da ekranda yansitildigin-
da, birine ait mesaji birilerine iletme islevini yerine
getirir. Bu stirece grafik tasarim tirtinliniin birinci
yasamudir ve gecicidir. Ikinci yasaminda ise toplum-
sal yasama 151k tutan kaynak-belge niteligini kazanir.

Matbaaci ve grafik tasarimci Ebiizziya Tevfik’in
tasarladigi ve bastig1 kitaplarin bazilarinin kapa-
ginda, basildig1 yer “Kostantiniyye” yazar. Tiirkiye
modern grafik tasariminin dnciisii Thap Hulusi’nin
imzasinda “Thap Hulusi - Istanbul” sézciikleri yer
alir. Ancak eski Tiirkgeyle tasarladigi islerini bazen
Istanbul, bazen de Dersaadet olarak imzalar. Tabii
kentin farkli isimleriyle ilgili bilgileri herhangi bir
ansiklopedide de bulabiliriz. Ansiklopedik bilgi kuru,
dondurulmus bilgidir; bizi fazla uzaga gotiirmez.
Ihap Hulusi’nin Almanya’daki 6grencilik yillarinda
yaptigi islerin altinda “Thap Hulusi — Miinih” imza-
sini goriirsiiniiz. Grafik tasarim 6gelerinin tizerinde
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kesfettigimiz, Istanbul kentinin ti¢ degisik ismi bil-
gisi bizi Osmanli ve Erken Cumhuriyet aydinlarinin
kentlerine ve tilkelerine bakislarinin izlerine ulasti-
rabilir. (fThap Hulusi’nin imzasindaki iicgen, onun
yasaminda 6nem tasiyan li¢ kenti simgelemektedir:
Kahire, Istanbul, Miinih. Dogdugu, egitim gérdiigii
ve yasadigi kentler.)

Bir baska 6rnek daha: “Neptiin” gazozunun etiketin-
de marka ismi ve tiriin bilgileri Osmanlica, Rumca,
Ermenice ve Fransizca yazilmistir. Bundan ve ben-
zeri Orneklerden yola c¢ikarak cokuluslu ve ¢cokdilli
Osmanli imparatorlugu’nun sosyo-ekonomik ya-
pisina, tiretim ve tiiketim iligkilerine ait ipuclarina
grafik tasarim araciligryla ulasmak miimkiin olabilir.

Istanbul’a ait, Istanbul’un sosyo-ekonomik ve kiil-
tiirel yasamini yansitan afis, kitap, dergi, baslikli
kagit, fatura, makbuz, tabela, ambalaj, kartpostal,
ilan gibi grafik tasarim 0gelerinin toplu olarak ar-
sivlendigi, tasnif edildigi, sergilendigi bir kuruma
sahip degiliz. Evet, Beyazit Kiitiiphanesi’nde, belli
bir doneme kadar basilmis afisleri; Basin Miizesi'nde
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birkac parca matbaa makinesini, sahaf diikkanlarin-
da kitap ve dergileri; antikacilarda ambalajlari, 6zel
koleksiyonlarda farkli iletisim 6gelerini ¢ok siki bir
takip sonucu bulmak miimkiin olabilir. Ancak 15
milyon niifuslu, Tiirkiye’nin ekonomik ve Kkiiltiirel
baskentinin “kagit ve gorsel aracglar tizerindeki tari-
hini” saklayan bir miizesi yok. 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti’nin gorsel tarihini merak edenleri nereye
yonlendirecegiz? Miize olmadigi gibi, Tiirkiye grafik
tasarim tarihinin kitabi yazilmadi; yeni baslayan bir
iki sinirli girisimi saymazsak, tiniversitelerde ders
olarak da okutulmuyor. Bu konuda ulasabildigim
kitap, dergi, makale, haber gibi yayinlari toplamaya
calistigim icin herhangi bir bilgiye ulasmanin ne
kadar zor oldugunu iyi biliyorum. 1930°’1lu ve 1940’11
yillarin kitap kapaklarinda imzasini gordiiglim, uzun
stiredir hakkinda bilgi aradigim Ali Suavi’nin, Hayat
dergisi fotografcisi Suavi Sonar’la ayni kisi oldugu-
nu, bu yil 80. kurulus yilin1 kutlayacagimiz Giizel
Sanatlar Akademisi Grafik Boliimii’niin (o yillar-
daki adiyla Afis Atolyesi) Avusturyali hocasi Erik
Weber’in dgrencisi oldugunu, T.C. Inhisarlar Idaresi
logosunu da Ali Suavi’nin tasarladigini gecenlerde
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tesadiifen okudugum, Fistik Ahmet’in (Tanriverdi) bir miize fikri gerceklesebilir. 2010 Avrupa Kiilttir
Biiyitikada’nin Solmayan Fotograflar: baslikli Kita- Bagkenti olan Istanbul’'un buna ihtiyaci var.
bindan 6grendim.

— Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Say1: 27, Aralik 2008, ss. 22-25.!
Tasarim Boliimii'nde bir ¢alisma grubu kurduk ve
Tiirkiye grafik tasarim tarihinin dijital arsivini olus-
turmaya calistyoruz. Bu yil béliimiin kurulusunun
-ki bu ayni zamanda Tiirkiye’de resmi grafik tasarim
egitiminin verilmeye baslandigi tarihtir- 80. y11do6-
niimii olmasinin kazandiracagi ivmeyle bu konuda
bir hayli yol alinacagini diisiiniiyorum. Buldugumuz
yazili ve gorsel bilgileri siniflandirip dijital ortama
aktariyoruz. Arsiv kurulusu tamamlandiginda, iste-
yen istedigi bilgiyi elektronik ortamda bulabilecek.
Ancak bu ¢ok miitevazi bir girisim; MSGSU Grafik
Boliimii akademisyenlerinin kisisel ¢cabalariyla
ylirtitiliyor.

1. Buyaziilk olarak Subat 2006'da Radikal Gazetesi Tasarim Eki'nde yayimlanmistir. [e.n.]

Miize kurmak zor ve kapsamli bir ¢calismay1 gerek-
tiriyor, ama imkansiz degil. Universiteler, tasarim,
reklam, basin-yayin meslek kuruluslari, kiiltiir kurum-
lari, kiitiiphaneler ve koleksiyonerlerin katkilariyla
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Akademi’deki 6grencilik yillarimda ti¢ meslek idoliim
vardi: Mengii Ertel, Yurdaer Altintas ve Sait Maden.

Mengii Ertel’i ilk kez, 1968’de, yardimci grafiker ola-
rak calistiS§im Cumhuriyet Ansiklopedisi’nin yazi-
hanesinde, ansiklopedinin yayin yonetmeni Rekin
Teksoy’u ziyarete geldiginde gérmiustiim. Mengu
Ertel Rekin Teksoy’a, acacagi tiyatro afisleri sergi-
si icin tasarladig: afislerin taslaklarini gosteriyor-
du. Ertel’le daha sonraki yillarda dost olma olanagi
bulmustum.

Yurdaer Altintag’in islerini yine 6grencilik dbnemim-
de Akademi’de a¢ilan sergide hayranlikla izlemistim,
ama kendisiyle ancak 1970’li yillarda tanismistim.
Daha sonra tanisikligimiz arkadasliga dontistii; egi-
tim, drglitlenme ve profesyonel baglamda sayisiz
etkinlikte birlikte calistik, calisiyoruz.

Egitim ve meslek yasamimin basindan beri islerini
izledigim, zaman zaman 6rnek aldigim, Tiirkiye gra-
fik tasarim tarihiyle ilgili arastirmasinin devamini
yazmasini heyecanla bekledigim Sait Maden’le, bu
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sergiye kadar, rastlastigimizda kibarca selamlasma
ve hatir sormadan 6te muhabbetimiz olmadi. Biiylik
bir ihtimalle bunun nedeni, benim somut bir ne-
den olmadan insanlarla iliski kuramayan mahcup
kisiligim olsa gerektir. Bu yazida, mesafeli bir mes-
lektasligin penceresinden Sait Maden’in tasarimci
durusuna bakmaya calisacagim. Bunu yaparken
gerek duydugumda, 1930’1u yillarin ilk yarisinda
dogan, ayni okulda egitim géren, ticli de Istanbul’da
yasayan ve caligsan li¢ tasarimciyi, kimi 6zellikleriyle
karsilastirmaya calisacagim.

Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de grafik
tasarimcilar ¢calisma bicimleri bakimindan tige ay-
rilirlar: Yalniz ¢alisan serbest (freelance) tasarim-
cilar, herhangi bir isyerinde {icretli ¢calisanlar ve
girisimciler. Mengli Ertel girisimciydi. Kurdugu San
Organizasyon adli at6lye, yillar icinde San Grafik ve
San Reklam adini aldi. 1960’11 yillardan baslayarak
(yoksa 1950’lerin sonu mu?) San Organizasyon’da ve
San Grafik’te Erkal Yavi, Leyla Ucansu, Aydin Ulken,
Mistik (Mustafa Eremektar), Tibet Sanliman gibi
bircok bildik isim ¢alisti. Yurdaer Altintas da meslek
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yasaminin ilk yillarinda San Organizasyon’da takildi;
ardindan bir stire kendi atolyesinde serbest ¢alistik-
tan sonra, UESYO ve Mimar Sinan Universitesi’ndeki
egitimciliginin yani sira Eczacibasi Toplulugu ku-
rumsal kimlik danismani olarak tasarimcilik kari-
yerini stirdtirdii.

Sait Maden, dnciilleri Thap Hulusi ve Miinif Fehim gi-
bi, herhangi bir kuruma bagli olmadan serbest calisti.
Yayinevlerinin yani sira ticari ve sinai kuruluslara,
bankalara, ilag sirketlerine freelance tasarimci olarak
is yapti. Afisler, logolar, ambalajlar, brosiirler, fuar
stantlar1 tasarladi. Ankara Caddesi’ndeki Ankara
Han’in dordiinci katinda uzun yillardir hi¢ degis-
meyen titizligi ve tikenmeyen enerjisiyle tek basina
calismayi, en miikemmel olanin pesinde kosmay1
stirdtirtiyor. Sadece tasarimci olarak degil, yayinci,
sanatci, ¢cevirmen ve sair olarak yalnizligi se¢cmis
Sait Maden.

Yaz1 ve resim, grafik tasarim ediminin iki temel bile-
senidir. Bu ikisi, kimi zaman birlikte kimi zaman da
ayri ayrl, mesaj ileten roliinii tistlenirler. Sait Maden’i
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Onctillerinden ve ayni yillarda grafik tasarim mes-
legine baslayan tasarimcilardan ayiran en 6nemli
ozelligi yaziya verdigi 6nemdir. Onun icin cagdas
tipografi anlayisini Tlirkiye grafik tasarimina getiren
tasarimci demek hak bilirlik olacaktir. Sait Maden’e
kadar yazi grafik tasarimda resmin tanimlayicisi
olarak kullanilmuistir. Once resim yapilmis, uygun
bir yere yazi yerlestirilmistir. Sait Maden islerinde
kil kirk yaran, geometriyi 6n plana ¢ikaran miikem-
mel kompozisyon anlayisi i¢inde, yazi ve resme hak
ettikleri yeri vermistir.

Turkiye’de grafik tasarimda 1970’li yillara kadar,
editoryal alanin disinda, fotograf ¢ok az kullanildi.
Bu dénemde reklam tasariminda az da olsa fotografik
gortiintiilere rastliyoruz. Magazin kapaklarini da bu
saptamanin disinda tutmak gerekiyor. Ancak kiiltii-
rel islerde fotograf neredeyse hic yok. Thap Hulusi
bazi isler icin model kullanarak fotograf ¢ekiyor,
daha sonra o fotografi illlistrasyona dontistiiriiyor-
du. Miinif Fehim’in bodyle yapip yapmadigini bilmi-
yorum, ama fotograf ¢ektigini biliyoruz. Ali Suavi,
iyi bir fotografci olmasina ragmen kitap kapaklari
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tipografi agirlikli. Mesut Manioglu fotografcilikta ol-
dukca iddiali, ancak grafik tasarim islerinde fotograf
cok fazla yer bulamiyor. Yurdaer Altintas afislerinde
fotograf kullanmaya 1990’11 yillarda basladi. Sait
Maden dergi kapagi, duvar takvimi gibi elemanlarda
fotografa yer vermesine karsin, edebiyat agirlikl ki-
tap kapaklarinda “ressam ve sair yontiniin etkisinden
kurtulamadigi i¢in” fotograf kullanmadai; degisik
cizimlere, illistrasyonlara yoneldi.

Sait Maden, grafik tasarim tarihi konusunda Tiirkiye’
de yapilmis tek ciddi arastirma olan, ancak cesitli
nedenlerle tamamlama olanagi bulamadig1 “Baslan-
gicindan Bugiine Tiirk Grafik Sanati” baslikli ince-
lemesinde, Tirkiye’de grafik tasarimi Tiirkce basan
ilk matbaanin kurulusuyla baslatiyor. Ik grafik
tasarimcinin (kendisi grafik sanatgisi terimini ter-
cih ediyor) Ibrahim Miiteferrika oldugunu yaziyor.
Buradan grafik tasarimin iletisim teknolojilerine
ne kadar bagh oldugunu anliyoruz. Simdi, yaklasik
300 yil ileriye yani bilgisayar cagina gelelim ve su
sorulari soralim: Bilgisayar teknolojilerinin grafik
tasarimda yaraticilik baglamindaki rolii ne olmalidir?
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Bilgisayar sadece, miithis tasarim fikirlerinin gorsel
olarak ifade edilmesine yarayan bir ara¢ mi1? Yoksa
basli basina yeni bir dil mi? Grafik tasarimin egiti-
minde dijital teknolojilerin yeri ne olmalidir? Sait
Maden, dogrudan yOnelttigim bu sorulari sdyle ya-
nitliyor: “Bilgisayar teknolojileri gliniimiizde grafik
tasarimina ¢cok zengin olanaklar, ¢6ziimler saglayan
yepyeni bir dil; yaraticiligin sinirlarini olagantistii
genisleten bir ydntem. Ama tartisilmaz yarariyla bir-
likte tasarimcinin 6ntine sakincali bir yol aciyor. O
da su: Grafik, ad1 Gistiinde, bir ¢izim sanati. Grafikci
tasarladigi, uyguladigi her isi eliyle, parmaklariyla, bu
meslekicin liretilen ¢izim araglariyla sonuclandirir.
Bir kompozisyonu olusturan 6gelerin belirli bir alan
tizerinde nasil dagitilacagini; renklerin, bicimlerin,
yazilarin nasil yerlestirilecegini; bunlarin karsilikli
iliskilerinden dogacak dengeyi nasil saglayacagi-
ni1 ¢coktan d6grenmistir, yillarin siizgecinden ge¢mis
bir ustalikla, deneye deneye. lyi bir grafik¢i (ya da
tasarimci) plastik sanatlarin dilini ¢ok iyi 6ziimse-
mis bir kimse olmalidir. Bu dili iyi bilirse, bilgisayar
teknolojisinin saglayacagi olanaklara ¢ok tutarli,
cok dengeli yorumlar getirebilir. Bilmezse, yalniz
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bilgisayar verileriyle ¢alistyorsa, temelsiz, ylizeysel,
estetik yoksunu igler tiretir.”

Kitap ve dergi kapaklar1 tizerinde gidersek, farkli
yayinevi ve farkli kitap-dergi tiirlerinde ¢cok degisik
yazi ve resimleme yaklasimlari goriiyoruz. Bir tislup
cesitliligi ve zenginligiyle kars1 karsiyayiz. Bir grafik
tasarimci i¢in belki de olmazsa olmaz bir yaklasim
bu. Batida soyle bir uygulama var: Tasarimci, yaptigi
ise uygun uislubu olan bir illiistrator secer ve onun-
la calisir. Yani illiistratorler “lislup sahibidir”. Sait
Maden’in ¢alistig1 kurum ve tirtiniin kimligine uygun
bir tasarim tislubu se¢mesini olagan buluyorum.
Olagantistii olan, ¢ok ¢esitli resimleme tislubuna
sahip olmasi. Sanki sahnede her cesit miizigi ustaca
icra edebilen bir miizisyen gibi. Bir cesit “cokiisluplu-
luk” diye nitelenebilecek bu yaklasima “Sait Maden
tislubu” diyebiliriz.

Sait Maden’in ¢alisma alani, birbirini tamamlayan
iki parcaya ayrilir: grafik ve edebiyat. “Benim grafi-
gimi bicimlendiren, alttan alta etkileyen ve destek-
leyen, besleyen tek kaynak benim sair tarafimdir.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Edebiyatim, benim resmimi cok besledi” diyor yine
Grafik Tasarim dergisindeki rOportajinda. Ressam
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ayni zamanda usta
bir sair oldugunu; Halikarnas Balik¢isi’'nin, Metin
Eloglu’'nun resim yaptiklarini biliyoruz. Bazi tasa-
rimcilar mesleki konularda kitap yazarlar; bu ayri
bir konudur. Grafik tasarim ve edebiyati ayni1 yasa-
min icine sigdiran, her iki alanda da iddial1 iirtinler
veren bagkalari belki vardir, ama ben bilmiyorum.
Bu yaniyla Sait Maden’in diinyada da unique [essiz]
oldugunu diistiniiyorum.

Grafik tasarim genc bir iskoludur. Gectigimiz yiiz-
yilin ilk ii¢ ¢ceyreginde grafik tasarimin yazili tarihi
yoktu. Ancak diinyada, 1970’li yillarda grafik tasarim
ve tarihi lizerine arastirmalar ve kuramsal metinler
yayimlanmaya basladi. Sait Maden bu gereksinimi
diinyayla kosut olarak erken fark etti ve bu konuda
calismaya basladi. Tiirkiye grafik tasarim tarihiyle
ilgili aragstirmalarinin 1830’lara kadar gelen ilk bo-
liimiinii 1980°1i yillarda Cevre dergisinde yayimladi.
Zamansizliktan ve destek yoklugundan bu calismayi
tamamlayamadi. Ancak, Grafik Sanati dergisinde,
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“Tirk Grafik Sanatinin Diinti, Bugiinii’nde 1830
sonrasini 0zet olarak yazdi ve yayimladi. Buglin sa-
yilari stirekli artan tiniversitelerimizin hicbirinde
Tirkiye Grafik Tasarim Tarihi dersi ciddi olarak
okutulmamaktadir. Hi¢bir tiniversitede bu konuyu
destekleyecek arsiv ve yayin yoktur. Sait Maden’in
degerli cabasini anlayip, Tiirkiye grafik tasarim tari-
hinin arastirilmasi ve yazilmasinin tamamlanmasini
destekleyecek bir kurum araniyor!

Unutulmamasi gereken bir sey daha var: Artik ciddi
bir tarihi olan ve bir kiymet ifade eden grafik tasarim
tarihi tirtinleri ne olacak, nasil korunacak, gelecek
kusaklara nasil ulastirilacak? Grafik tasarim tirtint,
kagit tizerine basilidir, kisa Omiirliidiir, korunmasi
zordur, 6zel kosullar gerektirir. Bilgisayar 6ncesinde
liretim yapan tasarimcilar cogunlukla yaptiklari isle-
rin orijinallerini (eger matbaada ya da miisterilerin
ofislerinde kaybolmadiysa) ve basim orneklerini
saklarlar. Ancak bir ya da birka¢ kusak sonrasi mec-
huldiir. Sait Maden’in bircok isi, su baskini sonucu
yok oldu. Fransiz tasarimci ve karikatiircti André
Francois’nin, atdlyesinde 2002°de ¢ikan bir yangin
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sonucunda, biitiin yapitlari kiil oldu. Levent Tuna ti-
tizlikle korudugu, babasi Atif Tuna’nin arsivini ema-
net edebilecegi glivenilir bir kurum ariyor. Egemen
Bostanci prodiiksiyonlari i¢in yaptigim afisler San
Tiyatrosu yangininda yok oldu gitti. Bu 6érnekleri
cogaltabiliriz.

Sozii fazla uzatmayalim. Tiirkiye’de, grafik tasarim
tirtinlerini koruyup gelecege aktaracak bir grafik ta-
sarim miizesine acilen ihtiyacimiz var. Sait Madenleri
gelecek kusaklara ancak boyle bir kurum tasiyabilir.

— Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden / Tasarimct, Sanatl,
Sair, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Aralik 2009,
ss. 7-11.
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Bir Usta, Bir Dunya: Sait Maden sergisinden gortinim, sergileme tasarimi: Bir Usta, Bir Dunya: Sait Maden sergisinden gortinim, sergileme tasarimi:
Karamustafa Tasarim, Yapi Kredi Kulttr Merkezi, 2009 Karamustafa Tasarim, Yapi Kredi Kulttr Merkezi, 2009
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Grafik tasarim; cagdas bilim, ekonomi, tarih, felse-
fe, sanat, edebiyat gibi alanlarin icerigiyle beslenir;
kendi 6zglin icerigi yoktur. Toplumlar1 degistirmez;
toplumlar degisir, grafik tasarim degisir. Grafik ta-
sarim toplumsal degisimleri haber verir, yansitir,
yorumlar, bilgiyi mesaja dontistiiriir. Tiirkiye gra-
fik tasarimi da boyle yapar. Tiirkiye’de ozglirliikler,
demokrasi, egitim, esit gelir dagilimi, insan haklari,
adalet duygusu gelistikce, toplumsal ilerlemenin
yansiticisi olan grafik tasarim da gelisir, olgunlasir.
Tiirkiye’de bugtin belli bir standard1 yakalamis gra-
fik tasarim aktivitesi var. Iletisim teknolojilerinin
gelismesi, grafik tasarimin kalitesinin yiikselmesini,
etkinlik alaninin gelismesini saglamistir. Ancak bu
yeterli degildir. Daha ileri gidebilmemiz icin egiti-
min, bilimin, iletisimin, insan haklarinin 6niindeki
engellerin tlimiiyle ortadan kaldirilmasi, her tiirli
ayrimciligin son bulmasi gerekiyor.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

BIRAZ TARIHCE

Tasarimci ve yazar Sait Maden, Tiirkiye’de grafik
tasarimin, 1727°de Arap harfleriyle Tiirk¢e basan
ilk matbaanin kurulmasiyla basladigini yaziyor.
Buna bagli olarak ilk grafik tasarimcinin, matbaa-
nin kurucusu Macar asilli Osmanli aydini ibrahim
Miiteferrika olmasi gerektigini belirtiyor. Tiirkiye
modern grafik tasariminin baslangicinin 1928’de ger-
ceklesen alfabe degisikligi oldugunu soyleyebiliriz.
Ayni yillarda grafik tasarim egitimi de baglamastir.
1960’1 yillarda Tiirkiye diinya pazarina aciliyor; sa-
nayi, ticaret ve matbaacilik gelisiyor. Yeni kurulan
reklam ajanslari grafik tasarimci istihdam ediyorlar.

1980’li yillarda ekonomide ve egitimde liberali-
zasyon donemi basliyor, devletin yliksekdgrenim
tekeli sona eriyor, grafik tasarim egitimi de veren
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ozel Giniversiteler acgiliyor. 1990’1arin basinda grafik
tasarim ve matbaacilikta bilgisayar ¢agi aciliyor.

MO 1. binyilin sonlarina dogru Orta Asya’dan yola ¢1-
kan Ttiirk kavimleri Anadolu’da 6nce Sel¢uklu, sonra
Osmanli Devletlerini kurdular. Anadolu Yarimadasi,
Ortadogu, Kuzey Afrika, Balkanlar ve Kafkasya’da alt1
yiizyil hiikiim stiren Osmanlilar, bu cografyalarda
bircok farkli kiiltiiriin bir araya gelmesinden olusan
biiylik bir imparatorluk medeniyetinin yaraticisi ol-
dular. Arap Yarimadasi’'nda baslayan, iran ve Misir’da
gelisen Islam Hat Sanati, Osmanli imparatorlugu
déneminde en yliksek diizeyine eristi.

Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti istanbul’da
1493’te Ibranice kitap basan ilk matbaa kuruldu.
Yahudi matbaasini, 16. ylizyilda Ermenice, 17. yiiz-
yilda Rumca ve 1727°de Arap harfleriyle Tiirkce ba-
sim yapan matbaalar izledi. 19. ylizyilda ilk gazete
ve dergiler yayimlandi. Kitap yayincilig1 gelisti.
19. yiizyilin ikinci yarisinda gazete ve dergiler rek-
lam yayimlamaya basladilar. Cokkiiltiirlii Osmanl
Imparatorlugu’nun sinirlar icinde iiretilen ya da
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ithal edilen tirlinlerin paketlerinde Tiirk¢e, Ermenice,
Rumca, Ibranice, Fransizca gibi birden fazla dil ve
alfabeyi bir arada gérmek miimkiindii. Hatta kitap
ve dergiler cok dilli yayimlanabiliyordu.

1923’te Osmanli Imparatorlugu’nun yerine Tiirkiye
Cumbhuriyeti kuruldu. Cumhuriyeti kuranlar “Mo-
dernlesme esittir Batililasma” anlayis1 dogrultusun-
da bircok reformu yiiriirliige koydular. Yeni anayasa
yapildi; kadinlara se¢cme ve sec¢ilme hakki verildi;
halkin “Avrupalilar gibi” giyinmesi ve gériinmesi icin
yasalar ¢ikarildi. Ekonomik gelisme icin devlet eliyle
fabrikalar ve bankalar kuruldu. Yeni okullar acildi.
Bu reformlarin en etkilisi yazi reformuydu: 1928’de
Arap harfleri terk edildi, yerini Latin alfabesi aldu.
Tirkiye modern grafik tasariminin baslangicinin
alfabe degisimi oldugunu séylemek yanlis olmaya-
caktir; 1928 bir kirilma noktasidir.

Cumbhuriyet yonetimi, felsefesini ve yonetim an-
layisini halka anlatmak i¢in grafik tasarimin gii-
clinden yararlandi. Yeni alfabeyle birlikte devlet
kuruluslari icin yeni logolar tasarlandi. Reformlari
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halka anlatmak icin afisler bastirilip tilkenin en uzak
koselerine kadar, halkin toplu olarak bulundugu yer-
lere asildi. Yeni yazi sisteminin de katkisiyla okuma
yazma bilenlerin orani hizla artti.

Glizel Sanatlar Akademisi’nde afis egitiminin veril-
meye baslamasiyla geng tasarimcilar yetisti. Almanya’
da egitim goren, Tiirkiye modern grafik tasariminin
onciilerinden biri olan Thap Hulusi, Istanbul’da ta-
sarim biirosu agarak devlet ve 6zel sektor kurulus-
larina hizmet vermeye basladi. 1930’1arda izmir’de
uluslararasi fuar kuruldu. Grafik tasarimcilar ve
sanatcilar fuara katilan firmalara hizmet vermeye
basladilar.

NELERI TARTISIYORUZ?

Tirkiye’deki grafik tasarimla su ya da bu sekilde
ilgilenen yabanci konuklarin en cok sorduklari soru
sudur: “Size 0zgti grafik tasarim tislubunuz var mi?
Bu sorunun arkasindan su yorum gelir: “Islere bak-
tigimiz zaman ulusal kimliginizi tanimlayan, size
0zgli, yerel, geleneksel bir gorsel tislup goremiyoruz.”

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Dogrudur; Tiirkiye’de reklamlara, ambalajlara, logo-
lara, kitaplara baktiginizda “ulusal” bir grafik tasa-
rim lislubu géremezsiniz. Bu konu bizim aramizda
da sikca tartisma konusu olmustur. Bunun bir¢cok
nedeni vardir: Kiiresel pazar ekonomisinin etkisiyle
grafik tasarimin kiiresel gorsel bir dil olmasi, gecen
yuzyilin ilk ceyreginde baslayan reformlar sonu-
cunda meydana gelen gelenekten kopmalar ve buna
bagli olarak, bin yi1l kullandigimiz bir yaziy1 1920°li
yillardan bu yana okuyamiyor olmamiz, Tiirkiye’deki
tasarimcilarin Latin alfabesinde hic yazi karakteri
lretmemis olmalari, sadece Batr’da tasarlanmis font-
lar1 kullanmalari vs. Yeni alfabeyle birlikte Tiirkiye
grafik tasarimi Bati etkisinde gelismistir.

Ancak sorunun kokenleri daha derindedir. Biz bu
sorulari su sekilde tartistik: “Bir iletisim disiplini
olan grafik tasarimda, ulusal kimliklerden s6z etmek
ne kadar gercekcidir?” “Her iletisim probleminin
‘benzersiz’ oldugu gerceginden yola ¢ikarak, her
sorunun yanitini “Tiirk gibi’ ifade etmeye ¢abalamak
dogru mudur?”
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Simdi bu tartismalar geride kaldi. Giindeme yeni ko-
nular girdi:

— Tasarim disiplinleri arasinda ve tasarim ile sanat
disiplinleri arasinda iliskiler;

— temel plastik bilesenleri yazi ve goriintii olan gra-
fik tasarimin icerigine katilan yeni bilesenler: hare-
ket, zaman, mekan, ses, interaktivite;

— bu bilesenlerin grafik tasarim egitimindeki yeri;

— bilgisayar ve yeni iletisim teknolojilerinin devre-
ye girmesinden sonra dilin ve tipografinin yeniden
kesfedilmesi;

— profesyonel tasarimcilarin ve tasarim egitiminin
diinyadaki gelismeleri izlemesi, diinyaya entegre
olmast;

— gorsel iletisim tasariminin toplumsal kimlikler,
farkli yas ve egitim gruplari ve alt kiilttirlerle iliskileri;
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— pazar ekonomisi ve reklamciligin toplum psiko-
lojisinde yarattig1 manipiilasyon ve asinma ve buna
bagli olarak grafik tasarimda etik sorunlar...

— Tilirkiye’de bazi grafik tasarim cevrelerinde buna
benzer konular tartisiliyor.

TIPOGRAFI

Tiirkiye ve tizerinde bulundugu Ortadogu cografyasi
zengin bir yazi tarihine sahiptir. Yazi ve alfabe bu
cografyada baslamistir. Anadolu, Ortadogu, Kafkasya
bircok dilin ve yazinin besigidir. Ttlirkcge, tarihte
cesitli alfabelerle yazilmistir. En son, Islamiyet’in
benimsenmesiyle Tiirkler bin yil Arap alfabesi kul-
lanmislardir. Arap alfabesinin Latin alfabesiyle
degistirilmesiyle Tiirkiye zengin yazi tarihinden
kopmus, modern Tiirkiye'de yazi ve tipografi Bati
etkisiyle yeniden sekillenmistir.

1928 yilinda gerc¢eklesen alfabe degisimi, Tiirkiye’de
tipografi alaninda travmaya yol acti; eski Arap harf-
leriyle calisan hattatlar issiz kaldi. Ornegin zamanin
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tinli hattatlarindan Hamit Aytag calistigi kurumda
bah¢ivan kadrosuna atandi. Arap harfleriyle basilan
okul kitaplari ¢6pe atildi. Bu isi yapan yayinevleri if-
las etti. 1920°li yillarda doganlar anne ve babalarinin
yazdig1 mektuplari okuyamaz oldular. Bu degisimin
iyi mi yoksa kotii mii oldugu hala tartisiliyor.

Tlirkiye grafik tasarimi icinde tipografik etkinlikleri
iki baglamda inceleyebiliriz: yazi tasarlamak ve yazi
kullanmak. Birincisi, bagka tasarimcilarin erisebi-
lecegi ve kullanabilecegi yazi karakteri tasarlama
edimi. Ikincisi tasarlanmis yazi karakterlerini kul-
lanarak tasarim yapmak.

Tiirkiye’de bilgisayarin devreye girmesinden 6nce,
birkac iyi niyetli cabanin disinda yaygin bir yazi ka-
rakteri tasarlama edimi gérmiiyoruz. Emin Barin,
Sait Maden, Abdullah Tasc, Selahattin Ganiz gibi ta-
sarimcilar yazi karakteri tasarladilar, ama bu yazilar
tirline dontstirtiliip baska tasarimcilarin kullanimi-
na sunulamadi. Bilgisayardan sonra da durum pek
farkli1 degildi. Yine birtakim yazi tasarlama ¢abalari
gOrildi. Bazi okullarda ders olarak verildi. Ancak
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Tiirkiye’deki tasarimcilar her zaman disaridan ithal
edilen yazi karakterlerini kullanmaya tercih ettiler.
Yazi tasarimi, hazir fontlardaki kimi harflere Tiirkce
aksanlar eklemekten 6teye gecmedi. Oysa kendi al-
fabelerini kullanan Yunanistan, iran, Liibnan, Israil
gibi komsularimizda, ozellikle bilgisayarin sektore
girmesinden sonra yazi karakteri tasarimi ciddi ge-
lisme gosterdi. Iranli tasarimcilar geleneksel hat
sanati ile cagdas tipografiyi olagantistii yetkinlikle
bulusturan tasarimlar yapiyorlar.

Kaligrafinin tipografiyle bulusma alani olarak nitele-
yebilecegimiz, belli bir proje i¢in 6zel yazi bir baslik
tasarlamak anlamina gelen “lettering” anlayisinin
Tiirkiye grafik tasariminda varligindan s6z edebiliyo-
ruz. Ozellikle Latin alfabesine gecildikten sonra logo
tasarimlarinda, afis ve kitap kapagi basliklarinda,
dergi yazilarinin bagliklarinda, tasarimcilar ve yayin-
cilar matbaa harflerinin tekdiizeliginden kurtulmak
icin yaratici yazi ¢oziimleri gelistirmiglerdir.

Tipografik tasarimin teknolojik gelismelerle ya-
kin iliskisi vardir. 1960’11 yillarda hayatimiza giren
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transfer yazi sistemi (Letraset), kullanabilecegimiz
ylizlerce yazi karakterini dniimiize serdi. Letrasetten
once bagliklar ya elle ¢izilirdi ya da biiytik punto me-
tal harfler kullanilirdi. Letrasetin gelisiyle grafik ta-
sarimda yaziyla iliskimiz degisti.

Baslik tasarimi sorununu halletmistik ama ya metin
dizgileri? 1960’larin sonlarina dogru, harfleri yuvar-
lak metal topun tizerinde bulunan elektrikli IBM yaz1
makinasi Tiirkiye’ye ayak basti. Miithis bir bulustu!
Her topun tizerinde farkli bir yazi karakteri yer ali-
yor, karakter degistirmek i¢cin makinaya baska bir
top takmak yetiyordu. Ustelik hafizas1 vardi; tashih
yapilabiliyordu.

Bilgisayarla birlikte okullarimizda tipografi dersleri
verilmeye basladi. Bilgisayar, artik binlerle ifade edi-
len yazi karakterlerine kolayca ulasmamizi sagladi.
Artik yaziy1 6zglirce, tepe tepe kullanma sansina
sahibiz. Tipografik tasarimin yaziyla oyunlar oy-
namaktan ibaret olmadigini yavas yavas anliyoruz.
Tipografinin temellerinin konustugumuz ve yazdi-
gimiz dilde oldugunu kesfediyoruz. Dil ile tipografi
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iliskisinin 6nemini 6grenmeye ve 68retmeye cali-
siyoruz. Yazi ile yaratici olmanin yolunun, yaziyi
dogru kullanmaktan gectigini anlamaya basliyoruz.

REKLAM AJANSLARI VE AJANS CALISANI
OLARAK GRAFIiK TASARIMCI

Tiirkiye’de ilk reklam ajanslari, Ikinci Diinya Savast’
nin bitimini izleyen yillarda kuruldu. 1950’li yillarda
sayilar1 bir elin parmaklarini gecmiyordu. 1960’larda
cogalmaya basladilar. 1970’1i yillarda ajans patlamasi
oldu. Sadece sayilari1 artmadi; mesleki gelisme, ya-
raticilik ve reklam cirosunda biiytiik artislar yasandi.
Bunda TRT televizyonunun kurulmasi ve reklam
yayinlamasi ile gazete ve dergilerin renkli ofset baski
sistemine gecmeleri 6nemli rol oynadi. Ajanslar, kre-
atif departmanlarinda ¢ok sayida grafik tasarimciya
is verdiler. Reklam ajanslari bir donem gencg grafik
tasarimcilar i¢in ikinci bir okul oldu.

Reklamcilik kuruluslarinin tasarim ve tasarimcilar-
la iligkileri her zaman celigkiler icermistir. Ajanslar
kazanclarini yayin komisyonlarindan elde ederler,
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yaratici hizmetler icin para almazlardi. Reklamcilar
Dernegi, Grafikerler Meslek Kurulusu’nun baslattigi
bir uygulamayi izleyerek 1980°li yillarin sonlarin-
da bir cesit fiyat listesi yayimlamaya basladi. Liste,
grafik tasarimin yani sira reklam metni yazarligini
da iceriyordu. Ancak bu uygulamanin ka¢ reklam
ajansi tarafindan ve ne 6lclide hayata gecirildigi mec-
huldiir. Bir cok reklamveren icin grafik tasarim hala
ajansin miisteriye “hediyesi” olmayi siirdiirmektedir.
Reklam piyasasindaki “parasiz yaraticilik” uygula-
masi, Tlirkiye’de tasarim sirketlerinin ve serbest ta-
sarimciligin gelismesini zorlagtirmigtir.

Ote yandan, ¢ok iyi kazanan ajanslar grafik tasarim
alani icin en 6nemli istihdam kaynagi olmus, tasa-
rimcilarin biiylik cogunlugu reklam ajanslarinda
calismiglardir.

2000’li yillarda reklamcilik alaninda “tatli para” do-
nemi gorece son bulmus, zaman zaman patlak veren
ekonomik Kkrizler bahane edilerek, ytizlerce grafik
tasarimci igslerinden atilmistir.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Reklam ajanslar1 eskiye oranla diisiik kar oranlariy-
la calismaktadir. Bu, ekonomik kriz donemlerinde
grafik tasarimcilarin islerini kaybetmelerine yol
aciyor. Tecriibeli tasarimcilar yerine ucuza calisan
ogrenciler ya da genc tasarimcilar tercih ediliyor. Bu
olumsuz gelisme son 10 yilda bir¢cok tasarimcinin
reklam ajanslarindaki islerini birakip kendi tasa-
rim biirolarini kurmalarina yol act1. Serbest calisan
tasarimcilarin cogalmasinin mesleki rekabeti can-
landirdig1 diistintilebilir.

Glintimiizde daha vahim bir tabloyla karsi karsiya-
y1z: Geng, okulu yeni bitirmis tasarimcilar “stajyer”
statiistinde, aylarca parasiz ¢calistirilmaktadir.

KULTUR VE SANAT

Son 10 yilda Tiirkiye’de miize, kiiltiir merkezi ve
sergi tasarimi etkinlikleri ivme kazanmis, 2000°1i
yillarin sonuna kadar ikiboyutlu grafik tasarimla
ugrasan tasarimcilar tictincti boyutla ytlizlesmisler;
zaman, ses, 151k, hareket, interaktivite, multimedya
gibi araclarla calismaya baslamislardir. Bu nedenle
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egitim programlarina sergileme tasarimi dersleri
eklenmistir. Sergi projelerinde grafik tasarimcilar,
sanat, edebiyat, fotograf, mimarlik, bilim, arkeoloji
gibi, reklamcilik sektoriinde olmayan konularda
calismiglar; farkli uzmanlik alanlariyla isbirligi gelis-
tirmislerdir. Bu arada sergi katalogu tasarimi verimli
bir alan olarak gelismistir.

1980’li yillardan 6nce kiiltiir, sanat ve egitim alani
“devlet tekelindeydi”. Ozel galeriler, miizeler, Kiil-
tiir merkezleri ve egitim kurumlari yoktu. 1980’li
yillarda Ozel sektOr bu alana yatirim yapmaya bas-
lad1. 1970°1i yillarda kurulan istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi (IKSV) dzel sektoriin kiiltiir ve sanat alanina
girmesine onciiliik yapti. Once bankalar, daha son-
ra biiyiik holdingler kiilttirel etkinlikler organize
etmeye; miizeler, kiiltliir merkezleri ve yayinevleri
kurmaya basladilar. Yiiksekogrenim alaninda dev-
let tekeli kaldirildi, 6zel tiniversitelerin yolu acildi.
2000’li yillarda biiyiik bir ivme kazanan bu gelisme,
grafik tasarimcilara reklam sektorti disinda ¢calisma
olanaklari sagladu.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

GRAFIK TASARIMIN DIGER TASARIM
DISIPLINLERIYLE ILISKILERI

Grafik tasarimin ve tasarimcilarin endiistri tirlinleri,
mimarlik, ic mimarlik, moda ve tekstil, multimedya
gibi farkli disiplinlerle ya da sanat alaniyla olan ilis-
kilerini iki baglamda ele almak gerekiyor: mesleki
iligkiler, egitim iligkileri.

Tlirkiye’de profesyonel iliskiler, gelismis Bati tilkele-
rinden farklidir; bizde Hollanda, Ingiltere, Amerika
Birlesik Devletleri gibi tilkelerde oldugu gibi multidi-
sipliner tasarim sirketleri yoktur. S6zgelimi kapsamli
bir kurumsal kimlik tasarimi projesinin gerektirdigi,
grafik tasarim, mimarlik ve i¢ mimarlik, endiistri
trtinleri tasarimi disiplinleri ayni ¢ati altinda top-
layan, onlarca elemanin ¢alistig1, ortak proje ytirtit-
tiikleri biiytik sirketleri Tlirkiye’de bulamazsiniz.
Cokdisiplinli projelerde, farkli disiplin gruplarinin
gecici olarak birlikte calismalari s6z konusudur.
Is biter, takim dagilir. Cok yonlii kurumsal kimlik
projelerinin yurtdisindaki cokuzmanlikli tasarim
kuruluslarina ismarlanmasi olagan bir uygulamadar.

303



Dunden Yarina Turkiye'de Grafik Tasarim Ortamina Kisa Bakis

Ornegin Ko¢ Toplulugu yillardir, sirketlerinin ku-
rumsal kimlik projelerini bir ABD’li tasarim sirketine,
Chermayeff&Geismar’a yaptirmaktadir.

2000’de yayimlanan ICOGRADA Grafik Tasarim
Egitimi Manifestosu’nun baslangicinda sdyle den-
mektedir: “Grafik tasarim” terimi teknolojik olarak
yetersiz kalmaktadir. Gorsel iletisim tasarimi terimi,
yapilan isi daha iyi ifade etmektedir. Gorsel iletisim
tasarimi, bircok disipline ait terminolojiyi ve yakla-
simi1 cokkatmanli ve derinlemesine bir yeterlilikle
birlestiren bir meslek haline gelmistir. Disiplinler
arasindaki sinir giderek daha akiskan bir yapiya bii-
riinmektedir. Yine de tasarimcilar mesleki sinirlari
gozden 1rak tutmamalidirlar.”?

“Disiplinler arasindaki sinir giderek daha akiskan
bir yapiya biirinmektedir” saptamasi, tasarim egi-
timinde farkli disiplinlerin isbirligi yapmasi anlami-
na gelir. Turkiye’de tasarim egitimi veren okullarin
programlarinda hentiz disiplinler arasinda ger-
cek anlamda isbirligi yapildigini sdyleyemiyoruz.
Bazi okullarda bu yonde atilmis adimlar oldugunu
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gdzlemleyebiliyoruz. Universite sisteminde dersler
artik bir yil yerine bir somestrlik birimler halinde
programlaniyor. Bazi derslere baska boliimlerden
O0grenci kabul edilmesine olanak taniniyor. Yine
de bunlar yeterli olmuyor. Farkli tasarim disiplin-
lerinde egitim gdren 08renci gruplarini bir araya
getiren ortak ¢okdisiplinli projeler organize etmek
gerekiyor.

YAYINCILIK

Bilgisayar teknolojisinden 6nce Tiirkiye’de gercek
anlamda tasarlanmis kitap 6rnegi bulmak zordu.
Tasarimcilar sadece kapak tasarlarlar, kitabin icini
muiirettip diizenlerdi.

Kitap kapaklari genellikle kitab1 okumadan yapilir-
di. Metnin tek kopyasi matbaada olur; tasarimciya
okumak icin verilmezdi. Bilgisayar teknolojisinin
tasarim alanina girmesi ve yazicilar yoluyla metnin
kopyasinin ¢ikarilabilmesinden sonradir ki kitap
tasarimi gelismis, tasarimcilar tasarima baglamadan
once metin okuma imkanina kavusmuslardir.
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Dijital teknoloji, yayinciligin gelismesine hiz kazan-
dird1. Baski maliyetleri ucuzladi. Uretim siireci hiz-
landai. Kitap ve dergi bastirmak kolaylasti. Editorliik
meslegi kurumlasti.

Biiylik yayinevleri kadrolu tasarimci ve uygulamaci
calistirmaya basladilar. Bu arada 6zel sektor kuru-
luslar1 kitap yayimlamanin iyi bir tanitim araci ol-
dugunu kesfettiler. Yeni bir sektér dogdu: “Kahve
masasi kitab1” ya da “prestij kitab1” yayinciligi. Bir
kismi oldukca kaliteli, pek cogu uyduruk olan bu ya-
yinlari firmalar, “halkla iligkiler” araci olarak parasiz
dagittilar. Bu riikisliik hiz kaybetmeden stiriiyor
ve bir kismi1 degerli olan kitaplardan pek az1 gercek
okuyucularla bulusabiliyor.

Dogal olarak prestij kitap yayinciliginin tasarimcilara
yeni calisma alani actigi sdylenebilir.

EGITIM

Resmi grafik tasarim egitimi, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde (IDGSA) 1927°de Tezyini
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Sanatlar Bolimii’'ne bagli Afis Atélyesi’nin kurul-
masiyla basladi. Erik Weber isimli Avusturyali 68-
retmen burada gorev yapti. 1957°de Istanbul’da ilk
tasarim okulu, Alman 6gretmenlerin ders verdigi
Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksekokulu kuruldu. 1970°li
yillarda bazi devlet iniversitelerinde grafik egitimi
basladi. Istanbul’da Akademi’ye bagli Uygulamali
Endiistri Sanatlarn Yiiksekokulu (UESYO) faaliyete
gecti. 1982’de Mimar Sinan Universitesi adini alan
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1980’li
yillarin sonuna kadar grafik tasarim egitiminde etkili
olamadi. 1980’lerin sonunda kapatilan UESYO’nun
profesyonel tasarim kdkenli hocalarinin bu okulda
ders vermeye baslamasiyla egitim kalitesi yiikseltti.
Baslangicta sadece tasarim egitimi vermek icin ku-
rulan “Tatbiki” (daha sonra Marmara Universitesi’ne
katilarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi adin1 ald1) 1970’
lerin sonuna kadar iyi tasarimcilarin yetismesinde
onci oldu.

1980 Askeri Darbesi’nden sonra kurulan Yiiksek-
O0gretim Kurulu, Tirkiye’de tiim ytliksek okullarin
liniversite catisi altinda toplanmasina karar verdi.
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UlkedeKi biitiin egitim kurumlari tek bir merkezden
yonetilmeye baslandi. Universiteler bagimsizlikla-
rin1 yitirdiler. Bunun yanai sira 6zel liniversitelerin
kurulmasina izin verildi.

Bugitin Tirkiye’de bircok devlet ve 6zel egitim kuru-
munda grafik tasarim egitimi veriliyor. Bu okullarin
verdigi ya da verme iddiasinda olduklari egitimin kali-
tesi ciddi eksiklikler ve yanlisliklar icermektedir. Bazi
okullar grafik tasarim egitimini bilgisayar program-
larini1 68retmek olarak goriiyor. Sadece dijital medya
alaniyla ilgilenen ve cagdas grafik tasarim egitiminin
bundan ibaret oldugunu iddia eden okullar var.

TARIH, TEORI, ELESTIRI

Cok degerli hat sanati eserleri ve el yazmasi kitaplar
Tiirk Islam Eserleri, Topkapi, Sabanci gibi miizeler-
de sergileniyor, ama kendine 6zgl grafik tasarim
tarihine sahip Tirkiye’de heniiz bir grafik tasarim
miizesi kurulamadi. Geng tasarimcilarin, yazarlarin,
egitimcilerin, arastirmacilarin yararlanabilecekleri
bir miizeye ihtiyacimiz var.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de grafik tasarim geng
bir disiplin. Bundan 30 yil 6nce grafik tasarimin
tarihinden pek s6z edilmezdi. Bu konuda yapilan ya-
yin sayisi azdi. Ama artik bizim de bir tarihimiz var.
Bircok tilke ve kentte tasarim tarihi miizeleri acildi,
modern sanat miizelerine ve kent miizelerine grafik
tasarim boéliimleri eklendi. S6zgelimi Hollanda’da
Stedelijk Museum koleksiyonlarinda 60.000 parca
grafik tasarim nesnesi var. Tiirkiye’de mevcut miize-
ler heniiz grafik tasarima yer vermediler. Istanbul’da
MSGSU’de bir grafik tasarim tarihi bilgi belge birimi
kurmak i¢in birkac yildir ¢calisiliyor.

Turkiye’de grafik tasarim tarihi ve tasarim kura-
mu1 disiplinleri heniiz emekleme asamasinda. Bu
alanlar1 meslek edinmis ya da en azindan baska
ugraslarin yani sira grafik tasarim kurami ve tarihi
konusunda calisan profesyonel yazar, elestirmen
ve akademisyen sayisi ve kalitesi cok az. Bu alanda
lirlin veren arastirma yapan, yayin ¢ikaran, sayilari
bir elin parmaklarini gegmeyen grafik tasarim pro-
fesyonelleri ve egiticileri. Aykut Kdksal, Esen Karol,
Omer Durmaz, ilhan Bilge, Tevfik Fikret Ucar, Namik
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Kemal Sarikavak, Dilek Bektas, Biilent Erkmen, Sinan
Niyazioglu, Emre Senan ve Yurdaer Altintas grafik
tasarim konusunda yazmis olan profesyonel tasa-
rimcilar ve akademisyenlerdir.

GRAFIK TASARIM ETKINLIiKLERI

Grafik tasarim etkinlikleri, meslek pratiginin ve te-
orisinin gelismesi i¢cin 6nemli organizasyonlardir.
Seminer ve konferanslar, sergiler, atdlyelere katilan
Ogrenciler, egiticiler, profesyonel tasarimcilar ve ta-
sarim kullananlar (miisteriler, tasarim yoneticileri)
rutin faaliyetlerinin yani sira tasarim etkinliklerin-
den cok sey 6grenme, yeni bilgilerle ve insanlarla
tanisma olanagi bulurlar.

Grafist, Istanbul Uluslararasi Grafik Tasarim
Glinleri

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin
Grafikerler Meslek Kurulusu isbirligiyle diizenledigi
Grafist, Istanbul Uluslararasi Grafik Tasarim Giinleri
1997°de basladi ve diinyanin en prestijli grafik tasa-
rim egitimi etkinliklerinde biri haline geldi.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Grafist etkinliklerine baslangicindan bugiine kadar
30’a yakin iilkeden ve Tiirkiye liniversitelerinden
binlerce 6grenci katildi. Ogrenciler, diinyanin en
onemli tasarimcilarinin ve egitimcilerinin yonettigi
atOlyelerde egitim gordiiler; profesyonel tasarimcilar
seminerlerde deneyimlerini 6grencilerle ve mes-
lektaslariyla paylastilar. Diizenlenen uluslararasi
sergilerde, dlinyanin her yanindan kaliteli grafik
tasarim calismalari Istanbullularin begenisine su-
nuldu. Hollanda’dan Anthon Beeke, Jan van Toorn,
Rick Vermeulen, Irma Boom basta olmak tizere her
yil bir ya da iki 6nemli tasarimci, Hollanda Istanbul
Baskonsoloslugu’'nun destegiyle Grafist’e konuk
oldu.

Yahsibey Tasarim Calismalari

Ege Denizi kiyisindaki bir kdyde kurulu Yahsibey
Tasarim Caligsmalari, Tiirkiye tiniversitelerinden ve
farkli tilkelerden gelen 6grencilerle, 15 glinliik do6-
nemlerde grafik tasarim, mimarlik, {iriin tasarimi, sa-
nat ve tasarim kiiltiirti konulu atélye calismalarinin
gerceklestirildigi bir yaz okuludur. Yahsibey’de her
yil farkli tilkelerden tasarimci ve tasarim egitimcileri
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15’er glinliik donemler halinde 6grencilerle ayni
mekanda yasarlar ve caligirlar. Egitimciler, diinya-
nin her yerinden portfolyo géndererek basvuran-
lar arasindan 10 6grenciyi atolyeleri icin secerler.
Ogrenciler bu calisma icin hicbir licret 6demezler.
Iki haftalik calismanin son giiniinde 6grenciler ve
egitmenler, kdyde yasayanlarin izleyici olarak ka-
tildiklar1 toplantida, yaptiklari calismalari sunarlar.

MESLEK ORGUTLERI

Tiirkiye’de ilk grafik tasarim meslek 6rgiitii 1968°de
kuruldu ama fazla yasamadi. 1978’de kisa adi
GMK olan Grafikerler Meslek Kurulusu ve 1980°de
Iliistratdrler Dernegi kuruldu. Her iki kurulus da
glinlimiizde faaliyetlerini stirdiiriiyor.

GMK kurulusundan baslayarak Tiirkiye'de grafik
tasarimin bir meslek olarak tanitilmasina, toplumda
saygin bir yer edinmesine, tasarimcilarin haklarinin
belirlenmesine ve korunmasina, grafik tasarim ta-
rihinin belgelenmesine, Tiirkiye grafik tasariminin
diinyaya acilmasina onctiliik yapti. 1981’den beri
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her yil diizenledigi Grafik Uriinler Sergisi, yaptig1
yayinlar, diizenledigi ulusal ve uluslararasi etkin-
liklerle tasarimcilik meslegine dnemli katkilarda
bulundu. GMK, 1995’ten bu yana Grafik Tasarim
Dernekleri Uluslararasi Konseyi ICOGRADAnin aktif
bir liyesidir.

BASIN, BLOGLAR, DERGILER

Gazeteler ve dergiler daha cok moda, mimarlik ve
endtistri tirtinleri tasarimi konusunda yayin yapi-
yorlar. Bu disiplinler tiriin agirlikli olduklari icin
reklam ve PR getirisi var. Grafik tasarim boyle degil,
bir ara disiplin. Basinda tasarim terimi, irtin tasarimi
icin kullaniliyor. Grafik tasarim haberlerinin biiylik
medya organlarinda yer almasi ¢ok zor.

Tirkiye’nin ilk grafik tasarim dergisi olan Grafik
Sanati 1987 ile 1990 yillar1 arasinda 13 say1 yayim-
lanabildi. Yeteri kadar reklam alamadigi i¢in ka-
pandi. Aylik grafik tasarim dergisi Grafik Tasarim
2006’da yayina basladi ve 35. sayiya kadar geldi.
Arredamento Dekorasyon, Arredamento Mimarlik,
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XXI, Sanat Diinyamiz, Gosteri, Milliyet Sanat, Vizyon
gibi mimarlik, sanat, tasarim, dekorasyon konusun-
da yayin yapan dergiler zaman zaman grafik tasarim
haberlerine ve roportajlarina yer verdiler. Grafikerler
Meslek Kurulusu’nun, Grafik Tasarum Uzerine Yazilar
adli dort sayfalik, ceviri agirlikli bir yayini var.

AMATOR GRAFIK TASARIM

Resim, miizik, geleneksel sanatlar gibi dallarda go-
riilldigi gibi, amator grafik tasarim diye bir etkinlik
alaninin olabilecegine inanmiyorum. Grafik tasarim
bir iletisim disiplinidir. Tasarimci, enerjisini disari-
dan devsirir; siparis tizerine calisir. Grafik tasarim
bir meslektir. Biitlin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de
de bu boyledir.

Ote yandan, bir iletisim araci olan grafik tasarimin,
meslekleri grafik tasarimci olmayanlar tarafindan
cesitli amaclarla kullanildig1 dogrudur. Istanbul
sokak duvarlari, amatoérlerce yapilmis afislerle do-
ludur. Bilgisayar ve baski teknolojileri her tiirlii me-
sajin, hicbir denetime bagli olmaksizin iletilmesini
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kolaylastiriyor. Sadece duvarlarda degil internet orta-
minda da ayni sey olmaktadir. Bu edimi “non-profes-
sional graphic design” [amator grafik tasarim] degil,
asil isi grafik tasarimcilik olmayan insanlarin, mesaj-
larini topluma iletmek i¢in grafik tasarim alaninin
araclarini kullanmalari olarak adlandirmak daha
dogru olur.

Nasil hastalanan arkadaslarina ilag ve ¢esitli tedavi
yoOntemleri tavsiye eden birine doktor diyemezsek,
protestosunu duyurmak icin afis yapip duvara asan
bir aktiviste “amator grafik tasarimcei1” diyemeyiz.

IZLEYICIiLER

Biitlin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de okuyucular,
izleyiciler, tliketiciler, hedef kitle, kullanicilar, ne
isim verirsek verelim, insanlar grafik tasarimi grafik
tasarim olarak algilamazlar; format, renk, tipogra-
fi, baski kalitesi, espas, estetik kaygilar vs. konular
onlarin meselesi degildir. Onlar sadece bizim mesaj
iletme bicimimizden etkilenirler ya da etkilenmezler,
satin alirlar ya da almazlar, okurlar ya da okumazlar;
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suya dabu partiye oy verirler ya da vermezler. Grafik
tasarimin meseleleriyle ilgilenmezler.

Eskiden Islami ya da muhafazakar kesimlerin ya-
yinlarinda geleneksel sanatlara ait elemanlar, hat
taklidi yazi1 karakterleri, kemerli, kubbeli, tezhipli
sayfa tasarimlari, siislemeler kullanilirdi. Bu kesim
zenginlesip ekonomiye ve politikaya egemen olunca
yayinlarin goriintisii ve grafik tasarim algisi degis-
meye bagladi. Bunun en belirgin 6rneklerini Zaman
gazetesinde ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi yayin
ve tanitimlarinda goriiyoruz.

Grafik tasarim toplumu degistirmez; toplumlar
degistikce grafik tasarim algilar1 degisir. Ankara
Belediyesi bir tiirlii simgelerin kiskacindan kurtu-
lamuyor. Kiiltiir, iletisim ve ekonominin baskenti
Istanbul ile siyasetin baskenti Ankara arasinda gorsel
iletisim tasarimi baglaminda ciddi bir fark gézlem-
liyoruz. Ankara hala kent logosunda Hitit Gilines
Kursu simgesi mi kullanilsin, cami mi tartismasiyla
ugrasiyor.
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BiZ KiMiz?

Matbaa 6ncesinde kitap tasarimi alaninda calisan
sanatkarlara hattat, nakkas, miizehhip adlar1 verilir-
di. Hattatlar yazi, nakkaslar resim ve nakis, mtizeh-
hipler, tezhip, yani altin siisleme isiyle ugrasirlardi.
Matbaacilik alaninda calisanlara hakkak, hattat,
ressam denirdi. Alfabe degisiminden bir siire sonra
hattat ve ressam ayrimi kalkti, hepsi ressam olarak
anildilar. 1960’11 yillara kadar gazete, dergi, matba-
acilik ve reklamcilik, tabelacilik isinde calisanlara
ressam, afisci, reklamci, tabelaci dendi. 1965°e kadar
IDGSA'da ad1 Afis Atdlyesi olan boliim Grafik Atdlyesi
adini aldi. Grafiker terimi de bu yillarda kullanilir
oldu. Almanca kdkenli bu s6zctigiin Tiirkiye’ye giri-
sinde, Alman uzmanlarin danismanliginda kurulan
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun etkisi vardir. 1980°1i
yillarda 6nce grafik sanatcisi, sonra grafik tasarimci
terimi yerlesti. Bugiin ¢cok yaygin olmamakla birlikte
gorsel iletisim tasarimi tamlamasi kullaniliyor.

Reklam alaninda ¢alisanlara, yaptiklari islere gore
yardimci grafiker, grafiker, art direktor ve bunun
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Tiirkce karsiligi olarak sanat yonetmeni, ¢cok seyrek
de olsa kreatif direktdr unvanlari uygun gortildii.
Seyrekti, ¢linkii kreatif direktorliik isini daha cok
metin yazarli8, reklam fotografciligi ve filmcilik ko-
kenliler yapardi. Tasarim kdkenli olmayan ama gra-
fik nosyonuna sahip uygulamacilara siyah beyazci,
pikajor, pikajci gibi adlar verilirdi. 1990’11 yillardan
itibaren uygulama isini dizgicilikten gelme bilgisa-
yar operatorleri tistlendi. 2000’lerde, yeni baslayan
okullu tasarimcilara junior art director [tecriibesi az
sanat yonetmeni], biraz tecriibe kazananlara art dire-
ctor [sanat yonetmeni] denir oldu. Gliniimiizde ajans
kadrosundaki tiim tasarimcilara kreatifler deniyor.
Grafiker terimi uygulamacilar i¢in kullaniliyor artik.

Medyada isimlendirme konusunda bir ¢arpitma ol-
dugunu gézlemliyoruz; tasarimci terimi endiistriyel
lirlin tasarimcilari i¢in kullaniliyor. Sanayiciler, aka-
demisyenler ve lirlin tasarimcilar1 da bu manipiilas-
yonu destekliyorlar.

— 2010
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1. Bu yazi, 2010 Hollanda-Turkiye iliskilerinin 400. yili igin ¢evrimici yayimlanmak Uzere ya-
zilmistir.

2. "The term “graphic design” has been technologically undermined. A better term is vi-
sual communication design. Visual communication design has become more and more
a profession that integrates idioms and approaches of several disciplines. Boundaries
between disciplines are becoming more fluid. Nevertheless designers need to recog-
nise professional limitations.” Bkz. ICOGRADA Graphic Design Education Manifesto: ht-
tps /ww.theicod.org/staorage/app/media/resources/lcograda%20Documents/lcaog-

radaFducationManifesto_2000.pdf
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“Neden Tasarim? Neden Bienal?”

Sempozyumun basligindaki sorulara konusmamda
verecegim bir yanit yok. Beni daha ¢ok “Nasil bir
bienal?” sorusu ilgilendiriyor. Bunun yanitini, ko-
nusmamin sonlarinda vermeyi planliyordum. Ancak
su anda bu yanitimi konusmamin basina almaya
karar verdim.

Ben Istanbul Uluslararasi Tasarim Bienali’nin sdyle
olmasini hayal ediyorum: “Okul-stiidyo-fabrika-kent”
ayaklari lizerine insa edilmis, egitim temelli; tasarim
disiplinlerine esitlik ilkesi icinde yer veren; disiplinle-
rarasy; kiiltiirlerarast; etkilesimli; sergilerin konunun
uzmani kiiratorler ve tasarimcilar tarafindan kurgu-
landigi; diizenlendigi kentle, cevreyle ve toplumla
dogru ve yaratic iliskiler tesis eden; Istanbul’a bir
tasarim miizesi kurmay1 orta vadede hedefleyen bir
Istanbul Tasarim Bienali diislityorum ve diliyorum.

Toplantiy1 diizenleyen arkadaslar bana, grafik ta-
sarim bienalleri konusunda konusma 6devi ver-
diler. Aslinda bienal organizasyonu konusunda
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profesyonel tecriibe sahibi degilim. Verilen siire
icinde gordiiklerimi ve bilebildiklerimi aktararak
yararli olmaya gayret edecegim.

1960’1 yillardan baslayarak bircok tilkede grafik tasa-
rimci Orglitlerinin, tasarim merkezlerinin, miizelerin
ve kent yonetimlerinin girisimleriyle uluslararasi
nitelikte, yilda bir, iki ya da ti¢ yilda bir periyotta
grafik tasarim etkinlikleri diizenlenmeye basladi.
Etkinliklerin amaci, grafik tasarimcilarin islerini bir
arada sergilemek, gorsel iletisim tasariminin énemi-
ni vurgulamak ve kentlerin ve tilkelerin bu yoldan
adini duyurmakti.

Konusmamin programda ilan edilen basliginin
“Grafik Tasarim Bienalleri” olmasina karsin ben ko-
nuyu “grafik tasarim konulu uluslararasi periyodik
etkinlikler” olarak ele almaya calisacagim. Hatta
periyodik olmayan birkac etkinligi de 6rnek olarak
gosterecegim. Her yil, iki ya da {i¢ yi1lda bir diizenle-
nen bu tiir etkinliklerden bazilarina bienal dendigi
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gibi, afis festivali, tasarim forumu, tasarim giinleri,
grafik tasarim haftasi, trienal, tasarim bulusmasi ya
da “...sergisi” gibi isimler de alabiliyorlar. Bazen kimi
tasarim kongre ve seminerlerinin sergi programlari
bir bienal kadar zengin olabiliyor. Bu etkinliklerin ge-
nellikle 6diillii oldugunu da bu arada belirtmis olalim.

Cesitli cografyalarda diizenlenen tasarim konulu et-
kinlikleri, diizenlenme periyodlari, katilim kosullar1
ve konulari itibariyla soyle siniflandirabiliriz:

Her yil diizenlenen etkinlikler; Chaumont Uluslararasi
Afis Festivali (Fransa), FestiVital (Tel Aviv, Israil),
Grafist, Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Haftasi
(Tiirkiye), En Iyi 100 Afis (Almanya, Isvicre, Avusturya),

Sadik Karamustafa Brno Uluslararasi Grafik Tasarim Bienali'nde, 1990

Ithaka I¢in 10 Goriintii (Yunanistan), Art Directors Club Rusya), Ningho Afis Bienali (Cin Halk Cumhuriyeti),
sergileri (ABD), Type Directors Club sergileri (ABD, Rzeszov Tiyatro Afisleri Bienali (Polonya), Kore
Japonya) gibi. Uluslararasi Afis Bienali (Seongnam City), Shanghai

Uluslararasi Logo Bienali (Cin Halk Cumhuriyeti),
Iki yilda bir diizenlenen etkinlikler; Brno Uluslararasi Taipei Uluslararasi Afis Bienali (Tayvan), Tahran
Grafik Tasarim Bienali (Cek Cumhuriyeti), Varsova Afis Afis Bienali (Iran), Islam Diinyas1 Afis Bienali (iran),
Bienali (Polonya), Lahti Afis Bienali (Finlandiya), Altin Meksika Afis Bienali gibi.

Ar1 / Golden Bee Uluslararasi Afis Bienali (Moskova,
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Grafik tasarim boliimii iceren tasarim bienalleri;
Compasso d’Oro (Italya), Brno, Ljubliana (Slovenya)
gibi.

Uc yilda bir diizenlenen etkinlikler; Hong Kong
Uluslararasi Afis Trienali, Toyoma Uluslararasi Afis
Trienali, Trnava Uluslararasi Afis Trienali, Mons
Uluslararasi Politik Afig Trienali, Seul Asya Grafik Afis
Trienali, Sofya Uluslararasi Sahne Sanatlar1 Afisleri
Trienali, Zilina Ekoloji Afisleri Trienali (Slovakya),
Marmara Universitesi GSF Uluslararas1 Ogrenci
Trienali gibi.

Bir, iki ve li¢ yillik zaman araliklariyla diizenlenen
etkinlikleri icerdikleri konulara gore soyle siniflan-
dirabiliriz:

Grafik tasarimin farkli dallarini bir araya getiren et-
kinlikler; Brno, Zgraf ve Grafist’i bu kategoride 6rnek
gosterebiliriz. SO yasina yaklasan Brno Uluslararasi
Grafik Tasarim Bienali’nde miinavebeli olarak bir yil
afis, bir yil editoryal grafik, kurumsal kimlik tasarimi
gibi farkli konularda sergiler diizenleniyor.
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Israil’deki FestiVital tasarimin farkli disiplinlerine
yer veriyor.

Grafist’in sergilerinde tipografi, illlistrasyon, afis, et-
kilesimli coklu ortam, kitap, reklam tasarimi konulari,
davetli lilke ve tasarimciya gore degiserek yer aliyor.

Tek bir alana odaklanan etkinliklerde, yukarida si-
raladigim 6rneklerde goriildiigi gibi afis bienalleri
cogunlugu teskil ediyor. Bunun nedeninin, afis sergi-
lerinin izleyiciler acisindan grafik tasarim tiretiminin
oteki alanlarina gore daha bir seyirlik, renkli ve ilgi
cekici oldugu sdylenebilir. Toplumsal ve kiiltiirel
konulu afislerin gorsel dilleri, diinyanin her yerinde
algilama kolaylig1 saglar. Afisin mukavva rulo icinde
gonderilmesi kolaydir vesaire... Afis etkinlikleri genel
konular1 kapsayabilecegi gibi, siyaset, ekoloji, tiyatro
ve sahne sanatlari gibi 6zel olarak secilmis alanlarda
da diizenlenebilmektedir.

Afis disinda kitap, logo, tipografi, bilgilendirme ta-
sarimi alanlarinda uluslararasi etkinlikler diizen-
lenmektedir.
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KATILIM

Grafik tasarim etkinlikleri ve bienallerin biiyiik ¢o-
gunluguna dileyen biitiin tasarimcilar katilabildi-
gi halde, ABD Fort Collins’te diizenlenen Colarado
Uluslararasi Afis Sergisi ve Japonya’da yer alan Ogaki
Uluslararasi Cagril1 Afis Sergisi 6rneklerinde oldugu
gibi, katilimin davet edilmeye bagli oldugu etkinlik-
ler de vardir. Katilimin biitiin tasarimcilara acik oldu-
gu klasik etkinlikler “Call for entries/Katilima ¢agri”
brostirtiyle baslar. Brostiirde katilim, jiiri, 6diiller,
sergi yer ve siireleri gibi bilgilerle ve katilim formlari
bulunur. Katilim ticretliyse, bu da belirtilir.

DEGERLENDIiRME SURECI

Genellikle bir 6n jiiri, bir de uluslararasi final jtirisi
kurulur. On jiiri, sergiden bir iki ay 6nce toplanir,
sergi ve kataloga girecek isleri secer. Bu jiiri i¢in yo-
rucu bir istir. Farkli dillerde ve yazi sistemlerinde
tasarlanmis binlerce afisi tek tek anlamaya calismak
ve degerlendirmek agir bir mesai gerektirir. Katalog
acilisa yetismek lizere tasarima ve matbaaya gider.
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Final jiirisi sergi acilisindan birkac giin 6nce topla-
nir ve degerlendirme yapar. Simdilerde isler biraz
kolaylasti; bazi organizasyonlarda katilim ve 6n de-
gerlendirme internet lizerinden yapiliyor.

ODUL

Odiil kazananlar acilistan hemen 6nce belitrlendigi
icin, kazanan tasarimcilar acilisa ve 6diil toérenine
davet edilmezler. Uluslararasi sergilerde 6diil almak
her tasarimcinin gdnliinde yatar. Ancak Chaumont,
Lahti gibi binlerce afisin katildig1 organizasyonlar-
da, ¢ok sinirli sayida isin kabul edildigi sergilere
secilmek ve kataloglarda yayinlanmak, 6diil kazan-
mak kadar heyecan verici olabilmektedir. Odiillerin
niteligi etkinlige gore degisir; kimi etkinlikler para
odili verirlerken, kimileri de madalya ve sertifika
vermeyi yeterli goriirler.

BIENALLERDE TURKIYELI TASARIMCILAR

Tiirkiyeli tasarimcilar olarak uluslararasi grafik ta-
sarim bienallerine eskiden beri islerimizle katiliriz.
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Biilent Erkmen Lahti Afis Bienali birinciligi dahil cesit-
li 6diiller kazanmistir. Mengii Ertel, Joelle Imamoglu,
Savas Cekic, Burcu Diindar, Esen Karol, Kemal Molu,
Anil Aykan 6diil kazandiklarini hatirlayabildigim
tasarimcilar. Benim de birkag kez 6diillendirildigim
olmustur. Mutlaka bagska meslektaslarimin kazandig,
benim duymadigim baska 6diiller de vardir. Burada
zikredemedigim i¢in beni bagislasinlar. Tiirkiye’den
bircok tasarimcinin islerinin 6nemli uluslararasi
sergilere secildiklerini biliyorum.

Profesyonel grafik tasarim kariyerimin yani sira, elim-
den geldigince, tasarim egitimine, Orglitlenmeye ve
bilgi liretimine katkida bulunmaya ¢alistiyorum. Bu
kapsamda bazi uluslararasi etkinliklerde se¢ici kurul
tiyesi olarak yer aldim. Benden bagka meslektaslarim
Emre Senan, Esen Karol ve Ayse Karamustafa cesitli
uluslararasi organizasyonlarda jiiri tiyeligi yaptilar.
Bu konuda da bilemedigim isimler varsa, ltitfen ku-
sura bakmasinlar.

1990°dan 6nce bircoguna uzaktan katildigim hal-
de, hicbir grafik tasarim bienalini bizzat gidip gor-

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

miisliigiim yoktu. IIk kez Yurdaer Altintas’in dénciilii-
glinde, GMK’nin organize ettigi olagantistii keyifli bir
otobiis turuyla Brno’yu ve Venedik Bienali’ni gezme
imkani bulmustuk. Bundan bir y1l 6nce de benim
katilamadigim bir gezide meslektaslarim Varsova
Afis Bienali’ni ziyaret etmislerdi.

Kongre formatinda diizenlenen, programinda kon-
feranslara ve sergilere yer veren uluslararasi tasarim
etkinlikleri, farkli tilke ve kiiltlirlerden tasarimcila-
rin meslektaslariyla bulusma, eski dostlarla hasret

GMK'nin Yurdaer Altintas’in énculugtinde duzenledigi Cekoslavakya gezisi,
Brno, 1990
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giderme, yeni dostlar edinme, birlikte birkac giin ge-
cirme yeme, icme, konusma, bakma, gérme, deneyim
ve duygu paylasma ve tabii tasarim konusma ortam-
laridir. Secici kurul goéreviniz varsa agir ve yorucu bir
is sizi bekliyor demektir. Konusmaciysaniz, metninizi
ve dialarinizi hazirlama stresi son dakikaya kadar
yakanizi birakmaz. Atolye yonetmek icin gittiyseniz,
hayatinizda ilk kez karsilastiginiz 6grencilerle konu-
surken can sikici bir tutukluk, 6grencilerin tepkileri
ya da tepkisizlikleri karsisinda bir bocalama, yaniti-
ni1 bulmakta bir hayli zorlandiginiz, “ne yapsam da
bunlar1 havaya soksam?” gibi sorularin yol actigi bir
tedirginlik yasarsiniz. {1k kez geldiginiz kentte gezip
goriilecek ne kadar gtizel sey vardir. Oysa sikici toplan-
tilardan basinizi alip, havaalani terminali, otel odasi,
toplanti salonu ve aksam yemegi yenen lokantalardan
baska bir sey gbremeyeceginiz o kadar bellidir Ki...

Son 20 yilda bir¢ok uluslararasi tasarim etkinligine, ta-
sarimcl, danisman, uluslararasi tasarim orgiitii yoneti-
cisi, konusmacti, jiiri tiyesi, atlye yoneticisi ve izleyici
olarak katilma olanagi buldum. Deneyimlerimden
cikarmaya calistigim sonucu ve diisiincelerimi kisaca
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paylasmak, bazi etkinliklerden 6rnekler gdstermek
istiyorum.

SAPPI - IDEAS THAT MATTER PROJESI

Kuse kagit tireticisi Sappi kurulusu 10 yildir sosyal
tasarim agirlikli bir uluslararasi yarismali proje yiirii-
tliyor: “Design that matters”. Bunu ise yarayan ya da
anlam ifade eden tasarim diye ¢evirebiliriz sanirim.
Yarigsmaya tasarimcilar, tasarim gruplari, tasarim-
c1 sirketler, herhangi bir toplumsal konuda faaliyet
gosteren sivil toplum kuruluslari ile katilabiliyorlar.
Sivil toplum kuruluslarinin faaliyet alani baris, AIDS,
insan haklari, niikleer denemeler gibi kiiresel sorun-
lar olabilecegi gibi, diinyanin herhangi bir yerinde
yasanan yerel bir problem de olabiliyor.

Tasarimci gorsel iletisim tasarimi projesini, isbirligi
yaptigi sivil toplum kurulusunun yetKkilileriyle birlik-
te olusturuyor ve yarismaya yolluyor. Proje raporuna
tiretimin kaca mal olacagi bilgisini mutlaka ekliyor.

Sappi’nin her yil bu projede 6diil olarak ayirdig1 para
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net 450.000 avro. Ancak bu 6diil tasarimcilara degil,
projenin gerceklestirilmesi i¢in sivil toplum kurulu-
suna veriliyor. Tasarimci sadece 6nceden belirttigi
masraflari alabiliyor.

Secici kurul yaptigi degerlendirme sonunda 10 proje
seciyor. Secimi yaparken farkli maliyet miktarlarinin
toplaminin, toplam 6diil tutarina denk gelmesine
dikkat etmek zorunda. Bu nedenle bazi yillar 10°’dan
az bazen de fazla proje desteklenmek tizere seciliyor.
Sivil toplum kurulusunun ve tasarimcilarin, kaza-
nilan destegi dogru kullanip kullanmadiklari siire¢
icinde denetleniyor.

Bu 6rnegi, “tasarim bienali etkinliginin diizenlen-
digi kentle, cevreyle ve toplumla dogru ve yaratici
iliskiler tesis etme...” dnermesine gonderme yapmasi
acisindan sectim.

CHAUMONT ULUSLARARASI AFiS FESTIVALI

Chaumont, Paris’in 150 kilometre dogusunda, tarim
bolgesinin merkezinde, kiictikle orta arasi biiytikliikte
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diyebilecegimiz bir Fransiz tasra kenti. Yaklasik 20 yil
once, afis biriktirmeye merakli belediye baskaninin
girisimiyle bir afis festivali baslatildi. Yillar icinde
Chaumont Uluslararasi Afis Festivali kendi alaninda
diinyanin en prestijli ve iyi organize edilmis grafik
tasarim etkinliklerinden biri haline geldi. Klasik bir
uluslararasi, yarismali etkinlik olarak baslayan festi-
val, giderek egitim etkinliklerine, fotograf, kitap gibi
baska alanlara da programinda yer vermeye basladi.
Eski dev bugday silolari sergi salonuna dontistiiriildii.
Yine belediyeye ait bir binada medyatek kuruldu.
Burada, sergi ve yarisma icin diinyanin her tarafindan
gonderilen on binlerce afis saklaniyor. Arsivlerindeki,
afis festivalinin ge¢cmisine ait her tiirlii belge dijital
ortama aktarilmis durumda, istediginiz anda ulas-
mak miimkiin. Chaumont Belediyesi’nin, Chéret ve
Lautrec’ten baslayarak Fransiz afis sanati tirtinlerin-
den olusan zengin afis koleksiyonu var.

Istanbul’da diizenlenecek tasarim bienalinin, “tasa-
rim disiplinlerine esitlik ilkesi icinde yer vermesi”
durumunda, programindaki grafik tasarim projeleri
yoluyla, kentle nasil iliski kurulabileceginin ipuclarini
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Chaumont’da gorebiliriz. Tasarim kenti olma niyet-
lerinin yolu biraz buralardan geciyor.

COCUKLAR DUNYANIN RiTMIDIR ETKINLIGI

Essen, hepinizin bildigi gibi Almanya’da, Ruhr Bol-
gesinin bagkenti olarak, bolgedeki 53 kentle birlikte
2010 Avrupa Kiiltiir Bagkentlerinden biri olarak secil-
di. Kentin bir bagka 6zelligi, Alman Afis Miizesi’nin
burada bulunmasidir. Gegen yila kadar miitevazi bir
is haninin ikinci katinda gorev yapan Afis Miizesi,
2010°da yenilenen Volks Museum’a tasinarak, genis
sergileme ve arsivleme olanaklarina kavustu.

Alman Afis Miizesi 1990’11 yillarda, Children are the
Rhythm of the World (Cocuklar Bu Diinyanin Ritmidir)
adli bir faks afisleri sergisi diizenledi. Sergiye kati-
lan tasarimcilar siyah beyaz afislerini faksla Essen’a
yolladilar. Faks belgeleri fotokopiyle afis boyutuna
getirilerek sergilendi. Faks makinesi kullaniminin
yayginlasti8i yillarda diinyanin bir¢ok tilkesinde bu
yontemin kullanildigi bircok tasarim projesinin ger-
ceklestirildigini bu arada belirtmis olalim.
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Essen’da faaliyet gdsteren Plakat Kunst Hof Riitten-
scheid (PKHR) adl1 kurulus, 2010 i¢in ayni temayi
yeniden giindeme getirdi. Once farkli iilkelerden
30 kadar tasarimciya, bu konuda, 30 cm ¢apinda ve
30 cm yliksekliginde bir davul govdesine sarilacak
Ozellikte tasarim siparis etti. Tasarimcilarin yaptigi
“davul afisleri” bolgedeki ilkogretim okullar1 6gret-
menlerine dagitildi. Ogretmenler 6grencilere bu afis-
lerin konseptlerini ve tasarim Oykiilerini anlattilar,
onlardan kendi davullar1 i¢in kusak tasarlamalarini
istediler. Okullarda davul orkestralari olusturuldu.
Bir pazar gilinii, genis bir park alaninda, yiizlerce
cocugun, kendi tasarladiklar: davullarla katildiklar1
miizik senligi diizenlendi.

Essen projesinin, bienal icin planlanacak etkinlikle-
rin olasi “etkilesimliligine ve disiplinlerarasiligina”
ornek teskil edebilecegini diistiniiyorum.

AGI UNPLUGGED FACES PROJESI

2008’de Grafikerler Meslek Kurulusu ve IKSV,
Uluslararasi Istanbul Afis Bienali projesi dnerisi
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hazirladilar ve destek icin Istanbul 2010 Ajansi’na
basvurdular. Projenin en 6nemli 6zelligi ve diinyadaki
oteki afis bienallerinden farki sergilerinin bir kiirator
tarafindan kurgulanacak olmasiydi. Onerilen isimler
arasinda adi 6n plana cikan Koreli grafik tasarimci
ve tasarim egitimcisi Ahn Sang Soo 1. Uluslararasi
Istanbul Afis Bienali’nin kiiratorii olmay1 kabul etti.
Biitgeler, programlar hazirlandi. 2010 Ajansi projeyi
kabul etti ve katalogunda yayinladi. Ama nedense
birden iliskiler koptu, 2010’dan uzun stire ses ¢ikmaz
oldu. Aradan bir yildan fazla gecti. 2010 afis bienali
projesini desteklemekten vazgectigini bildirdi.

Afis Bienali projesi gerceklesmedi ama 2009°da kii-
ratOrlii bir grafik tasarim sergisi hayata gecirildi.
GMK isbirligiyle Istanbul’da toplanan AGI (Alliance
Graphique Internationale) yillik kongresi kapsamin-
da, bu kurulusa liye tasarimcilar i¢in bir sergi projesi
diizenlendi. Projenin kiirat6rliiglinii Biilent Erkmen
tistlendi. Davet edilen proje katilimcilara gonderilen
proje konsepti 6zetle soyleydi:

Istanbul ismi Bizans Grekcesinde “eis tan polin” ya da
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» ¢

“stin polin” terimlerinden gelir. “Sehre dogru”, “sehir-
de” anlamindadur.

Bu durumda ilk once kendinizi “sehre dogru” hayal edin.

Simdi, kendinizi “sehre dogru” icin hazirlayin. Yiiziiniiz
seyahat hazirligi ifadesine biiriinstin. Yiiziintize ¢i-
zin, boyayin, siisleyin, degistirin, herhangi bir dilde
yazi yazin, ama biitiin bu degisiklikler “unplugged”
gergeklessin.

Dogal, fiziki degisim olsun. Dijital olmasin.

Katilimcilarin bir boltiimi “unplugged” fikrine itiraz
etti. Bir boliimii anlayamadi. Kiiratér Erkmen, kati-
limcilarla defalarca mesajlasti. Bircogunu ikna etti.
Konsepte uygun olmayan isleri geri yolladi ve dogru
yapilmasi i¢cin yonlendirdi. Ve sonucta, bir grafik
tasarim etkinligi kapsaminda, kiirator tarafindan
kurgulanmis 6rnek bir sergi ortaya cikti.

— Uluslararasi Istanbul Tasarim Sempozyumu Bildiri
Metni, Kadir Has Universitesi, 2 Aralik 2010.
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AGI 2009 kapsaminda duzenlenen, konsept ve tasarimi Bulent Erkmen'e ait AGI 2009 kapsaminda duizenlenen, konsept ve tasarimi Bulent Erkmen'e ait
Unplugged Faces sergisinden gortinim, Milli Reastrans Sanat Galerisi, 2009 Unplugged Faces sergisinden gortinim, Milli Reastrans Sanat Galerisi, 2009
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1995-1999 yillarinda Uluslararasi Grafik Tasarim
Dernekleri Konseyi ICOGRADA Yonetim Kurulu’nda
Bagkan Yardimecisi olarak gorev yaptim. Ayni ku-
rulda 6nce Muhasip Uye, daha sonra Baskan ola-
rak calisan Israilli tasarimci ve egitimci arkadasim
David Grossman ile bir proje planladik: ICOGRADA
Bolgesel Tasarim Egitimi Isbirligi Programi. Boyle
bir program baglatmak istememizin baslica nedeni,
birbirine komsu tilkelerin tasarimcilarini, egitimci-
lerini ve grafik tasarim 6grencilerini bulusturmak
olacakti. Bizler, yani gelismekte olan tilkelerin ta-
sarimcilari, ABD ve Avrupa’nin gelismis tilkelerinin
tasarim Uriinlerini ve tasarimcilarini izliyorduk. En
yakinimizdaki komsularimizin ne yaptigindan ha-
bersizdik. O zamana kadar diizenlenen uluslararasi
tasarim kongrelerinde Amerikali, Japon, Ingiliz,
Fransiz, Hollandali, Isvicreli meslektaslarimizi hay-
ranlikla dinlemistik. Yiiziimiiz hep Bat1’ya dontiktii.

Bolgesel Tasarim Egitimi Isbirlikleri Programi’nin
pilot projesini Israil ile Tiirkiye arasinda gercekles-
tirmeye karar verdik. Grossman bu konuda dene-
yimli sayilirdi; ortagi Yaki Molcho ile Tel Aviv’de
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kurduklari, grafik, illiistrasyon, fotograf ve endtistri
trtinleri tasarimi boliimleri bulunan Vital Tasarim
Okulu’nda t¢ yildir workshop [atblye], seminer ve
sergilerden olusan FestiVital baslikli tasarim egiti-
mi etkinligini diizenliyorlardi. Uluslararasi alanda
taninmis davetli tasarimcilarin yonettigi atdlyelerde
sadece Vital 6grencileri egitim goriiyor; seminerler
ise herkese acik oluyordu.

Konuyu Mimar Sinan Universitesi Grafik Boliimit’
ndeki arkadaslarima ve Grafikerler Meslek Kurulusu’
ndaki meslektaslarima a¢ctim; ICOGRADA programi
kapsaminda Vital’le isbirligi yaparak bir uluslararasi
etkinlik diizenlemeyi 6nerdim. Onerimi olumlu bul-
dular ve kabul ettiler. flk olarak Subat 1997’de, farkli
liniversitelerden 11 6grenciyle birlikte Tel Aviv’e gi-
derek FestiVital etkinliklerinde yer aldik. Ogrenciler
Erik Spiekermann, Siobhan Keanay, Lawrence Zeegen
ve David Carson’in yonettikleri atolye calismalarina
katildilar. Ogrencilerimiz Israilli 6grencilerin evlerin-
de misafir oldular. GMK’nin diizenledigi Tiirkiye’den
Afisler sergisini Tel Aviv’de actik. Ben de yiiriittii-
giim atdlyede Israilli 6grencilerle calistim. Tasarim
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seminerinde konusmaci olarak yer aldim. FestiVital
programina zorunlu olarak ara verildigi bir cumartesi
giiniinii de Kudiis gezisine ayirdik (Israil’de hafta
sonu tatili cuma 6gleden sonra ve cumartesi giinii).
On glin stiren bu etkinlikten sonra, yeni deneyimler
kazanmanin ve yeni dostlar edinmis olmanin heye-
cantyla Tiirkiye'ye déndiik ve Istanbul’da diizenle-
yecegimiz etkinligi planlamaya basladik. FestiVital’e
katilan 6grencilerimiz Israil’den mutlu ayrildilar.

Uluslararasi nitelikte bir grafik tasarim egitimi et-
kinligi diizenlemek bilgi, deneyim ve maddi olanak
gerektiriyordu. Bizim ¢ok az bilgimiz ve tecriibemiz
vardi; paramiz ise hi¢ yoktu. Calistigimiz tiniversite-
nin olanaklari kitti. Ama biz bu isi yapmayz istiyor-
duk ve yapabilecegimize inaniyorduk.

ICOGRADA Yonetim Kurulu, her ti¢ ayda bir farkl
kentlerde toplaniyordu ve Bahar 1997 toplantisini
Istanbul’da yapmaya karar vermisti. Bu karari iyi bir
firsat olarak gérdiik ve ICOGRADA Yonetim Kurulu
tiyelerinin konusmaci olarak katilacagi, Grafist,
Istanbul Uluslararas: Grafik Tasarim Giinleri adini
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Sadik Karamustafa'nin FestiVital 97 kapsaminda Vital Tasarim Okulu
ogrencileriyle gerceklestirdigi “Dunya Tasarim GUnu” temali atélye galismasi,
Tel Aviv, Subat 1997

verdigimiz etkinligin ilkini onlarin istanbul’da ol-
duklar14-9 Nisan 1997 giinlerinde diizenlemeye karar
verdik. Boylece konuk konusmacilar icin yol ve otel
parasi 6demekten kurtulacaktik. Aykut Koksal, Esen
Karol, uzun yillardir Tiirkiye’de ¢calismakta olan Paul
McMillen ile Tel Aviv’de tanistigimiz, masraflarini
kendisi karsilamay1 6neren tasarimci Yossi Lemel
atolye yonetmeyi kabul ettiler. Biilent Erkmen ve
Ingiltere’de yasayan fotografci cift Barbara-Zafer
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Baran seminere konusmaci olarak katkida bulun-
dular. Hazirladigimiz programa gore pazartesi-per-
sembe glinleri arasinda dort atolye diizenlenecek,
son giin Mimar Sinan ve Marmara Universitelerinde
iki ayr1 seminer gerceklestirilecekti. Programa Alman
tasarimci Helmut Langer’in kiiratorliiglinii yaptigi
bir sergi projesini ekledik: Niikleer Denemelere Karsi
Faks Afisleri. Ilk Grafist’e Israil’den 12 d8renci katil-
di. Israillileri bizim dgrenciler evlerinde agirladilar.
Boylece son derece kisitl imkanlarla diizenledigimiz
ilk Grafist, planladigimiz gibi bir model olusturdu.
ICOGRADA artik yilda birkag¢ kez diinyanin farkli
yerlerinde bolgesel tasarim etkinlikleri diizenliyor.

Egitim amacl bir etkinlik olarak 1997°de baslayan
Grafist, bu yil 15 yasina basti. David Grossman ve Yaki
Molcho’nun kurduklari Vital Tasarim Okulu birkag yil
sonra, Israil yasalar1 geregi zorunlu olarak bir devlet
okuluyla birlestirildi. FestiVital ne yazik ki artik ya-
pilmiyor. Grafist ilk yildan itibaren gelisti, tanindi,
diinyanin 6nemli grafik tasarim egitimi etkinlikle-
rinden biri olarak anilmaya bagladi. Diinyanin bir¢cok
tilkesinden tasarimcilarin, tasarim egitimcilerinin ve
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ogrencilerin yolu Istanbul’dan gecti. Grafist’e 6grenci
olarak katilmis genclerin cogu, bugtin tilkelerinde
tasarimci ve egitimci olarak ¢alistyor. Artik Tiirkiye’de
ve diinyada bir “Grafist kusagi”nin varligindan soz
etmek abarti olmaz saniyorum.

ATOLYE

Grafik tasarim egitimiyle ugrasanlar, rutin egitim
programlarinin yani sira yapilan, iyi yonetilen yogun-
lastirilmis atélye calismalarinin, seminer ve tartisma
panellerinin, sergilerin, isyeri ziyaretlerinin ne kadar
yararli oldugunu bilirler. Bu nedenle okullar zaman
zaman rutin programlarina bu tiir etkinlikleri eklerler.

Atolye calismalari1 Grafist’in temel etkinliklerinden-
dir. 15 yilda ylize yakin Grafist atélyesinde 2.500
civarinda 0grenci egitim gordii. Baslangicta atol-
yelere dileyen katilabiliyordu. Ancak Grafist’in
lictincii yilinda Liibnan’dan 90 68renci gelince ne
yapacagimizi sasirdik. Atolye kapasitemiz sinirliy-
di. Universitelerden gelen yogun istek karsisinda
kontenjan uygulamasina gegcmek zorunda kaldik.
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Almaya calistigimiz 6nlemlere ragmen, en fazla 20
kisi olarak planladigimiz atdlyelerde zaman zaman
30’un tizerinde 68rencinin calistig1 oldu. Gelenleri
geri cevirmeye gonliimiiz hi¢cbir zaman elvermedi.

Katilimcilar atdlyelere dagitirken gruplarin farkl
tilke ve okullarin 6grencilerinden olusmasina 6zen
gosterildi. Degisik kiiltlirlerden gelen genclerin bir-
birlerini tanimalari, 6nyargilar1 asmalari, birlikte
calismanin, 6grenmenin ve liretmenin tadina var-
malari1 esas amacimizdi.

Dort gilin stiren atolye calismalarinda tiretilen isler,
onceleri siniflarda, duvar panolarinda sergilenerek
diizenlenen toplantilarda sunuluyordu. Yildan yila
sunumlara ilgi artti. Siniflara sigmaz olduk. Daha
sonra sunum toplantilarini MSGSU oditoryumunda
gerceklestirmeye basladik.

SEMINER

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Findikli
Kampiisii'ndeki Sedad Hakki Eldem Oditoryumu 300
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/

By <

Ik Grafist etkinligi kapsaminda Israil'den 12 ¢grenciyle MSGSU Grafik Tasarim
Bolumu'nde gerceklestirilen atolye calismasi, Istanbul, 1997

kisiliktir. Biz buraya her yil Grafist seminerleri i¢in en
az 400 dinleyici alir1z. Dlinyanin bir¢ok tilkesinden,
Ankara’dan, Istanbul’dan, Izmir’den, Eskisehir’den,
Mersin, Adana, Isparta, Erzurum’dan ve daha bircok
kentten yilda bir kez diizenlenen bu seminerleri
izlemek i¢cin 6grenciler, egitimciler ve profesyonel
tasarimcilar salonu tika basa doldururlar. Adim
atacak yer kalmaz. Diinyanin en 6nemli tasarimci-
lar1 burada konusma yaparlar, islerini gosterirler,
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deneyimlerini paylasirlar. Fukuda, Massin, Piippo,
Tartakover, Erkmen, Loesch, Momayez, Altintas,
Jordan, Troxler, Orosz, Madrelle, Boom, Beeke,
Fletcher, Arvanitis, Logvin ve daha niceleri bu sa-
londa genclerle bulustular. Grafist bir senliktir.

SERGILER, PROJELER

Grafist etkinlikleri kapsaminda, 15 yilda 100’e yakin
konuk tasarimci icin Istanbul’da cesitli galerilerde
sergiler diizenledik. Bir haftaya sigdirmak zorunda
oldugumuz atolye ve seminer ¢alismalarina kiyasla
sergiler daha uzun zaman diliminde, iki hafta ile bir
aylik stireler icinde genis izleyici kitleleriyle bulustu.
Kisisel sergilerin yani sira Kore Afisleri, Israil’in Ellinci
Kurulus Yildonuimii Afisleri, Niikleer Denemelere
Kars1 Faks Afisleri, Bira Altliklari, Japonya’dan
Ambalaj Tasarimlari, Emigre, Polonya’dan Bes Afis
Tasarimcisi gibi sergi projelerine Grafist program-
larinda yer verdik. Cesitli tarihlerde Grafist’e konuk
olan, daha sonra hayatini1 kaybeden Alan Fletcher,
Morteza Momayez ve Shigeo Fukuda’y1 Unutma Beni
/ Forget-me-not baslikli 6zel sergiyle andik. Sagliklari
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elvermedigi icin Istanbul’a gelemeyen Adrian Frutiger
ve Pierre Mendel i¢in sergiler diizenledik. Grafist’in
10. yilini, o giine kadar etkinlige emek veren tasa-
rimcilarin katildig “Istanbul as felt by...” baslikli afis

projesiyle kutladik.
GENC TASARIMCILAR VE GRAFIST

Geng tasarimcilarin Grafist programlarina etkin kati-
limlarini saglamaya 6zen gosterdik; onlari sadece izle-
yici degil, yaratici, diizenleyici ve siireci yonlendirici
olmaya tesvik ettik. Grafist organizasyonunu geng ar-
kadaslarimiz ytirtitiiyorlar. “Gelecek Kusak” programi
kapsaminda bircok farkli tilkeden gen¢ profesyoneller
kendi sergi projelerini gerceklestirdiler, seminerlerde
sunum yaptilar. Grafist atOlyelerinde degisik tiniver-
sitelerden arastirma gorevlileri atdlye yoneticileriyle
birlikte calisiyorlar; burada edindikleri deneyimleri
daha sonra kendi okullarindaki 6g8rencilerle ve 68re-
tim elemanlariyla paylasma olanagi buluyorlar. Her
yil en az bir atdlyede, genc tasarimcilar atdlye yone-
ticisi olarak 68rencilerle calisiyorlar. Grafist’e davet
edilecek konuklari saptarken deneyimli tasarimcilarin
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yanui sira farkl tilkelerden geng profesyonellere de
konuk listesinde yer veriyoruz.

GRAFIST KONUKLARI

Grafist’e cagiracagimiz insanlarin seciminde de-
neyim, cinsiyet, tilke, uzmanlik alani gibi katego-
rilerde denge saglamaya calisiyoruz. Geng-olgun,
kadin-erkek, komsu tilkeden-uzak iilkeden, tanin-
mis-taninmamis tasarimcilari ayni programda bir
araya getirerek cesitlilik yaratmaya calisiyoruz. Afis,
yayin grafigi, illiistrasyon, multimedya, tasarim tari-
hi ve kurami gibi uzmanliklara ayni programda yer
vermeye O0zen gosteriyoruz.

Grafist goniilliiliik esasina dayanan bir organizasyon.
Grafisticin ¢alisanlar, yaptiklari is icin herhangi bir
ticret almiyorlar. Yurtdisindan ve Istanbul disindan
gelen konuklarin yol, yemek ve konaklama giderleri
saglaniyor. Bunun disinda kimseye 6deme yapilmi-
yor, yapilamiyor. Grafist etkinliklerine katilan 6gren-
cilerden katilim ticreti alinmiyor. Konuk 6grenciler
yol ve konaklama giderlerini kendileri karsiliyorlar.
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Atélye calismasi ve seminer icin 6deme yapmaiyorlar.
YAYIN

Grafist etkinlikleri, olanaklar elverdigi olctide ya-
yinlarla belgeleniyor, kalicilig1 saglaniyor. i1k yildan
itibaren kii¢iik brostirlerle baslayan Grafist yayinlari
20071’de kitaba doniistii. 15.5x23 cm boyutlarindaki,
Tiirkce-Ingilizce Grafist kitab1 her yil yayimlaniyor.
Kitapta etkinlik bilgileri, konuk tasarimcilarin isleri
ve onlarla yapilan roportajlar yer aliyor. Kitaplarin
editorliigiinii, tasarimini, roportajlarini ve liretim ¢a-
lismalarini genc tasarimci arkadaslarimiz gercekles-
tiriyorlar. Bunun yani sira yillar icinde Ambalaj: Satis
Icin Tasarim baslikli brosiir, 50 Soru, 50 Cevap: Rudy
Vanderlans (Emigre) ile E-posta ile Soylesi baslikli ki-
taplar, 6grencilerin hazirladig1 Sokakta Kaybolunca
Panik gibi 6zel yayinlar yapildi.

GRAFIST ARSIVi

Grafist’e katilan konuk tasarimcilarin, sergilemek
icin Istanbul’a getirdikleri islerinin bir boliimiinii
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Grafist arsivine bagislamalari bir gelenek haline gel-
di. Konuklarin comert katkilari sayesinde zengin bir
grafik tasarim arsivi olusturuyoruz. Ayrica imzali
kitaplar, yazismalar, el yazilari, kartvizitler, yemek
masasinda ciziktirilen kagit peceteler, tabaklar, ge-
tirilen armaganlar, etkinliklerde cekilen fotograf ve
videolar, seminer kayitlari, atolye calismalarinda
ortaya cikan 6grenci isleriyle Grafist arsivi bliyti-
yor, ¢esitleniyor. Rene Knip’in 6zel olarak Grafist 12
icin tasarlayip turettigi tipografik yerlestirme, Alan
Fletcher’in 6zgilin baskisi, Fukuda ve Kari Piippo’nun
Istanbul ziyaretleri icin tasarlayip bastirdiklari afis-
ler, Irma Boom’un Kkitaplari, Alain Le Quernec’in dev
boyuttaki afisleri, Andrey Logvin’in orijinal karala-
malari... 15 yasina basan Grafist’in artik kendine ait
bir tarihi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

NASIL YAPILIYOR?

Grafist Tirkiye’de bir ilktir; baska 6rnegi yoktur.
Uluslararasi nitelikte bir grafik tasarim etkinligi dii-
zenlemek masrafli, zahmetli, bilgi ve deneyim ge-
rektiren, ciddi bir istir. Grafist’i diizenleyenler yola
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ciktiklarinda biitiin zorluklarin farkindaydilar. Grafik
tasarim egitiminin kalitesini yiikseltmeyi, tasarim
ogrencilerinin ve gen¢ tasarimcilarin diinyayla iliski
kurmalarina katkida bulunmayi mesele edinmiglerdi.

Grafist’in tiim giderleri sponsorlukla saglandi. Grafik
tasarimin 6nemini bilen kuruluslar ve kisiler destek
verdiler. Katilan 6grencilerden ve onlar1 génderen
tiniversitelerden hic bir maddi katki talep edilmedi.
Ev sahibi MSGSU dogal olarak atdlyeleri, sergi ve
konferans salonlarini tahsis etti. Bir¢cok kurulus-
tan destek alindi. ICOGRADA, Alliance Graphique
Internationale (AGI, Uluslararasi Grafik Tasarim
Birligi), Grafikerler Meslek Kurulusu, Bikem B.
Ozsunay Grafik Tasarim Sanat1 Vakfi ve Hollanda
Istanbul Bagskonsoloslugu Grafist’in isbitligi yaptigi
kurumlar arasinda 6nemli yere sahipler.

GRAFIK TASARIM EGITiMININ GELECEGI
ICOGRADA 2000 yilinda “Grafik Tasarimi Egitimi

Manifestosu”nu yayimladi. Manifestoda, ti¢ltincii
binyila girerken grafik tasarim, tasarimci ve tasarim
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egitimi kavramlari yeniden tanimlaniyordu. Biz
Grafist’i diizenlerken ve programlarini hazirlarken
manifestoda belirtilen tanimlari ve ilkeleri hep goz
oniinde bulunduruyoruz. ICOGRADA, 2011 yilinda
“Tasarim Egitimi Manifestosu”nu giincelleyerek ye-
niden yayimladi. Yaziy1 bitirirken, manifestonun egi-
timle ilgili boliimiinii hatirlamakta yarar goriiyoruz:

“... (tasarim egitiminin gelecegi) Yeni tasarim prog-
rami1 su boyutlari icerir:

GoOrlntii, metin, hareket, zaman, ses, interaktivite.

Tasarim egitimi, iletisim arac¢lariyla uyumlu bir eles-
tirel zihniyet tizerinde odaklanmalidir.

Egitim, kisisel tepki tavrini ve yetenegini beslemelidir.

Yeni egitim programy, iletisim ve igbirligi stratejisini
ve yontemlerini tesvik etmelidir.

Tasarim kurami ve tasarim tarihi, ayrilmaz parcalar
olarak tasarim egitimi biitiinltigline dahil edilmelidir.
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Tasarim arastirmalari tasarim performansini gelis-
tirmek icin bilme, hissetme, insana iliskin fiziksel,
sosyal ve kiilttirel faktorleri anlama yoluyla, tasarim
bilgisi tiretimini cogaltmalidir.

Tasarim egitimi, her zaman oldugundan daha fazla,
ogrencileri degisime hazirlamalidir. Bu noktada, 68-
retme merkezli egitimin yerini 6grencinin akademik
programlar i¢inde ve 6tesinde denemeler yapabi-
lecegi ve performansini gelistirebilecegi, 6grenme
merkezli egitim anlayisi almalidir.

Boylece tasarim egitimcisi, sadece bilgi veren insan
olma durumundan kurtulacak, daha degerli tasa-
rimcilarin yetismesi i¢in esin verici ve yonlenmeyi
kolaylastirici bir konum kazanmis olacaktir...”

— Grafist 15: 15. Istanbul Grafik Tasarim Giinleri, ed.
Burcu Diindar, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlari, 2011, ss. 11-31.
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Yurdaer Altintas'in Isleri Uzerine “Catalogue Raisonné” Denemesi

Tiirkiye'de grafik tasarimcilarin, biitiin isleriyle aka-
demik calisma konusu yapildigi pek sdylenemez. Bu
konudaki yayinlar daha ¢ok sergi katalogu, “port-
folyo” ya da “self-promotion” malzemesi olmaktan
oteye gecmiyor. Yapi Kredi Yayinlari’'ndan ¢ikan iki
calismay1 genellemenin disinda tutuyorum: “Inadina
Yurdaer”: Grafik Tasarimcinin Tiyatro/Sinema Afisleri
ve Resimlemeleri Ustiinden Portresi*ve Bir Mesk Gibi:
Yasami ve Yaputlariyla Mengii Ertel .3

Bir gorsel sanat¢inin yapitlari icin yapilan kapsamli
calismaya “catalogue raisonné” denir. Bir calismanin
“catalogue raisonné” diye adlandirilabilmesi icin,
tanimlanmis bir konuda yapitlarin ayrintili listesini
icermesi ve liclincii sahislara bilgi vermek amaciyla
yapitlarin ayrintilariyla aciklanmasi gerekir. 2002°de,
kitap tasarimcisi olarak, bu nitelikte bir calismanin
icinde bulunmustum.*

Turkiye’de grafik tasarim tarihinin triinlerini ve
belgelerini toplayan, saklayan, degerlendiren, ya-
yimlayan ve arastirmacilarin kullanimina sunan,
grafik tasarim konusunda uzmanlasmis miize, arsiv,
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kiitiiphane gibi kurumlar hentiz kurulmamaistir. Bu
konuda arastirma yapmak isteyenlerin, grafik tasa-
rim tarihiyle dogrudan ilgili olmayan farkli kurum-
lara ve kaynaklara basvurmalari gerekiyor. Basin
ilanlar1 tasarimini arastiranlar eski dergi ve gazete
koleksiyonlar1 bulunan kiitiiphanelere gitmek zo-
rundadirlar. Kitap kapagi tasarimi ve tasarimcilari
konusunda arastirma yapanlar icin kiitliphaneler
dogru adres sayilmaz, ¢iinkii cogunlukla kitaplar cilt-
lenirken On ve arka kapaklari ¢ikartilir. Kiitiiphaneler
kitaplar1 kapak tasarimlarina ve tasarimcilara gore
siniflandirmazlar. Arastirmacilar icin en iyi adres
sahaf diikkanlaridir ki bu da zaman ve maddi imkan
gerektiren bir cabadir.

1934 yilinda ¢ikarilan 2527 sayili Basma Yazi ve Resim
Derleme kanunu geregi, Tiirkiye’de basilan kitapla-
rin, dergilerin, afislerin (yasanin ikinci maddesin-
de “sanat kiymetini haiz duvar ilan1” olarak gecer),
harita ve notalarin belli sayida kopyalari Derleme
Midirliigii’'ne veriliyor. Derleme Miidiirliigii topla-
dig1 basili malzemeyi Ankara, Istanbul ve Izmir’de
bulunan alt1 kiittiphaneye dagitiyor. Afis tasarimi
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arastirmasi yapanlar, Ankara’daki Milli Kiitiiphane
ya da Istanbul’daki Beyazit Kiitiiphanesi gibi kurum-
larda bulunan arsivlerde ¢alisabiliyorlar. Ancak bu
kurumlarin koleksiyonlari tasarim ve tasarimci bag-
laminda hazirlanmamis oldugu icin aranan bir afisi
bulmak bir hayli zaman aliyor. Milli Kiitiiphane’'de
25.000, Beyazit Kiitliphanesi’nde 7.000 civarinda
afis bulunuyor. S6z gelimi Thap Hulusi imzali afisleri
bulmak i¢in biitiin afislere tek tek bakmak gerekiyor.
Ayni sekilde kurumsal kimlik, ambalaj tasarimai, Kkli-
secilik, basim teknikleri, cilt¢ilik veya kagit konusun-
da arastirma yapmak icin bircok kurumun kapisini
asindirmak zorundasiniz. Aradiginizi bulursaniz,
sansli sayilirsiniz.

Yurdaer Altintas’in 21. Uluslararasi Istanbul Sanat
Fuarr’nin Onur Sanatcisi secilmesi, Tiirkiye’de sim-
diye kadar yapilamayan bir arastirma projesinin bas-
latilmasina vesile oldu: Altintag’in 6grenciliginden
gliniimiize kadar yaptigi islerin bir araya getirilme-
si, goériintiilerinin dijital ortama aktarilmasi, kayda
gecirilmesi, siniflandirilmasi ve bir katalog halinde
yayimlanmasini iceren bir ¢calismayi gerceklestirme
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fikri dogdu. Projenin amaci, Yurdaer Altintas’in ya-
yimlanmis biitiin islerini bir araya getirmenin yani
sira, grafik tasarimla ve bu disiplinin tarihiyle ilgi-
lenen yazar, arastirmaci, akademisyen ve 6grenciler
icin bir ydontem 6nermektir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik
Tasarim Boliimii blinyesinde 1997°den bu yana dii-
zenledigimiz Grafist, Istanbul Uluslararasi Grafik
Tasarim Giinleri etkinligi kapsaminda, Mayis 2011°'de
Hollanda’dan iki uzman davet ettik. Amsterdam
Stedelijk Miizesi grafik tasarim boltimi kiirato-
ri Carolien Glazenburg calisti81 kurumdaki de-
neyimlerini, Grafist Uluslararasi Grafik Tasarim
Semineri’nde Grafist katilimcilariyla paylasti; afis
koleksiyonunu arsivleme yontemlerini anlatti. Karin
Van der Heiden’in uzmanligi grafik tasarim tiriinle-
rinin arsivlenmesiydi ve bu konuda doért giinliik bir
atolye calismasi gerceklestirdi. Calismaya katilan
meslektaslarimizdan, ayni zamanda Grafist etkin-
liginin koordinatdrii olan Melis Tuncay, Yurdaer
Altintas projesinde birlikte calisma 0nerimizi kabul
etti. Yurdaer Altintas da bizzat, basindan sonuna
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kadar ¢alismaya destek oldu. Altintag’in arkadaslari
ve meslektaslari katkilarini esirgemediler.

Calisma siirecinin ilk asamasinda Altintag’in ya-
yimlanmis islerini, taslak ve orijinallerini, bugiine
kadar yazdigi yazilari, hakkinda yazilanlari, Kitap ve
brostirleri, fotograflari, yasamiyla ilgili bilgi ve bel-
geleri bir araya getirdik ve kayda gecirdik. Calisma
alanimizi grafik tasarimla sinirladik; kavram karma-
sasina yol agmamakicin resim ya da kendi deyimiyle
“resimleme” adi1 altinda yaptigi ve sergiledigi isleri
proje kapsamina almadik.

Dijital dizgi 6ncesinde yayimlanmis yazilar yeniden
dizildi. Taslaklarin, orijinallerin, basilmis islerin ve
oteki belgelerin fotograflari ¢ekildi. Onceden ce-
kilmis dia ve fotograflar taranarak dijital ortama
aktarildi. Bilgisayar doneminde yapilmuis islerin di-
jital dokiimanlari tasnif edildi. Calismanin, basili
yayiminin ardinda, internet ortamina gecirilmesi
ve glincellenebilecek nitelikte tasarlanmasinin yon-
temleri tartisildi. Is kiinyesi, siniflandirma, siralama,
indeksleme konular1 karara baglandi. Orijinallerin
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ve basili kopyalarin gelecekte saglikli bir ortamda
saklanabilmesi i¢in yOntem ve koruma teknikleri
arastirildi.

21. Uluslararasi Istanbul Sanat Fuar1 katalogu ekin-
de yayimlanan “Yurdaer Altintas Grafik Tasarim
Calismalar1 1952-1961” baslikli kitapta, siralamanin
yayin yillarina gore yapilmasinin uygun olacagini
diistindiik ve isleri kronolojik siraya gore yerlestirdik.
Yurdaer Altintas’in yaptigl, elimizde bulunan biitiin
grafik tasarim calismalari Gislup, tasarim anlayisi,
begeni, taninirlik gibi kriterler gbz 6niinde bulundu-
rulmaksizin kitapta yer aldi. Tek 6l¢ilit yayimlanmis
olmakti. Bazi illtistrasyonlarin, degisik yillarda, farkli
mecralarda ve degisik kurumlara ait grafik tirtinlerde
kullanilmis olmasi durumunda her yayin i¢in ayri
kiinye hazirladik. Is kiinyelerini su sirayla diizenle-
dik: baslik, tanim, yayimlanmis boyut, is veren, yayin
tarihi, matbaa, basim teknigi. Biitiin islerin basildig1
matbaalari bulmak miimkiin olmadi. Kitap, dergi,
takvim gibi unsurlarin disinda yayim tarihi bilgile-
rine erismekte bir hayli zorlandik. Her iiriine, tarih
sirasina gore bir envanter numarasi verdik.
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Bu calismanin sadece bir baslangi¢, “bdyle yapilsa
iyi olabilir” diyen miitevazi bir girisim olarak deger-
lendirilmesini istiyoruz. Mutlaka eksiklerimiz vardair.

Basta Tiiyap olmak lizere katkida bulunan kurumlara
ve dostlara tesekkiir ediyoruz.

— Yurdaer Altintas Grafik Tasarim Calismalari 1952-
2011, Istanbul: Tiiyap, 2011, ss. 6-9.

1. Bu yaz, kaynak yayinda “Grafik Tasarimcinin Isleri Uzerine ‘Catalogue Raisonné’
Denemesi” basligiyla yayimlanmistir.

2. Inadina Yurdaer: Grafik Tasarimcinin Tiyatro/Sinema Afisleri ve Resimlemeleri Ustiinden
Portresi, Konsept: Bulent Erkmen, Metin kurgusu ve katalog koordinasyonu: Burcu Dundar,
Editor: Mine Haydaroglu, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2006.

3. Bir Mesk Gibi: Yasami ve Yapitlariyla Mengti Ertel, ed. Dilek Bektas, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2011.

4. Bkz. Danden Yarina Nuri Ilyem 2: Nuri lyem'in Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi,
Retrospektif Sergi, istanbul: Evin Sanat Galerisi Yayinlari, 2002.

Sadik Karamustafa (sagda) ve Yurdaer Altintas Brno Uluslararasi
Grafik Tasarim Bienali'nde, 4 Temmuz 1990
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Yapi1 Kredi Bankas1 1954 yilinda, 10. kurulus yil1 kut-
lamalar kapsaminda “Gtlizel Sanatlar Akademisi’nin
Afis ve Dekorasyon Subelerinden yetisen gencle-
ri” tesvik etmek amaciyla afis yarismasi diizenledi.
Tirnakicine aldigimiz ifadeden bu organizasyonun
sadece 6grencileri kapsamadigini, yarismaya geng
mezunlarin da katilabildigini anliyoruz.

Yap1 Kredi 1954 afis yarismasinda birinci gelen afi-
si yapan Biilent Akgilirgen ve ticlincii olan Yiiksel
Glicsan yarismanin diizenlendigi yilda ya heniiz
Akademi’de 6grenciydiler ya da mezun olmuslardi.
Ulasabildigimiz kaynaklarda kendileri hakkinda bilgi
edinmek miimkiin olmadi. O yillarda Giizel Sanatlar
Akademisi (GSA) Dekoratif Sanatlar Boliimi Afis
Atolyesi 68rencisi olan Yurdaer Altintas, yaptigi-
miz sOzli gortismede, kendi 68rencilik doneminde
(1952-1957) Akglirgen ve Gligsan’in afis atélyesinde
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okumadiklarini, muhtemelen baska boliimlerin 68-
rencileri veya afis atOlyesinin kendisinden 6nceki
donemin mezunlari olabileceklerini belirtti.

Ikincilik ddiiliinii kazanan tasarimcilardan Mesut
Manioglu, 1949°da GSA Afis Atélyesini bitirmis, ba-
saril1 genc bir profesyonel tasarimciydi. Secici kurul
tarafindan dordiinciiliik ve besincilik édiiliiyle de-
gerlendirilen Fikret Akgiin (1930-1980) Akademi’yi
1951 yilinda bitirdi. Bir siire Tirkiye’de calistiktan
sonra Fransa’ya gitti. Unlii tasarimci Paul Colin’in
atolyesinde calisti. 1958°de yurda dondii. O yillarda
Tiirkiye’'de is olanaklari az oldugu i¢in okullu bir¢cok
genc tasarimci Avrupa tlkelerine go¢ etmisti.

1954 yilinda diizenlenen etkinlik, Yap1 Kredi’nin
gerceklestirdigi ilk afis yarismasi degildi. Radyo
Haftast dergisinin 1 Nisan 1951 tarihli 46. sayisinda
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yayimlanan bir ilanda, Yap1 Kredi Bankasi’nin 1951
yilinda diizenledigi afis yarismasinda Vedat Sargin’in
ikincilik 6diilid kazandig bilgisi yer aliyor. Vedat
Sargin daha sonra uzun yillar Eczacibasi Ila¢ kuru-
lusunda grafik tasarimci olarak calismisti.

Yarismayla ilgili ilanda, asli biiytik bir ihtimalle renk-
li olan afisin tek renkli r6prodiiksiyonun yayimlan-
mis oldugu goriilityor. ilan mavi renkte basilmis.
Radyo Haftasi’'nin 2 Haziran 1951 tarihli 54. sayisinda
ayni ilanin siyah renkte basilmis versiyonu kulla-
nilmis. 1951 afis yarismasinda baska kimlerin odiil
kazanmis oldugunu 6grenemedim. Ayrica neden
birinci degil de ikincilik 6diilii kazanan afis ilanda
kullanildi? Birincilik, ticiinciiliik ya da mansiyon
kazanan afisler basildi mi1? Bu sorularin cevabini
bulamadim. Arastirmaya deger. Bu yaziy1 okuyan
birileri belki sorularin cevabini biliyordur.

Yap1 Kredi ti¢lincti afis yarismasini 1956°da dii-
zenlemis. Ressam ve tasarimci Ruzin Gercin’in
Lebriz.com internet sitesindeki 6zge¢cmisinde su bil-
gi yer aliyor: “1956’da Yapi Kredi Bankasi’nin actig1
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Uluslararasi Sanat Yarismasi’nda afis 6zel odiili
kazandi.” Yaptigimiz goriismede grafik tasarimci
Yurdaer Altintas, Akademi son siniftan arkadasi
Atilla Bayraktar’la birlikte yarismaya katildiklarini ve
odiil kazandiklarini anlatti: “Yanlis hatirlamiyorsam
bu yarismaya Atilla’yla birlikte katilmistik. Islerimizi
son glin ucu ucuna yarigsmaya yetistirmistik. Teslim
icin gittigimizde Vedat Nedim Tor neden ge¢ kaldiniz
diye sitem etmisti.”

Tasarimc1 Omer Durmaz’in yaptigl bir arastirmaya
gore, Atilla Bayraktar’in belgeleri arasindan bu bil-
giyi dogrulayan el yazisiyla yazilmis bir not ¢ikiyor.
Hentiz yayimlanmamis olan bilgiye Durmaz’in iz-
niyle yer veriyorum: “Ogrenciliginin son yillarinda
katildig1 Yapi ve Kredi Bankasi afis yarismasinda
ikinci, Emniyet Sandig1 Afis Yarismasi’'nda génder-
digi iki afis birinci ve ikinci 6diilleri kazand1.”

1950°Li YILLARDA YARISMALAR

Arastirmayi biraz daha gelistirdigimizde, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra ve 1950°li yillarda farkli
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kurumlarin da afis ya da baska dallarda yarismalar
diizenlediklerini 6greniyoruz. Savas 6ncesi yillara
gore bu konuda gozle goriiniir bir artis vardir.

“Mesut Manioglu'nun 6grenciyken 1946’da ‘Birlesmis
Milletler’ Afis Yarismasi’nda 6diil alan afigi, mo-
dern anlayisiyla, hocasi tinlii afis tasarimcisi Kenan
Temizan’in 6vglisiini kazandi1™. Kaynak makalede
Birlesmis Milletler ifadesinin tirnak icinde kullanil-
masi, yarismay1 hangi kurumun diizenlemis oldugu
bilgisine ulasmamiza yetmiyor. Mesut Manioglu
Ikinci Diinya Savasi sonrasi grafik tasarimci kusa-
ginin en 6nemli figliriidiir. “Tasarimda yalin ve do-
laysiz anlatimi yegleyerek, donemin Bati anlayisina
uygun sade yazi karakterleriyle gorsel imge ve yaziya
esit oranda yer vererek calismalar yapti. 1966’dan
itibaren fotografla ilgilenmesi, afis calismalarinda
fotografik imgelere yer vermesini sagladi. Modernist
bir yaklasim ortaya koydugu amblem, logo, afis calis-
malarinda gelistirdigi yalin tasarim dilini endiistriyel
tirtinlerin tanitiminda aciklayici ve esprili climlelerle
uyguladi”.?
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1951°de Glizel Sanatlar Akademisi 6grencileri ara-
sinda Kore konulu afis yarismasiyla ilgili bilgiyi,
Hafta dergisinin 70. sayisinda yayimlanan haber-
den 68reniyoruz: “16 Ocak Sali1 glinti Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, talebe arasinda acilmis Kore mev-
zulu miisabakanin neticesi alinmis; Resim, Afis ve
Mimari sube talebelerinden birinci gelenler ilan
edilmistir. Birinci gelenlere 100°er lira ikramiye ve-
rilecektir. Resimde derece alan afisler goriilmekte-
dir.” Gen¢ okuyucular icin bilgi: Tiirkiye, Birlesmis
Milletler’in ¢agrisina uyarak 1950°li yillarin basinda
patlak veren Kore I¢ Savasi’na askeri birlik génde-
rerek katildi. Yiizlerce gen¢ insanimizi bu savasta
kaybettik. Bu konu Tiirkiye kamuoyunu uzun yillar
mesgul etti.

Birlesmis Milletler’in diizenledigi bir afis yarismasin-
da derece alan, Marshall Plani icin ac¢ilan bir baska
yarismaya katildigi ¢calismasiyla 6nce Tiirkiye’den
sanatcilar arasindan secilip, bu afisiyle farkli tilke-
lerden 300’e yakin sanatg¢i arasindan ilk bese gir-
meyi basaran Kenan Temizan, 1951'de NATO’nun
actigi uluslararasi afis yarismasinda da ticlinctiliik
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odiilti kazandi.3 Temizan (1895-1953), 1920°1i yillarda
Almanya’da egitim gdérmiis, uzun yillar bu tilkede
profesyonel tasarimci ve egitimci olarak calistiktan
sonra, Ikinci Diinya Savasi yillarinda Tiirkiye’ye d6-
nerek Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gorevi
yapmuistir. Temizan ve ayni yillarda Almanya’da oku-
mus olan Thap Hulusi ile Sabiha Bozcali, Tiirkiye’nin
mesleki egitim gormiis ilk tasarimci ve illtistratorler
kusagini olusturmaktadirlar.

1952 Basin-Yayin ve Turizm Bakanlig1 afis yaris-
masinda Mesut Manioglu 6diile deger bulundu.
Bakanligin 1954°te actig1 afis yarismasinda Ruzin
Gercin 6diil sahibi oldu.

1953’te Kizilay’in ac¢tig1 afis yarismasini Mesut
Manioglu kazandi. Afis baslikli kitabinda Faruk
Morel, tasarimci i¢in yazdig1 boliimde, Manioglu'nun
afisini anlatiyor:

“Caddelerin ilanicin ayrilmis duvarlari, ¢esitli mev-
zulara ait afislerle bir renk panayir1 haline geldigi
su glinlerde, biitlin o kalabalik yazi1 ve renk deryasi
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icinde géziimiizii ¢ceken, bu suretle birinci plana fir-
layan bir afigle karsilastik. 1953 yilinin en muvaffak
afisi: Kizilay. Yillarca propaganda afisleri yaptiran
Kizilay’in son on sene i¢indeki en giizel afisi... Bunun
sebebini biraz da propaganda servisini idare eden
elemanlarin artiste bu imkani veren isabetli hiikiim
ve gorlislerinde aramaliyiz. Afis pek sade ve acikti.
Kizilay’a yakisan bir vakar ve siik(in sentezi, sessiz
ve samimi, yesil bir fon tizerinde Kizilay’in sargisiyla
sarilmig manali bir el.™

Faruk Morel’in Mesut Manioglu hakkindaki yoru-
mu, Sait Maden’in “Grafik Sanati’nin Diinii Bugiinii”
baslikl1 6nemli ¢calismasinda destekleniyor: “1950°1i
yillarda Akademi’yi bitiren Mesut Manioglu, Selguk
Onal, Fikret Akgiin kendilerinden dnceki kusaga gore
daha diizeyli, daha bilincli tiriinler verdiler. Ozellikle
Mesut Manioglu gerek amblemleri ve afisleriyle ge-
rek sergi ve fuar panolariyla 1950-1960 arasinin en
biytik ustasi oldu.®

1944’te Akademi’yi bitiren Orhan Omay (1917-2001)
tasarim piyasasinin dar olmasi nedeniyle Istanbul
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Milli Egitim Matbaasi’nda calismayi tercih etti.
“Matbaada renk ayirimi ve klise isleriyle mesgul ol-
makla beraber, firsat buldukca miisabakalara girmis
derece ve mansiyon kazanmistir”.* Omay, 1953’te
Kizilay’in pul tasarimi yarismasinda birinci oldu;
yarismaya gonderdigi ikinci tasarimi da begenilerek
pul olarak basildi. 1953’te Devlet Hava Yollari’nin lo-
go yarismasinda li¢iinctiliigii kazandi. Bu yarismanin
birincisi, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Grafik
Boliimii'ni 30 yila yakin bir siire yoneten Namik
Bayi1k’t1 (1926-1992).7 1954 Yap1 ve Kredi Bankasi afis
yarismasinda Biilend Akgtirgen 1500 liralik birincilik
odiiltinilin sahibi olurken, Mesut Manioglu ikinci,
Yiiksel Gli¢gsan ticiincii oldular. Fikret Akgiin’iin afis-
leri dordiinciiliik ve besincilik 6diillerini kazanda.

1954’te Emniyet Sandig1 Afis Yarismasi’nin diizen-
lendigini, Ruzin Ger¢in’in (1929-2011) burada do6r-
diinciiliik 6dili kazandigini sanat¢inin blogundaki
0zgecmisinden O08reniyoruz. Daha ¢ok ressam ola-
rak adindan soz ettiren Ger¢in, 1950 yilinda Gtizel
Sanatlar Akademisi Dahili Mimarlik subesinden me-
zun olmus, grafik, seramik ve dekorasyon alanlarinda
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calismalar gerceklestirmistir.® Ayni kaynak, Ger¢in’in,
1956 Basin-Yayin ve Turizm Bakanlig1 afis yarisma-
sinda ligiinciiliik 6diiliint kazandigini yazmaktadir.

1956’da Yapi ve Kredi Bankasi “Uluslararasi Sanat
Yarismasi” diizenliyor ve Ruzin Gercin “Afis Ozel
Odiilii” kazaniyor (tirnak icindeki ibareler sanatci-
nin blogundaki 6zge¢misinden alinmistir). Atilla
Bayraktar ve Yurdaer Altintag’in 6diil kazandiklari
Yapi Kredi Afis Yarismasi’'nin, Ger¢in’in blogunda
zikredilen organizasyon oldugunu diisiinebiliriz.

1959 Basin-Yayin ve Turizm Bakanligi Afis Yarismast’
nda Ruzin Ger¢in yine 6diil kazaniyor. Ne yazik ki
bakanligin diizenledigi s6z konusu yarismalar hak-
kinda bagka bir bilgiye erismek miimkiin olmadi.

1959°da Emlak Bankasi ve Tiirk Hava Yollar1 kurum-
lar1 icin amblem yarismalar1 diizenlediler. Her iki
yarismada da Mesut Manioglu birinci oldu. Ayni
yil PTT’nin actig1 Diinya Miilteciler Yil1 konulu pul
yarismasinda Yurdaer Altintas’in calismasi ikincilik
odiiltinii kazandi.
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Yukarida aktardigimiz bilgilerden, 1950’li yillar-
da bircok afis yarismasi organize edildigini, genc¢
tasarimcilarin bu yarismalara ilgi gosterdiklerini,
yarismalarin bir tiir egitim islevi gordiigiinii, 6diil
kazanan genclerin, daha sonraki profesyonel yasam-
larinda basarili olduklari anlamaktayiz.

Bir etkinlik bicimi olarak 1950’li yillarda 6nem ka-
zanan grafik tasarim yarismalari, sonraki yillarda
sayica ¢ogalmis ve cesitlenmistir. 1978°de kuru-
lan, glintimiizde ad1 Grafik Tasarimcilar Meslek
Kurulusu olarak degistirilen Grafikerler Meslek
Kurulusu (GMK) grafik tasarim yarismalarinin ilke-
lerini belirleyen bir yarisma yonetmeligi hazirlamis
ve uygulamaya koymustur.

TURKIYE DE GRAFIK TASARIM VE AFIS
EGITIMININ TARIHINE KISA BiR BAKIS

Sait Maden’in, 1970°li yillarda Cevre dergisinde
yayimladigi, ancak belli bir tarihe kadar getirdi-
gi ve tamamlayamadig81 6nemli ¢alisma disinda,
Tiirkiye grafik tasarim tarihi hakkinda ciddi bir kitap
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yazilmamuistir. Zaten diinyada da, grafik tasarimin
bir tarihi oldugu bilincinin 1970’li yillarda ortaya
ciktigini gériiyoruz. Tilirkiye’de grafik tasarimi aras-
tirmasi yapmak samanlikta igne aramaya benzer.
Bilgi ve belge bulmak bir hayli zordur.

Yap1 Kredi Bankast’nin diizenledigi afis yarismalari-
nin dai¢inde bulundugu, 1950’li yillarda gercekles-
tirilen yarisma etkinliklerine ait bilgileri elimizden
geldigince toplamaya calistik. Simdi biraz daha ge-
rilere giderek, grafik tasarim ve afis egitiminin gec-
misine dogru kisa bir yolculuk yapalim:

Diinyada ve Tiirkiye’de grafik tasarim, bircok gorsel
sanat disiplinine gore yenidir. Diinyada grafik tasa-
rim egitimi 20. ylizyilin ilk ¢ceyreginde baslamuistir.
1883’te, Sanayi-i Nefise adiyla kurulan Tiirkiye’nin
ilk sanat ve mimarlik okulu, 1926°da Glizel Sanatlar
Akademisi (GSA) adini almistir. 1927°de Akademi mii-
diirii Namik Ismail’in girisimiyle Tezyini Sanatlar
(Stisleme Sanatlari) boliimii kurulmus, alt boliim ola-
rak Afis Atolyesi ayni yil, Avusturyali tasarimci Eric
Weber’in yonetiminde egitime baslamistir. 1932’de
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Weber’in yerini Mithat Ozar almis ve 1940 yilina
kadar Afis AtOlyesi’'ni yOnetmistir. 1940°’ta Mazhar
Resmor ek gorevle boliimde calismaya baslamis ve
1948’ kadar egitim vermeyi stirdiirmiistiir. 1940’11
yillarin sonlarinda atolyeyi Zeki Faik Izer ydonetmeye
baslamuis, 1955’te gdrevi Izer’in asistan1 Namik Bayik
devralmistir. Hattat ve cilt sanatg¢ist Emin Barin uzun
yillar boltimde yazi egitimi vermistir.

Grafik tasarim egitimi programi, Ttirkiye’de 30 yil bo-
yunca (1927-1957), yliksekogrenim diizeyinde, sadece
Glizel Sanatlar Akademisi’nde yer almigtir. 1957°de,
Alman uzmanlarin katkisiyla Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu kurulmustur. Kisa adiyla “Tatbiki” yirmi
bes yil kadar, tasarim egitimi verdikten sonra, 1980°li
yillarin basinda, Yiiksekoégretim Kurumu'nun (YOK)
olusturulmasinin ardindan, yeni kurulan Marmara
Universitesi’ne katilmis ve Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi adini almistir. Yeni ytikse-
kogretim yasasina gore resim-is egitimi veren yiliksek
O0gretmen okullari da tiniversitelerin blinyesine ka-
tilmig ve adlar1 Egitim Fakiiltesi olmustur. Bunlarin
bir béliimiinde, resim-is boltimleri gilizel sanatlar
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fakiiltelerine dontstiiriilmiistiir. Halen bu kurumlar-
da grafik tasarim egitimi verilmektedir. Yine 1980°li
yillarda yapilan degisiklikle yliksekogrenim devlet
tekelinden cikarilarak 6zel yiiksek egitim kurumla-
rinin kurulmasinin yolu agilmuistir. Yiiksek6grenimin
merkezilesmesi projesi geregi Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi tiniversite olmus, ad1 Mimar
Sinan Universitesi (MSU) olarak degistirilmistir. Yeni
Yiiksekogrenim Yasasi geregi, 1970’1i yillarda tasarim
egitimi veren Uygulamali Endiistri Sanatlari Yiiksek
Okulu (UESYO) kapatilmis, egitim kadrosu MSU’ye
baglanmustir. Sonraki yillarda MSU’niin adi1 Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) olmustur.

Gluntimiuzde 50’den fazla devlet ve vakif tiniversi-
tesinde grafik tasarim egitimi programi mevcuttur.

1950°LI YILLARDA IS KOLU OLARAK GRAFIK
TASARIM VE AFIS

Glintiimiizde “gorsel iletisim tasarimi” olarak adlan-
dirilan grafik tasarim disiplininin i¢erigi, 1980’lerde
bilgisayar ve bilisim teknolojilerindeki gelismelere
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dayali olarak, yeni iletisim ara¢larinin ortaya ¢ik-
masi sonucunda, yazi ve resmin yani sira hareket,
mekan, ses, interaktivite gibi unsurlarin katilimiyla
zenginlesmis, grafik tasarimin kullanildigi mecralar
cesitlenmistir.

“Bir zamanlar grafik tasarim diiz, duragan, iki bo-
yutluydu. Bugiin, cogulcu, melez bir medyayi ihtiva
ediyor. Grafik tasarim artik sadece gorsellikle degil,
cesitli duyularlailgili; daha ¢ok, dort boyutlu diinya
icinde oynayan hayatin kendisi gibi bir sey. Eskiden,
yaptigimiz her sey yerinde duruyordu. Tiim dikka-
timizi bir seyin dogru yerde ve dogru iliskiler icinde
olmasina odakliyorduk. Glintimiizde elde ettigimiz
sonug, kalic1 degil degiskendir. S6zgelimi web tasa-
rimi yaparken verdigimiz kararlarin, bir bagkasinin
ekraninda nasil degistigini diistiniin. Mesele bir tek
ve basi sonu belli bir lirlin elde etmek degil, farkli
seyler arasindaki iliskinin kurallarini tasarlamaktir”.?

1950’li yillarda durum farkliydi. Grafik tasarimcilarin
calisma alanlari kisitliydi. GOrsel iletisim mecra-
lar1 fazla gelismemisti. Akademi’de grafik egitimi
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goriip mezun olan “mektepli” genclerin is bulmalari
cok zordu. Reklam ajanslarinin sayisi bir elin par-
maklarini gecmiyordu. Egitimli grafiker calistiran
resmi ve 0zel kuruluslar ¢ok fazla degildi. Basin ve
yayin alaninda agirlikli olarak grafik egitimi alma-
mig “alaylilar” hizmet veriyorlardi. Sinema afigleri-
ni matbaa ressamlari ve illiistratorler yapiyorlardi.
Sinirli da olsa, gorsel sanatgilara ekmek kapisi acan
Izmir Enternasyonal Fuari yilda bir ay (fuarin acilis
tarihi olan 20 Agustos 6ncesi) ressam, heykeltiras,
ic mimar, dekorator, tabelaci, hoca, 6grenci, kisaca
is bulmak umuduyla Izmir’e akin eden, eli firca ve
kalem tutan insanlarin hiicumuna ugruyordu. Bu
ortamda, egitimli ama tecriibesiz genclerin is bul-
malari1 ve deneyim kazanmalari gii¢ oluyordu.

1950’1i yillarda basta afis olmak tizere amblem, pul
gibi grafik tasarim dallarinda yarismalar diizenlen-
mistir. Yarismalara, geleneksel piyasa kosullarinda
calisma imkani bulamayan okullu tasarimcilar ilgi
gostermislerdir. Yarismalarda 6diil ve mansiyon ka-
zanan, bu vesileyle isleri basilan genc¢ tasarimcilarin
cogu, sadece yarismalara katilmakla yetinmemisler,
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kamu ve 6zel kuruluslar icin ¢calismislar, profesyonel
kariyerlerinde basarili olmuslardir. Bu tasarimcilari
Ikinci Diinya Savasi sonrasi grafik tasarimci kusagi
ya da 1950 kusagi olarak adlandirmak yanlis olmaz.

1950 kusaginin belli bagli temsilcilerinden Namik
Bayik, Mesut Manioglu, Orhan Omay, Sel¢cuk Onal,
Yurdaer Altintas, mesleki etkinliklerinin yani si-
ra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve
Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksekokulu’'nda egit-
menlik yapmuislar, kendilerinden sonra gelen tasa-
rimcilarin yetismesi icin calismislardir. Sait Maden,
Mengti Ertel ve Yurdaer Altintas, grafik tasarimcilar
orglitlemek amaciyla mesleki dernekler kurmuslar
ve yonetmislerdir. Ayhan Akalp, Selcuk Milar, Rauf
Alazan, Baydur Tekiner, Cavit Bozok, Aktan Yener,
Ayhan Erer’i bu dénemin 6nemli profesyonelleri ara-
sinda sayabiliriz. Mimarlik kokenli olmalarinin yani
sira Glingor Kabakcioglu'nu ve Dogan Kardes kitap-
larinin kapaklarini tasarlayan Yal¢cin Emiroglu'nu da
1950 grafik tasarimci kusagi icinde degerlendirmek
gerekir.
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Bir etkinlik bicimi olarak 1950°li yillarda 6nem ka-
zanan grafik tasarim yarismalari, sonraki yillarda
sayica cogalmis ve ¢esitlenmistir. Kamu kuruluslari,
yerel yonetimler, ticaret ve sanayi sirketleri, sivil
toplum kuruluslari, tasarim meslek Orgiitleriyle ve
Uiniversitelerle isbirligi yaparak tasarim yarisma-
lar1 diizenliyorlar. Ote yandan, Grafikerler Meslek
Kurulusu'nun her yil diizenledigi sergide, o yil tire-
tilen grafik tirtinler sergileniyor ve cesitli dallarda
basariliislere 6diil veriliyor. Reklamcilar derneginin
onayak oldugu Kristal Elma reklam yarismasinda
da yilin en iyi reklam grafigi isleri 6diillendiriliyor.

GRAFIK TASARIM ARASTIRMALARI

Gorsel kiilttir alaninin 6nemli disiplinlerinden biri
olan grafik tasarim artik kendi tarihine sahiptir. Bu
tarihi arastirmak, belgelemek, saklamak ve gelecek
kusaklara aktarmak icin mitize, arsiv, kiitiiphane ve
egitim programlarina ihtiyac vardir. Grafik tasarim
tirlintinilin islevi sadece bilgi vermek, yon gostermek,
kurumsal kimlik tanimlamak ve bir seyleri sattirmak-
la sinirli degildir; afisler, ilanlar, kitaplar, dergiler,
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4. Faruk Morel, Afig, Istanbul: Kalite Matbaasl, 1957, s. 42.

ambalajlar, brostirler, kataloglar, yazi karakterleri,
5. Sait Maden, a.g.e, s. 26.

logolar, illiistrasyonlar, reklam fotograflari, takvim-
ler’ tabelalar ayni zamanda tOplumsal ve ekonomik 7. Omer Durmaz, Istanbul'un 100 Grafik Tasarimcisi ve lliistratord, Istanbul Buyuksehir
tarihin taniklaridir. Grafik tasarimin tarihi kamusal Belediyesi Kltur A.S. Yayinlari, 2011, 5. 78.
ve 6zel kurumlarin, Kkiiltiir etkinliklerinin, medyanin, 8. uzingercin.blogspot.com

P seo e 9. Chris Pullman, Some Things Change: The Education of A Graphic Designer, ed. Steven
matbaalarin, yayinevlerinin, sivil toplum kurulus- oller New York: Alworth Prese. 2005, 5. 100
larinin da gorsel tarihidir. Bu tarihe sahip ¢ikacak
kurumlara ihtiya¢ vardir.

6. Faruk Morel, a.g.e, s. 38.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirkiye
grafik tasarim tarihini belgelemek ve arsivlemek
amaciyla Grafik Tasarim Arastirma ve Uygulama
Merkezi’ni kurdu. 2014 basinda resmen faaliyete
gecen merkezin uzun vadede gorsel iletisim tarihi
miizesine evrilmesi hedefleniyor.

— Hasan Ersel, Kazim Taskent, Yapt Kredi ve Kiiltiir
Sanat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2014, ss. 235-244.
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Gorsel lletisim Tasarimi Dergisi, Sayr: 8, Mayis 2007, s. 56.
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3. Sait Maden, “Grafik Sanatinin Dunt Buguna”, Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden, istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 2009, s. 26.
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Kavramsal Kaos Ortaminda Sanat ve Tasarim Egitimi [liskileri

Tasarim ve sanat disiplinleri arasindaki sinirlar
akiskanlasiyor, flulasiyor, belirginligini yitiriyor.
Sozciikler, terimler, kavramlar bir o tarafa bir bu
tarafa gidip geliyor. Bir bakiyorsunuz iinlii bir moda
tasarimcisi, bir taninmig mimar, kendi alaninda sz
sahibi bir grafik tasarimci Istanbul Bienali’nde boy
gosteriyor; bazi sanatcilar islerini “tasarlamaktan”
sz ediyorlar. Yine de disiplinler bagimsiz varliklarini
korumaya 0zen gosteriyorlar.

Disiplinler arasindaki sinirlarin akigkanlagmasi;
kavramlarin, alanlarin, kullanilan mecralarin, mes-
leklerin i¢ ice ge¢cmesi 6te yandan alisilmadik igbir-
liklerine ve etkilesimlere ortam yaratiyor. Gelismis
gorsel iletisim teknolojileri, coklu etkilesimi ve is-
birligini zorunlu kiliyor.

“Sanatci olmak ile tasarimci olmak insani farkli he-
deflere ve farkli tercihlere yonelten, ayri etkinlikler-
dir. Insanin basarili oldugu yer, herhangi bir seyden
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cok kromozomlariyla ilgilidir. Basarili bir ressam,
heykeltiras ya da performans sanatcisi olan birisi,
problem ¢6zme konusundaki enerjiyi ve entelektiiel
doyumu kendi icinden devsiriyordur. Bunun tersine,
basarili bir tasarimcinin enerjisinin ve entelektiiel
doyumunun kaynagi bagkalarina ait problemleri
cozmekle ilgilidir”.! Bu saptamadan yola c¢ikarak
sanat egitimi ile tasarim egitiminin farkli disiplin-
ler oldugunu gercegini bir kez daha animsamakta
yarar var.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde
(MSGSU) sanat ve tasarim egitimleri ayni1 idari ¢ati
altinda, Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde gercek-
lestiriliyor. Giizel sanat dallar1 olan resim ve heykel
boliimleri ile seramik ve cam, grafik tasarim, moda
ve tekstil, sahne ve goriinti sanatlari, sinema-te-
levizyon, fotograf gibi disiplinlerin 68rencileri gii-
zel sanatlar iist kimliginin semsiyesi altinda egitim
gortiyorlar.
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Burada bir kavram karisiklig1 yasaniyor ve akla yi-
ne “Tasarim sanat midir?” ya da “Sanat eseri i¢in
tasarlamak s6zctigiinii kullanabilir miyiz?” sorularn
geliyor. Sorulara kesin yanitlar bulmak zor. Gorsel
kiltiir alanlarini olusturan resim, heykel, moda, gra-
fik, fotograf, sinema, hatta reklamcilik vb. disiplinleri
anlatim dilleri nedeniyle “gorsel sanatlar / visual
arts” diye adlandiriyoruz. Peki o zaman “siyaset sa-
nat1” ya da “askerlik sanati”na ne demeli? Sanat ve
tasarim terimlerinin kapsama alanlari nedir?

MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagli boliimlere
ogrenci secimi bir dizi yetenek sinaviyla belirleniyor.
Once fakiilte geneli icin bir ¢izim sinavi yapiliyor.
Bu sinavda basarili olan adaylar, ilk sinavda oldugu
gibi ¢izim becerilerinin 6l¢tlildiigii boliim sinavina
aliniyorlar. Sonucta “iyi resim cizen” aday 6grenci
sinavda basarili sayiliyor ve béliimde egitim gérme-
ye hak kazaniyor. Sanat¢i ve tasarimci adaylarinin
kromozom sorunlari kimseyi ilgilendirmiyor.

Sinav takvimi sanat ve tasarimin yani sira fotograf,
sinema-televizyon, geleneksel sanatlar gibi alanlarda
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dort yil egitim alacak adaylarla yiiz yilize konusul-
masina, dosyalarina bakilmasina, egilimlerinin,
“okuryazarlik” diizeylerinin, yazili ve s6zlii ifade
yeteneklerinin, merak etme, soru sorma, diinya me-
seleleriyle ilgilenme niteliklerinin degerlendirilme-
sine izin vermiyor.

Universitelerarasi secme ve yerlestirme sinavinda
fukara bir taban puan almak, yetenek sinavlarina
katilmaya kafi geliyor. Gliney Kore’de ziyaret ettigim
bir okulun yetkilisine tasarim 6grencilerini nasil
sectiklerini sormustum. Bizimkine benzer bir sistem
uyguluyorlarmis. Yetenek sinavina kabul edilmek
icin tiniversitelerarasi sinavda, tespit edilen puana
ulasmak gerekiyormus. Karsilastirma yapabilmek
icin, baraj puaniyla bagka hangi egitim kurumlarina
girilebilecegini sordum, tip fakiiltesi cevabini verdi.

Burada amacim 68renci secme ve elestirme yontem-
lerini ve diinyada da epeyce yaygin olan “Sanat ve
Tasarim / Art and Design” tipi yapiy1 tartismak degil;
bu tek basina s1g bir yaklasim olurdu. Sanat ve tasa-
rim disiplinleri arasindaki etkilesimden s6z ederken
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su sorunun bir cevabi var mi, onu merak ediyorum:
MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi catis1 altinda top-
lanmis sanat ve tasarim boéliimleri arasinda isbirligi,
etkilesim ve yaratici rekabet ortami olusturabiliyor
muyuz? Ders dis1 etkinlikleri, diizenlenen sergileri,
her yil yayimlanan Mezunlar Katalogu’nu elimden
geldigince izlemeye calistyorum; ben bdyle bir etki-
lesim géremiyorum.

Ben Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne,
Dekoratif Sanatlar Béliimii 68rencisi olarak 1965°te
girdim. Farkli boliimlerden 68rencilerin devam
ettigi aksam kurslarinda ¢iplak modelden desen
calistim. Mimarlik Boliimii 6grencisi arkadasimla
katildigimiz, insa edilmekte olan biiytik bir otelin
diizenledigi geleneksel Tiirk evi konseptli yarismada
odiil kazandik. Okulda faaliyet gosteren Tiirk Film
Arsivi icin afigler tasarladim. Resim, heykel, sera-
mik, grafik 68rencilerinden olusan ekiple birlikte
glinlerce ve gecelerce film kutusu boyadik. Bedri
Rahmi Atdlyesi’nden bir kizla evlendim. Sahne ve
Goriintii Sanatlar1 Boliimii 6grencisi arkadasimla ti-
yatro dekoru yaptik. Metal atdlyesinde tiyatro maski
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yapan Kuzgun Acar’a ¢cirak durdum. Hocalarimla
Niyazi’nin meyhanesinde kadeh tokusturdum. Her
boéliimden iki 68rencinin yer aldig1 Boykot Komitesi
adina hocalarimizi ve idarecilerimizi kibarca disar1
cikarip okulu isgal ettik. Ogrenci temsilcileri yoneti-
me katildi. Egitim programlarinin hazirlanmasinda
Ogrenciler olarak s6z sahibi olduk.

Biitlin bu anlattiklarim diinyay1 merak eden genc bir
O0grencinin naif, spontan deneyimleri. 1960’11 yillarda
bu okulda 6grenci olan kime sorsaniz buna benzer
ylizlerce hikaye dinlersiniz; size 6teki boliimlerin
atodlyelerinde neler olup bittigini, nasil dostluklar
kuruldugunu, birlikte calisildigini anlatirlar.

Bu yil Deneysel Tasarim dersinde bir ¢calisma ko-
nusu verdik: Ogrencilerden Sait Maden’in Istanbul
konulu tipografik ve kaligrafik logolarinin sehirdeki
esin kaynaklarini bulup fotograflamalarini istedik.
Bir 68rencimiz, Karakdy Meydani’ndaki is haninin
cephesini stisleyen Bedri Rahmi Eytiboglu’nun rol-
yefini fotograflamis. Eski yazilardan, tugralardan
ve geleneksel motiflerden, halk sanatindan yola
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cikilarak tiretilen panonun konsepti, Sait Maden’in
ayni yaklasimla iirettigi Istanbul yazisiyla ortiisii-
yordu. Ogrencime bu rolyefi yapan sanatcly1 taniyip
tanimadigini sordum. Bilmiyordu. Bu sanat¢inin
ismini daha dnce duymamusti. Oteki d68rencilere
sordum, parmak kaldiran olmadi.

Sanat ve Tasarim Boliimlerinin ayni ¢ati altinda top-
lanmasina itirazim yoKk; yeter ki birbirimizi taniya-
lim, anlayalim, kargsilikli etkileselim, komsumuzun
bilgi ve deneyim sofrasindan beslenmeyi becerebi-
lelim. Bunu yapabilirsek, kapilarimizi komsu disip-
linlerle genis capli, anlamli, etkilesimli isbirliklerine
acarsak, cagdas sanat ve tasarim egitimi dlizeyine
erisebiliriz.

— Mezunlar 2014. The Graduates of 2014, istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari,
2016, ss. 10-14.

1. Chris Pullman, Some Things Change: The Education of A Graphic Designer, ed. Steven
Heller, New York: Allworth Press, 2005, s. 109.

352



“Korkunc¢ Koleksiyoncu™ Rene
Wanner’le Tahran’da Afis Avi!

2018



“Korkung Koleksiyoncu” Rene Wanner'le Tahran'da Afis Avi

Rene Wanner 10 Temmuz 2017’de 6ldii. Grafik tasa-
rim diinyasinda tanidigim insanlarin en ilginclerin-
den biriydi. 1939’da dogdu. Isvicre, Kanada, ABD ve
Almanya’da egitim gordii. Deneysel fizik konusun-
da doktora yapti. Cesitli devlet dairelerinde ve 6zel
kuruluslarda calistiktan sonra 1997°de emeKkli olup
kendisini 1977°de basladigi afis koleksiyonunu gelis-
tirmeye adadi. Basili ve dijital formatta on binlerce
afis topladi. 1997°de internette “Rene Wanner Poster
Page”i (www.posterpage.ch) yayimlamaya basladi.
Baslangicta kendi koleksiyonunu gostermek icin
giristigi bu yayin, yillar icinde afis tasarimi diinya-
sinin 6nemli bir haber biiltenine doniistii. Diinyada
nerede bir afis etkinligi olsa Rene oradaydi. Hi¢bir
kurulustan destek almadan muazzam bir koleksiyon
olusturdu. Glinde ortalama 600 ziyaretcinin izledigi
Posterpage internet biilteninin her seyini; program-
lama, tarama, fotograflama, goriintii dlizeltme gibi
teknik islemlerini tek basina yapti.

Tahran Belediyesi’nin destegiyle, imam Ali Dini
Sanatlar Miizesi’nin diizenledigi Tek Tanril1 Dinler
Odiilii Afis Yarismasi’'nin (World Award of Monothe-

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

istic Religions Poster Competition/MRA Awards)
uluslararasi sec¢ici kurulunda gérev yapmak tize-
re davet aldim. 15 Aralik 2006 Cuma giini, Iran
Havayollar1 ucagiyla Tahran’a gittim. Terminal ¢i-
kisinda beni karsilayan rehberim Delbar Hanim ile
arabaya binip Esteghlal (Istiklal) Oteli’ne dogru yola
ciktik. Sehrin kuzeyinde, yiiksek bir yerdeki otel
Hilton olarak yapilmis, Islam Devrimi’nden sonra
adi degistirilmis. Aksam dokuzda tasarimci arka-
dasim Majid Abbasi geldi. Lobide ¢ay icip bir saat
kadar sohbet ettik. Majid’i MSGSU’de diizenledigimiz
Grafist etkinligine davet etmistik. Beni bu yarigma-
nin jiirisine o Onermisti.

Ertesi giin iran disindan gelen secici kurul iiyele-
rinden biri olan Isvicreli afis koleksiyoncusu Rene
Wanner ve Delbar’la lobide bulustuk. Rene, Tahran’a
sabaha karsi saat ikide varmisti. Biitlin glin miize
gezecektik, programda 6yle yaziyordu: Hal1 Miizesi,
Sadabad Miizesi, Modern Sanat Miizesi vs. Miize
gezmeyi hi¢ canim istemiyordu. Programdaki me-
kanlar1 daha onceki gelislerimde ziyaret etmistim.
Ortaya bir kiiciik yem attim: “Arkadaslar, duyduguma
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Sadik Karamustafa (sagda) ile afis koleksiyoncusu Rene Wanner,
Kasan, Iran, 2006
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gore Tahran kayak merkezi otele 10 dakika uzaklik-
taymis. Ne dersiniz, miizeye gitmeden Once oraya
gidebilir miyiz?” Delbar ve Rene 6nerimi onayladilar.
Zaten onlarin cani da miize gezmek istemiyormus.
Kuzeye, daglara dogru yola ciktik. Ger¢cekten on da-
kika sonra teleferik istasyonundaydik. Tepelerin,
kayalik vadilerin, sahane manzaralarin tizerinde uzun
bir teleferik yolculugu yapip Elbruz Daglari’nin ytik-
seklerine, karla kapli kayak pistine vardik. Sabah
uyandiktan sonra kentin trafik kaosundan ve insanin
genzini yakan egzoz dumanli havasindan kacip boy-
lesine dingin bir ortama, sadece kar lizerinde ytiriir-
ken ayakkabilarimizin ¢ikardigi ince sesin miizigiyle
sessiz bir beyazligin ortasina diismek olagantistii
bir duyguydu. Biiyiik bir kentin neredeyse icinde,
bu kadar kolay ulasilan bir kayak merkezi herhalde
diinyanin pek az yerinde vardir. Karda biraz dolasip
ayni yoldan geri dondiik.

Ogleden sonra “korkunc koleksiyoncu” Rene Wanner
icin afis avina ¢cikacagiz. Rehberimiz Delbar, becerikli
bir gen¢ kadin. Tip teknolojisi gibi bir sey okuduktan
sonra sanat mastir1 yapmis ve simdi illiistrator olarak
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calistyor. Rene’nin ne aradigini anladi ve telefonla
uygun adresleri buldu. Ik duragimiz, bir is haninin
ikinci katindaki afis toptancisiydi. Rene din konulu
afisler ariyordu. Burasi tam aradigi yerdi. Ben bir is-
kemle bulup oturdum. istanbul’dan ¢ikmadan énce
niikseden bel agrimin canimi yakmasindan endise
ediyordum. Dinlenmem gerekliydi. Rene uzun uzun
dolasip bir siirii afis satin aldi. Diikkan sahipleri ki-
bar ve sakin bir baba-oguldu. Ogul kasada oturup
siparisleri aliyor, baba arada depoya gidip agir kagit
toplarini omuzlayip iceride istifliyordu. Bu arada
bizim rehber de birka¢ tane tinlii futbolcu afisi satin
aldi. Futbol meraklis1 misin, diye sordum. Hayir,
dedi. Kayinvalidesi bu fotograflari1 kopya ederek yag-
liboya resimler yapip satiyormus. Diikkdndan cikar-
ken kenarda bir yerde fersudeyigini dikkatimi ¢ekti.
Rene’ye gosterdim, ¢cok heyecanlandi. Diikkanci
bunlardan para istemedi. Payima diisenlerden birkag
tanesini alikoyup kalanini Rene’ye biraktim.

Ikinci hedefimiz Mohseni Pasaji’ndaki eski sinema
afigleri satan diikkandi. Pasajin girisinde ¢erceveci is-
likleri vardi. Aradigimiz yer bodrum katinda, salas bir
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kagit eskicisiydi. Rene bir siire sonra afis cennetine
geldigini anladi. Diikkan sahibinin elinde 5-15 yillik
yiizlerce Iran film afisi var. Koleksiyoner dostumuz
buradan da birkac¢ tomar afis satin aldi. Ancak asil
problem satin aldiklarini dogru diiriist paketlemek ve
Isvicre’ye kadar tasimakti. Sonradan yazdigina gore
dontiste 350 avro fazla bagaj ticreti 6demis.

Sadik Karamustafa'nin Rene Wanner ve mutercim Delbar Hanim'la Mohseni
Pasaji'ndaki gezintisinden, Tahran, Iran, 2006
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Afis biriktirmek cetin bir ugrastir; konu sinirlamasi
icinde birkac kiiciik koleksiyon yaptigim i¢in bili-
yorum. 1968°den baslayarak meslek yasamim bo-
yunca c¢esitli konularda yiizlerce afis tasarladim.
Bunlari tasnif etmenin ve saglikli ortamlarda sak-
lamanin zorluklarini hep yasadim. Koleksiyoncu
olarak topladiginiz afislerden, iyi durumda birer
basili kopya edinmeniz yeterlidir. Ancak tasarimci
olarak kisisel islerinizden birden fazla kopya sakla-
mak zorundasinizdir. Dijital 6ncesi donemde 6zel
koleksiyonculardan, arastirmacilardan, miize ve
arsiv kuruluslarindan, sergilerden gelen talepleri
karsilamak i¢in belli isleri yeterli sayida “stokta”
bulundurmamiz gerekirdi. Bu ylizden bazi afigleri-
min fazla kopyalari tlikenmis, birkac isimin bende
kalan son niishalarini dikkatsizligim ytiziinden elden
cikardigim olmustur. Simdi isler daha kolay. Sergi
diizenledigimizde tasarimcidan veya koleksiyondan
dijital goriintii istiyoruz, yeterli oluyor.

MSGSU Grafik Tasarim Boliimii olarak arsivleme
calismalarinin, grafik tasarim tarihine 1s1k tutmasi
bakimindan 6nemli akademik etkinlikler oldugunu
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diisiiniiyoruz. MSGSU biinyesinde ii¢ y1l énce kuru-
lan Grafik Tasarim Arastirmalar1 Merkezi?, son 22 yil
icinde Grafist, Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim
Glinleri etkinliklerine konuk olan diinya tasarimcila-
rinin bagisladigi afislere ve baska tasarim tiriinlerine
de ev sahipligi yapiyor. Rene Wanner’in bu konudaki
cabalar1 arastirma merkezimizdeki geng arastirmaci
ve akademisyenlere 6rnek oluyor.

— Grafist, 22. Istanbul Grafik Tasarim Giinleri, ed.
Basak Urkmez, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Yayinlari, 2018, ss. 348-375.

1. Yazi bashgi icin esinlendigim William Wyler'in The Collector filmi Turkiye'de Korkung
Koleksiyoncu adiyla gosterildi. Turkgede “korkung” sifatinin, olumlu ve olumsuz iki anlami
vardir. Yazi basligini olumlu anlamiyla okumanizi dilerim.

2. Guncel adiyla Grafik Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi. [e.n.]
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Gorsel iletisim mecralari icinde, afis tasarlamanin,
cogaltmanin ve duvara asmanin 6zel bir yeri vardir;
hemen hemen tiim mecralar sistemin denetimine
tabi iken afis, gerektiginde otoritenin kontrol meka-
nizmasinin disina ¢ikma imkanina sahiptir. Bu 6zel-
ligi nedeniyle afis siyasal otorite tarafindan zaman
zaman yasaklanmis, afis asanlar agir cezalara ¢arp-
tirnlmislardir. Ornek olarak, 12 Eyliil déneminde bir
O0gretmenin “afis asmaya azmettirmek” suclamasiyla
sekiz yil hapisle cezalandirilmasini gosterebiliriz.

Matbaa, gazete, dergi, kitap, brosiir, televizyon siste-
min aracglaridir ve otorite tarafindan kontrol altinda
tutulurlar. Sosyal medya sansiirlenebilmekte, yayin
yasaklari getirilebilmektedir. S6z konusu denetimin
disinda kalmak kolay degildir.

Gliniimtizde Kisisel bilgisayar ve yazici sahibi her-
kes istedigi belli bir boyutta afis tiretip ¢cogaltarak,
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kimseden izin almadan duvara asma imkanina sa-
hiptir. Dijital araclarin heniiz ufukta gortinmedigi
yillarda bu is i¢in geleneksel serigrafi baski yontemi
kullanilirdi. Son derece basit araclari bir araya ge-
tirerek evinizin bir odasini baski atélyesine déniis-
tlirebilirdiniz. 1968 Mayis1 ve sonrasinda yasanan
Atelier Populaire (Paris), Devrimci Sanatcilar Birligi
(DSB, Istanbul) ve ODTU Devrimci Afis Atolyesi
(Ankara) deneyimlerini 6rnek gosterebiliriz. 1968-
1971 yillarinda faaliyet gosteren Devrim icin Hareket
Tiyatrosu’'nun birkag¢ afisinin de bu yontemle tire-
tildigini eklemekte fayda vardir. Afis asan gencle-
rin Paris’te sik sik polisle catistiklarini Istanbul ve
Ankara’da bu yontemle yapilan afisleri asan genclerin
gozaltina alindiklarini da bu arada belirtmis olalim.

Bu yazida 1968 Mayisi’nda, Paris Gilizel Sanatlar
Okulu’nu isgal ederek, okulun atdlyelerinde dev-
rimci afisler lireten 68rencilerin ve sanatcilarin
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yasadiklar1 deneyimi yansitmaya ve 68 Paris eylem-
lerinin Tlirkiye’deki etkilerine kisaca deginmeye ca-
lisacagim. Bilgiler ve italikle verilen alintilar, 1969°da
Londra’da basilan “Atelier Populaire, Devrimden
Afigler” baslikli kitaptan derlenmistir'.

MAYIS 1968 PARIS

8 Mayis 1968, Paris. Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(Ecole Nationale Supérieure Des Beaux Arts / ENSBA)
Ogrencileri boykot ilan ettiler.

13 Mayis. Isci sendikalar1 ve 6grenci drgiitleri gosteri
yurtiylisii ¢cagrisi yaptilar. Quartier Latin’deki polis
miidahalesinin ardindan; Place de la République’ten
Place Denfert-Rochereau’ya yiirtiyen bir milyondan
fazla gosterici, lilkedeki issizlik ve yoksulluktan so-
rumlu tuttuklar1 Gaullist hiikiimete artik tolerans
gostermeyeceklerini haykirdilar.

14 Mayis. Gecici boykot komitesi, Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Yonetim Kurulu’na, 6grencilerin okulu
isgal ettiklerini bildirdi.
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14 Mayis. Litografi atolyesinde bir araya gelen 68-
renciler “Usines Universites Union” (Fabrikalar Uni-
versiteler Birlik) sloganiyla ilk afisi bastilar.

15 Mayis. Boykot¢u 6grencilerin olusturdugu Genel
Kurul bir bildiri yayinladi. Bildiride, ici bos burjuva
egitim miifredatina ve mevcut pedagojik uygulama-
laraitirazlarini dile getirdiler. Egitimde reform degil
devrim istediklerini beyan ettiler.

16 Mayis, sabah. Reform Komisyonu kurulmasi i¢in
bir araya gelen 68rencilerden ve okul disindan kati-
lan ressamlardan bir boliimii, 15 Mayzis bildirisi dog-
rultusunda harekete gecmek icin atOlyeleri isgal etme
karari aldilar. Atolye kapilarina su slogani yazdilar:
ATELIER POPULAIRE OUI, ATELIER BOURGEOIS
NON (Halk Atélyesi Evet, Burjuva Atélyesi Hayir). Biz
builkeyle yola ciktik. Afis tiretmeye basliyoruz, ayni
zamanda Reform Komisyonuna muhalefet ettigimizi
soyliiyoruz.

18 Mayis 1968. Ulke genelinde on milyon isci greve
gitti. Fabrikalar isgal edildi.
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21 Mayis. Atelier Populaire’i baslatanlar ¢calisma il-
kelerini anlatan bir bildiri yayinladilar. Atélye kapi-
larina asagidaki ilani astilar:

Atelier Populairede calismak, halkin aleyhine calisan
Gaullist hiiktimete karst miicadele etmek, fabrikalari
isgal eden, biiylik isci sinift hareketine tam destek
vermek anlamina gelir. Bu atélyede calisan her birey,
sadece, yetenegini iscilerin miicadelesine sunmakla
kalmaz, ayni zamanda, halkin 6gretici miicadele
pratigiicinde, kendisi icin de calismis olur.

Bu ilkeler dogrultusunda calisan Atelier Populaire
katilimcilari farkli sorunsallar: dile getiren iki yii-
ze yakin afig tirettiler; Paris sokaklarina ve fabrika
duvarlarina astilar. Atelier Populaire disinda baska
okullarda, fakiiltelerde, liselerde kurulan at6lyelerde
afis iretildi. Duvarlarda boy gosteren afisleri konula-
rina gore siniflandirabiliriz. Ayni konuda ama farkli
baslik ve sloganlarla cesitli afisler tiretiliyordu.

Afiglerin cogunda basat konunun, kapitalist sisteme
karsi cikmak oldugunu goriiyoruz. Bu baglamda
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yaklasik kirk afis yapilmis. Kapitalist sistemin yani
sira en ¢ok islenen konulardan biri de sokakta, is-
gal edilen fabrikalarda, grevlerde karsilasilan polis
baskisi ve devlet terorii olmustur. Yabanci uyruk-
lu iscilerin, 6grencilerin ve gazetecilerin sinir disi
edilmeleri; yOnetimin fasizanlasmasi, derin devlet
orgiitleri ve muhbirlik; burjuvaziye hizmet eden ileti-
sim medyalari. Bu tiir afigler iscilerin ve 6grencilerin
sisteme karsi duruslarini ifade ediyordu.

Mayis 68’de ve devaminda, yonetimi elestiren afis-
lerin yani sira devrimci giiclerin ve ezilen sinifla-
rin miicadelesini desteklemek icin tliretilen afisler
sokaklarda goriiliiyordu: Renault, Citroén, metal
sanayi, demiryollari, otobiis ve metro, PTT, farkli
kamu kuruluslari, tiniversite grevleri, 6grenci-isci,
isci-ciftci dayanismalari, fabrika isgalleri ve polis
baskisina karsi 6grenci ve is¢i direnislerini destek-
leyen afisler...

Afislerin konulari, baslik ve sloganlari, 6grenciler
ve iscilerin ortak toplantilari sonucu saptaniyordu.
Afiglerin hi¢birinde yapanin imzas1 bulunmuyordu.
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Hepsinin kolektif calismanin tirtinii oldugu sik sik
vurgulaniyordu.

Afislerin yani sira bir de duvar gazetesi vardi: Sikilmis
yumruk simgesi ile basilan duvar gazetemiz bes niisha
yayinlandi. Amacimiz bilgi vermekti. Burjuva basini-
nin halktan sakladigi veya carpitarak verdigi, halkin
miicadelesine ait gercekleri duvar gazetesi yoluyla
acikliyorduk. Yayimladigimiz haberleri dogrudan
dogruya iscilerden, grev komitelerinden veya eylem
gruplari ve grevdeki iscilerle direkt temas hdlinde
olan militanlardan aliyorduk. Boylece duvar gazetesi
afislerle ayni hedefe yonelikti.

Atelier Populaire’in afis ve duvar gazetesi calismala-
rina paralel olarak faaliyette bulunan kukla tiyatrosu
22 Mayis 1968’de kuruldu. Iki aktdriin baslattig1 gi-
risime zaman icinde kuklacilar, ressamlar, heykel-
tiraslar, oyuncular, mimarlar, miizisyenler katildi.
Meslegi ne olursa olsun grup elemanlarinin timit
kukla yapimi ve metin yazimi ¢alismalarina katildi-
lar. Ornegin miizisyen hem enstriiman caliyor hem
de kuklanin iplerini hareket ettiriyordu. Metinlerde
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burjuva basinindan ve militan haber biiltenlerinden
yararlaniliyordu. Gosterimler sokaklarda ve mey-
danlarda gerceklestiriliyordu.

1968 TURKIYE

12 Haziran 1968°de 6grencilerin Istanbul Univer-
sitesi’nde baslattiklar1 isgal eylemi giderek baska
egitim kuramlarina yansidi. Haziran ortalarinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde (gii-
niimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
bir ay stirecek olan boykot ve isgal eylemi basladi.
Tiirkiye’de gerceklesen 6grenci hareketleri genellikle
egitim konusuna odaklaniyordu. Paris’teki gibi isci
sinif1 baglantisi pek yoktu.

Atelier Populaire benzeri afis tiretim eylemleri
daha sonra Tirkiye’de de gerceklestirildi. Ankara
ODTU’deki afis atolyesini Yilmaz Aysan kitaplas-
tirdi%. Konuyla ilgilenen okuyucular dilerlerse bu
yapittan yararlanabilirler. Istanbul’da sol kesimden
bir grup ressam, karikatiirist, heykeltiras, fotografci,
yayincl bir araya gelerek Devrimci Sanatcilar Birligi
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R g ~LR AN Ry
Akademi'nin isgal ginlerinde bahcede, 1968, soldan saga: Emre Cagatay,

Bilinmiyor, Sadik Karamustafa, Nur Erkmen, Bulent Erkmen (ayakta)
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(kisa ad1 ile DSB) adl1 bir topluluk olusturdular. DSB
girisimcileri zaman zaman 6zel mekanlarinda ba-
zen de Istanbul Teknik Universitesi Glimiissiiyii
Kampiisii’'nde, serigrafi tezgahlari kurup Tiirkiye'nin
meselelerini dillendiren, ¢6ziim Oneren, otorite-
yi topa tutan bircok afis tirettiler. Ulkemizin siyasi
kosullarindan dolayi bu calismalarin pek az 6rne-
gi glinimiize ulasabildi. Kaldi1 ki 50 y1l 6nce eylem
afisleri nasil saklanacak diye bir sorunsal oldugu
soylenemez. Yapardik, asardik; sonra yeni bir konuda
yeni bir afis yapardik. Afislerin artan kopyalarinin ne
olacagi sorusunun yanitini Atelier Populaire 1969°da
yayinlanan kitabin sunus yazisinda soyle veriyordu:

Atelier Populaire tarafindan iiretilen afisler, miica-
delenin parcalaridir. Onlarin gercek yeri catisma-
nin merkezi, yani sokaklar ve fabrika duvarlaridir.
Afisleri dekoratif amaclarla kullanmak, burjuva
kiiltiir mekdanlarinda sergilemek ya da estetik ilgi-
nin konusu yapmak, bunlarin islevini azaltmak ve
etkisini yok etmek anlanuni tasir. Bu nedenle Atelier
Populaire, afislerin satilmasina her zaman karsi ¢ik-
mugstir. Afisleri, miicadelenin belli bir asamasinin

363



1968 Paris Atelier Populaire Afisleri Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

tarihi tamigi olarak saklamak bile ihanettir. Cinkii
onemliolan miicadelenin kendisidir. ‘Disaridan’ bir
gozlemcininyapacagi kurgu kacinilmaz olarak hakim
siniflarin eline gececek, miicadeleye zarar verecektir.

— Arredamento Mimarlik, Say1: 323, Eyliil 2018, ss.
84-87.

1. Atelier Populaire, Atelier Populaire: Posters from the Revolution, Londra: Dobson Books
Ltd., 1969.

2.Yilmaz Aysan, ‘68 Afisleri, istanbul: Metis Yayinlari, 2008.
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Tiirkiye'de bir yerel yonetim, cagdas gorsel tasarim
disiplininin rehberliginde, hizmet verdigi kent icin
kurumsal kimlik tasarimi projesini hayata gecirdi.
Projenin ana unsurlari, uzun tiiylii sevimli bir hayvan
ile arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilmis miizelik bir
nesneydi.

GIRIS

1989°da Sosyal Demokrat Halk¢i Parti (SHP) ada-
y1 Murat Karayalcin Ankara Biiyliksehir Belediye
Bagkani secildi. Karayal¢cin déneminde tasarlanan
tiftik kecisi “Anki” simgesi Ankara kentini ve daha
once kullanilan Hitit Glines Kursu kaynakli amb-
lemin yeni yaptirilan yorumu Ankara Bliytiksehir
Belediyesi kurumunun gorsel kimligini olusturdu.

1994 belediye secimlerinde, Ankara Bliyliksehir
Belediye Baskanligi’na Refah Partisi aday1 Melih
Gokeek secildi. GOkceK’in ilk icraatlarindan biri amb-
lem degisikligiydi. Diizenlenen tasarim yarismasinda
belediye yetkilileri ve “sanat¢ilardan” olusan jiirinin
sectigi calisma, Belediye Meclisi’nde onaylandi ve
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yurirliige girdi.! Amblem degisikligi tartisma yaratti
ve medyada genis yer buldu.

Bu yazi Ankara kurumsal kimlik projelerinin tasarim
stireci ile amblem degistirme tartismalarinin hika-
yesini nakletmeyi amacliyor.

MURAT KARAYALCIN DONEMINDE (1989-1994)
ANKARA KENTI VE ANKARA BUYUKSEHIR
BELEDIYESI’NiN KURUMSAL KiMLiGi

1989°da Ankara Anakent Belediyesi secimlerinde,
Erdal Inénii’niin baskanlik yaptig1 SHP aday1 Murat
Karayal¢in’in se¢im tanitim kampanyasinda c¢alis-
mak icin teklif aldim. Kampanya gorsel iletisim ta-
sarimini biri reklam yazari, digeri film yapimcisi
olan iki arkadasimla birlikte ytrtitecektik. Teklifi
kabul ettim ve ¢alismaya basladik. Ekibe daha sonra
bir fotografci dostumuz da dahil oldu. Birkac kez
Ankara’ya gittik, yetkililerle kampanya tanitim stra-
tejisini konustuk, secim bildirgesindeki projeler hak-
kinda bilgi aldik. Karayal¢in ve Ankara sozctiklerinin
bir sentezi olarak “Ankarayalcin” slogani tizerinde
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duruldu. Murat Karayalc¢in’in kampanyada kullanila-
cak fotograflar ¢ekildi. Billboardlar, afigler, brostir-
ler, basin ilanlar1 ve bagka iletisim araclari tasarlandi
ve lretildi. Murat Karayal¢cin o donemde popiilari-
tesi yliksek bir yOneticiydi ve siyasete atiliyordu.
Karayal¢in’in rakibi Anavatan Partili (ANAP) Mehmet
Altinsoy’du. Yaptigimiz tanitim ¢alismasinin nasil
bir katkisi oldu bilmiyorum ama Karayal¢in secimi
kazanarak Ankara Anakent Belediye Baskani oldu.

ANKARA ICIN KURUMSAL KiMLIiK PROJESI

Biz daha secim kampanyasinin yorgunlugunu tize-
rimizden atamadan, ekip olarak Ankara Biiyiliksehir
Belediyesi’nin kurumsal kimlik ve tanitim projelerini
tasarlamamiz istendi. Onerilen uzun vadeli bir ca-
lismaydi. Uclimiiz de serbest calisiyorduk. Belediye,
karsisinda bir kurum gormek istiyordu. Bunun tize-
rine, etkinlik alani sadece bu projeyle sinirli bir ta-
nitim ve tasarim ajansi kurduk. Ajans kuruculari ve
kadroya sonradan dahil olan danismanlar Ankara’y1
iyi bilen, cogunlugu bu kentte yasamis, Ankara okul-
larinda egitim gérmiis, bazilar1 bir siire Ankara’da
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calismis insanlardi. Ajans dosyasiyla birlikte prog-
ram dnerimizi sunduk. Onerimiz kabul edildi ve
Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’nin tasarim ve tani-
tim ajansi olduk.? Aslinda 6nerdigimiz, tanitimdan
ziyade bir kiiltiir ve kimlik projesiydi.

Kurumsal kimlik kavrami Tiirkiye’de literatiire yeni
girmekteydi. Uriin ya da hizmet {ireten sanayi ve
ticaret sirketleri, bankalar, kamu kuruluslari, yerel
yOnetimler, vakiflar, egitim kuruluslari, sivil toplum
kuruluslarinin veya benzeri organizasyonlarin gorsel
kimliklerinin programlanmasina ve tasarlanmasina
kurumsal kimlik denir. Kurumsal kimlik tasarimi
kurum logosunun? ve renklerinin belirlenmesiyle
bagslar. Bu calismay1 kurumsal biitiinliik cercevesin-
de yapilan yazisma belgelerinin tasarimi, kurumsal
iletisimde kullanilan yazi karakterlerinin secimi,
kurum ici ve dis1 yonlendirme elemanlari ve ku-
rum araglari icin yapilan tasarim planlamalari izler.
Kurumsal kimlik tasarimi ile tanitim etkinliklerini
birbirine karistirmamak gerekir. Kurumsal kimlik
kalici ve uzun vadelidir; tirlin ve hizmet tanitimi icin
yapilan faaliyetler donemseldir.
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Kent kimligi ve kurum kimligi hem benzer hem de
farkli kavramlardir. Kurumlarin ve kentlerin ortak
ozellikleri degisimdir. Kurumlar, belli islevleri olan
organizasyonlardir. Bir yasinda da olsa, yiiz yasinda
da olsa bir kurumun, ne kadar oldugu 6nceden ta-
nimlanamayan yasam siiresi vardir. Dogarlar, biiytir-
ler, Oliirler. Biri veya birileri tarafindan kurulurlar;
insan iradesine bagimlidirlar. Kent, hakkinda yara-
tilmis kurulus efsaneleri bir yana, insan iradesinden
bagimsiz olarak var olur. Dogal afet ya da “kenti yerle
bir eden” savaslar olmazsa uzun yasarlar.

Glinltimtizde farkliliklar1 nedeniyle, kimlik termino-
lojisi baglaminda, kurumlar i¢in “logo”, kentler i¢in
de “simge” sozciiklerini kullaniyoruz. S6z gelimi,
Berlin’in simgesi ay1 figiirtidiir. Kopenhag deniz kizi
figlirtiyle sembolize edilir.

PROJE SURECI

Kurumsal kimlik tasarimi i¢in birinci asama, kurumu
tanimaktir. Onerimizin kabul edilmesinden sonra
ilk isimiz Ankara’ya gidip arastirma yapmak oldu.
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Tanidigimizi sandigimiz kenti, profesyonel gozle
yeniden gozlemlememiz gerekiyordu.

Ancak konumuz herhangi bir kurum degil, Tilirkiye’
nin baskenti, ayni zamanda ikinci bliytik kenti ve bu
kentin belediyesi olunca cetin, karmasik bir gdrevle
karsi karstya oldugumuzu gordiik. 1957 ile 1964 yillar
arasinda TED Ankara Koleji’ndeki yatili 6grenciligim
sirasinda Ankara’yi ¢ok fazla tanimadigimi bu isi

Sadik Karamustafa TED Ankara Koleji'nde, 18 Ocak 1960

368



Anki

yaparken anladim. Yedi yillik orta 6grenim prog-
raminda yasadigimiz ve egitim gordiglimiiz kent
hakkinda “resmi tarih” bilgileri disinda dise dokunur
hicbir sey 6gretilmemisti. Anitkabir, Kizilay, Ulus,
19 Mayis Stadyumu, birka¢ sinema, “Kibris Tiirktiir”
mitingi, bir askeri darbe (27 Mayis 1960), iki darbe
tesebbiisii (22 Subat ve 21 Mayis Talat Aydemir darbe
girisimleri). Hepsi o kadar... Kentin kiiltiirel, toplum-
sal ve ekonomik tarihine ait degerlerin hicbiri ders
olarak okutulmuyordu.

ANKARA'NIN SIMGESI: TIFTIK KECISI

Murat Karayalcin ve ekibiyle yaptigimiz toplantilarda
kentin ekonomik ve toplumsal tarihi tizerine bir hayli
konustuk. Bu goriismeler sonunda Ankara kenti ve
Ankara Belediyesi i¢in ayri tasarimlar yapma karari
aldik; Ankara simgesi olarak kentin tarihte en 6nemli
gelir kaynagi olan tiftik kecisi fikri agir basti. Ankara
Belediyesi logosu olarak da mevcut logodaki Hitit
Glines Kursu’'nun yenilenerek devam etmesi karari
alindi. Ankara’nin adinin M.O. 3. yiizyilda kentin
kurucusu oldugu varsayilan Galatlar’dan geldigi
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tahmin ediliyordu.* Galatlar kazandiklar1 bir savasta
ganimet olarak altin ¢ipa ele gecirmislerdi. Savas
ganimetlerinin anisina kentin adini Ancyra koy-
muslardi. Kent Selcuklu ve Osmanli donemlerinde
Angora olarak anildi, Cumhuriyet déneminde adi
Ankara oldu. Ankara simgesinde her li¢ ismin yer
almasi kararlastirildi.

Toplantilarda Ankara kenti ve “Baskent Ankara” kav-
ramlari tizerinde konustuk. Kentin simgesi, tarihte
Ankara’nin en 6nemli ekonomik gliciinii temsil eden
tiftik kecisi, bagka bir deyisle Ankara kecisi olacakti.
Sof (tiftik kecisi killarinda tiretilen ytiinlii kumas)
uretiminde, Ankara ve ¢cevresinin elinde, cok makbul
olan kil1 dolayisiyla, Ankara kecisi gibi benzersiz bir
koz vardi. Nispeten daha az 6énemli olan Mardin ve
cevresi disinda Orta Anadolu yaylalar1 en azindan
14. ylizyildan 19. ylizyila kadar bu nazli hayvanin
yurdu olma tekelini elinde bulunduruyordu.®

Calismay1 siirdiirtirken 6nemli bir soruya cevap
bulma ihtiyaci duyuyorduk. Ankara Biiyliksehir
Belediyesi ve Ankara kentinin yani sira, bir de
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baskent kimligi vardi. Ankara’nin devletin baskenti
olmasi ayr1 bir durumdu. Bu iki statiiyii birbirinden
ayirmak “Baskent Ankara” icin ayr1 bir amblem /
simge tasarlamamiz mi1 gerekiyordu? Hayir, buna ge-
rek yoktu. Ankara, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
baskenti ve yonetim merkeziydi; baskentin amblemi
dogal olarak devletin bayragiydi, baska bir isaret
gerekmiyordu.

Hitit Giines Kursu amblemi ve Tiftik ke¢isi simgesi,
afis, bilgilendirme kitapc¢iklari, basin ilanlari, tani-
tim filmleri, kurumsal araclar gibi kentsel iletisim
mecralarinda konuya gore bazen ayri ayri, bazen de
birlikte su mesajlara imza atacaklardi:

“Gencg Ankara... Glizel Ankara”

“Ben Bir Ankaraliyim”

“Ankara’y1 Seviyorum”

“Ankara En Iyisine Layiktir”
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“Tlirkiye”nin Kalbi Her Zaman Ankara”
“Kiltiir Baskenti Ankara”
“Yeni Ankara... Gen¢ Ankara”
“Tek Ankara... Cagdas Ankara”
ANKI

Karayalcin ekibiyle yaptigimiz toplantilarda, yarata-
cagimiz tiftik kecisi simgesinin adini “Anki” koymaya
karar verdik. Geng, neseli, hareketli bir figlir olacakti.
Secim programindaki vaatleri Anki’ye soyleterek
secim programinda yer alan vaatlerin hayata geci-
riligsini anlatacaktik.

Ankara Hayvanat Bahcesi’nde tiftik kecilerini ziyaret
ettim. Hayvanlarin, hapishane benzeri mekanla-
ra tikistirilip teshir edilmelerine cocuklugumdan
beri tepki duyarim; sevmem hayvanat bahcelerini.
Buradaki birkag tiftik kecisinin gorlintiisti, ziya-
retcilere umursamaz bakislari, issizlikten canlari
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sikiliyormus gibi duruslari beni hiiziinlendirdi. Pek
Oyle, yaratici ¢calismaya ilham verebilecek, tasarim-
ciy1 heyecanlandiracak halleri yoktu. Bu manzara-
dan rahatsiz oldum, birkac fotograf ¢cekip oradan
ayrildim.

Istanbul’a déniip masamin basina oturdugumda ilk
taslak calismalarim pek umut verici degildi. Cektigim
resimlere baktikca ¢alisma hevesimi yitirdigimi his-
sediyordum. 11k cizimlerim son derece sevimsiz ve
tutuktu. Taslak defterimi kapattim. Calismaya bir-
kac gtin ara verdim. Yeniden igsbas1 yaptigimda, fo-
tograftaki keyifsiz kecileri degil, hayalimdeki Anki’
yi cizmek lizere yola koyuldum. Cetvel ve gonyeyle
cizilmis bir amblem yerine, kalemi elime alip serbest
desenler cizmeye basladim. Giderek istedigim ruhu
yakalamaya basladigimi fark ettim.

ANKARA BUYUKSEHIR BELEDIYESI LOGOSU
Alacahoytik kazilarindan c¢ikan, halen Ankara Ana-

dolu Medeniyetleri Miizesi’nde teshir edilen, basta
Ankara Universitesi olmak iizere, Ankara’da bircok
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kurum ve kurulus tarafindan amblem olarak kulla-
nilan Hitit Gilines Kursu nesnesinin orijinalini s0yle
tarif edebiliriz:

Glinesi simgeleyen yuvarlak cerceve...
Cercevenin alt boliimii yay benzeri ¢izgiyle kesilmis...

Yayin altinda, yayla birlestiginde dikdortgen alan
olusturan U biciminde c¢izgi...

Dairenin ici yatayda ti¢, dikeyde ti¢ cizgiden olusan
1Zgara...

Izgarayi olusturan ¢izgilerin daireyle bulustugu nok-
talarda, dairenin disinda, 1s1k huzmeleri gibi, soyut,
insan figlirline benzeyen 11 tane uzanti...

Dairenin tist boliimiine asili duran 1zgaranin tlize-
rinde Ui¢ hareketli halka...

Savas sirasinda, kursun mizragin ucuna yerlestiril-
digi, bunu tasiyan askerin ve atin hareketiyle ses
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cikardigi tahmin ediliyor. Yiizlerce kursun birlikte
cikardigi sesin, karsidaki diismani korkutmak icin
kullanildig1 varsayiliyor. Garip bir rastlantiyla, bu
nesnenin tarihte sesli iletisim araci olarak kullanil-
digini varsayabiliriz.

Hitit Glines Kursu, orijinaline bagli kalinarak, halen
Ankara Universitesi’nin logosunda yer aliyor.

Tarihi Hitit Glines Kursu nesnesi, orijinalligi kismen
korunarak ressam Oya Katoglu tarafindan, muhte-
melen 1970’li yillarda, Vedat Dalokay’in belediye bas-
kanlig1 doneminde, Ankara Belediyesi logosu olarak
yeniden tasarlandi. Katoglu nesnenin digsindaki 11
soyut formlu uzantiyi, farkli giyimleriyle, bir arada
var olmus farkli kiiltiirleri temsil eden somut kadin,
erkek, cocuk figiirlerine dontistiirdii. Karayalcin
donemine kadar bu amblem kullanildu.

Benim tasarladigim logo, orijinale cagdas yorum ge-
tiren, aslini taklit etmeye kalkismayan, fazlaliklardan
arindirilmis, kurumsal kimlik programinin bas ak-
torli gérevini problemsiz tistlenecek bir calismaydi.
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Logo tasarimi ve “Anki” Ankara Belediye Meclisi’nde
onaylandi.

Proje yaklasik iki yil siirdii. Taahhiit ettigimiz tiim
tasarim calismalarini eksiksiz sonlandirdik. Sadece
tanitim filmlerinin prodiiksiyonlar1 devam ediyordu.
Yazar arkadasimizla birlikte sirketi filmci ortagimiza
devredip ayrildik.

AMBLEM DEGISIKLIGI

Yazinin basinda soziinti ettigim gibi, 1994 yerel yone-
tim secimlerinden sonra Ankara Biiytliksehir Belediyesi
Bagkanligi Refah Partisi’ne gecti. Ankara’nin yeni be-
lediye baskani Melih Gokcek, Modern Tiirkiye’ nin ve
Ankara’nin tarihinin Malazgirt savasiyla basladigi ve
Hitit Glinesi’nin “bizim” tarihimizle ilgisi olmadig1
iddiasiyla bir yarisma acti. Yarismada birinciligi ka-
zanan, minare, Atakule, ay ve yildizlardan olusan bir
amblem, Belediye Meclisi’nin onayiyla Ankara’nin
yeni amblemi olarak ilan edildi. Amblem degisikligi
medyada uzun siire tartigildi. Valilik Gok¢ek’in 6ncti-
ligiindeki Ankara Biiytiksehir Belediye Meclisi’nin
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degisiklik kararini iptal etti. Gokcek valiligin iptalini
kabul etmeyecegini sdyleyerek uygulamayi stirdtirdii.

Medya araciligiyla yapilan tartisma bir¢ok yanlis bil-
gi iceriyordu. Bir kere, Ankara Belediyesi’nin Vedat
Dalokay doneminde, heykeltiras Nusret Suman’a
yaptirdi8i, bir baska Hitit (veya Hatti) eserinin bii-
ylitiilmiis versiyonu, amblemin kaynagi olan arkeo-
lojik eserle karistiriliyordu. ikincisi, yarisma “Baskent
Ankara” icin amblem yarigsmasi diye sunulmustu.
Oysa gercgekte istenen belediye amblemiydi.

”Turkiye’nin Kalbi

“Tartismaya” siyaset alemi, sivil toplum kuruluslari Herzaman Ankara,,
ve basin katki verdi. STK’lar yeni amblemi protes- s,

to ederek imza topladilar. Tempo dergisi meseleyi g_:‘“'?%
“Ankara’da ke¢i muhabbeti” basligiyla haber yapti. S

Hadi Uluengin, Serdar Turgut, Dogan Hizlan, Derya -

Sazak gibi yazarlar konuyu gazetelerindeki koselerine U
tasidilar.

Bu arada olan Anki’ye oldu. Daha dogrusu, herkes
Hitit Guneg Kursu'nu tart1§1rken Ankara kentinin Ankara kent logosu ve Ankara Buyuksehir Belediyesi logosu igin
S1mgesi Anki, bu hay huy 1(;1nde ortaliktan kayboldu. baski 6ncesi hazirlik galismasi, tasarim: Sadik Karamustafa, 1990
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Benim tasarladigim Hitit Glines Kursu kaynakli logo
ne mi oldu? Zaman zaman, nakliyat sirketi, egitim
kurumu, meslek odasi gibi kuruluslarin, tabii ki ben-
den izin almadan, tasarimimi kurumsal kimliklerinde
afiyetle kullandiklarina tanik oluyorum.

— Tarihi Dokumak: Bir Kentin Gizemi, Sof, Ankara:
Koc Universitesi-VEKAM, 2018, ss. 163-168.

1. "Ankara Buyuksehir Belediye Baskanligi, Buyuksehir Belediye Meclisi'nin 04.07.1994 tarih
ve 259 sayili karar” Baskent Ankara Igin Buytk Odalla Amblem Yarismasi Sartnamesi.

2. "Metropoliten Belediye” i¢in Turkge karsilik olarak daha 6nce "Anakent Belediyesi” terimi kul-
lanilyordu. “Buyuksehir” sézctgu Murat Karayalgin déneminde kullaniimaya basladi.

3. 1990’1 yillara kadar kullanilan “amblem” teriminin yerini, daha sonra halen kullaniimakta
olan “logo” terimi ald.

4. Fernand LeQuenne, Galat'lar, cev: Suzan Albek, Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 1991,
s.50.

5. Cemal Kafadar, Kim Var Imis Biz Burada Yog lken, Istanbul: Metis Yayinlari, 2014, s. 98.
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Yasar Kemal igin Tasarlamak

Yasar Kemal’in kitaplariyla genc bir okur olarak 1960’
larda tanistim. Okudugum ilk kitap Ant Yayinlarr’
ndan ¢ikan Ortadirek’tir. O yillarda bu biiytik yazarla
arkadas olabilecegimi, onun i¢in tasarimlar yapa-
cagimi hayal bile edemezdim. 1965’te Tiirkiye Isci
Partisi adina konusmalar yapti81 se¢cim meydanla-
rinda onu uzaktan izleyip dinlemisligim vardi. Ben
ve esim Giilsiin [Karamustafa] 1971 askeri darbesin-
de tutuklanip Istanbul Maltepe Askeri Cezaevine
kapatildigimizda, her hafta, kadinlar kogusunda
kalan esi Tilda’y1 [Kemal] ve diger tutuklu dostlarini
ziyarete gelen Yasar Kemal’i yakindan gérme imkani
bulmustum. Goruscliler gbriisme yerine gitmekicin
erkekler kogusunun penceresinin altindan gecerler-
di. Yasar Kemal iceri girmeden 6nce birka¢ dakika
bizim pencerenin altinda oyalanir, gen¢ tutuklu-
larla sohbet eder, moral verir, bir istedigimiz olup
olmadigini sorardi. Kisa pencere alt1 sohbetleri bir
slire sonra komutanlarin duruma uyanip pencere-
lerin Oniini oluklu levhalarla perdelemesiyle son
bulmustu. Maltepe Tutukevi disiplin sucu isleyen
askeri tutuklular i¢in yapilmisti ve giivenlik 6nlem-
leri eften pliftendi. Baslangi¢ta binanin cevresinde
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duvar bile yoktu, biz icerideyken insa edildi. Zaman
icinde glivenlik 6nlemleri sertlesti.

Yasar Kemal, alt kattaki kadinlar kogusundaki egine
ve bir bagka kogusta kalan Ilhan Selcuk, Sadi Alkilic,
Sabahattin Eytiboglu, Vedat Giinyol gibi arkadaslarina
getirdigi yiyeceklerin aynisindan bizim kogusa da
gonderirdi. Kangal kangal sucuklar, sigaralar, borek-
ler, haslanmis tavuklar, iceri ne sokulmasina izin veri-
liyorsa... Tabii kitap da getirirdi. Kitaplar okundukca
koguslar arasinda dolasirdi. Bizim boltimdeki ikisi
kiictlik biri bliytik kogusta genellikle genc¢ tutuklular
vardi. 1972’de Mahir Cayan ve arkadaslar1 bu kogus-
larin banyosunda kazdiklari tiinelden ka¢cmislardi.

1974 affindan sonra Yasar Kemal’le, Erdal Oz’iin yo-
nettigi Cagaloglu’'ndaki Arkadas Kitaplar Yayinevi’
nde bizzat tanisma imkani buldum. Derledigi mani-
lerin kitabi yapilacak, ben de resimleyecektim. Sonra
ne olduysa bu proje gerceklesmedi. Bu tanismadan
sonra zaman zaman cesitli vesilelerle karsilastik ama
2000’li yillara kadar kitaplar1 icin tasarim yapma
firsat1 dogmadi.

376



Yasar Kemal igin Tasarlamak

ILK SERGI: YASAR KEMAL'IN ROMANLARINDA
RENK VE ISIK

2003 sonbaharinda Karamustafa Tasarim olarak ku-
rumun Frankfurt Kitap Fuarr’ndaki tanitim standini
tasarlamak ic¢in Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik’tan
(YKY) davet aldik. Isbirligimiz halen devam ediyor.
13 yil icinde Yapi1 Kredi kiilttirel etkinlikleri kapsa-
minda arkeoloji, plastik sanatlar, fotograf, edebiyat
gibi konularda bir¢cok serginin tasarimini gercekles-
tirdik. Bazi sergilerde tasarimin yani sira kiirator,
editOr olarak calistim; sergi kitaplarina yazilar yaz-
dim. Frankfurt Kitap Fuari’'ndaki projeyi yaptigi-
miz aylarda Yasar Kemal’in biitiin kitaplarinin YKY
tarafindan yayimlanmasi giindeme geldi. Yayinevi,
tanitim hazirliklar1 yapiyordu. Bu kapsamda Tiiyap
Kitap Fuarr’na paralel olarak diizenlenen Istanbul
Sanat Fuari’nda bir alan kiralandi. Karamustafa
Tasarim’dan bu alanda kurumunun tiim etkinlikleri-
nin yani sira bir Yasar Kemal sergisi istediler. Fuara ki-
sa bir zaman vardi, biiyiik prodiiksiyon yapma imkani
yoktu. Bir sorun da serginin, Tiiyap Fuar Merkezi’nin
oteki salonlarinda yer alan kitap fuarinda degil de
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sanat fuari salonlarinda diizenlenecek olmasiydi.
Yasar Kemal’in biitiin kitaplar1 Ocak [2004] ayinda
kitabevi raflarinda yerlerini alacaklardi. Kitap kapak-
larinda Abidin Dino, Orhan Peker, Avni Arbas gibi
sanatcilarin imzalarini tasiyan resimler kullanilmistu.
Sergide bu resimlerin orijinallerinin gosterilmesi
oneriliyordu. Derme ¢atma bir resim sergisi olacagini
soyleyerek bu fikre karsi ¢iktim, resimlerin yerine
yazilarin odakta oldugu bir sergi 6nerdim.

2002 sonunda ve 2003 basinda Osaka, Tokyo ve
Nagoya’da diizenlenen grafik tasarim sergilerim
icin dort ay icinde Japonya’ya iki uzun ucak yolcu-
lugu yapmistim. Her biri 12-13 saat siiren, beni uyku-
nun tutmadig1 bu ucuslarda Yasar Kemal’in Bir Ada
Hikayesi bana yol arkadasi olmustu. Hikaye bir yana,
yazarin doga betimlemelerinin zenginligi beni bir kez
daha sasirtmisti. Bir ara Yasar Kemal’le Taksim’de
karsilagmuis, birlikte kisa bir ylirtiyiis yapmuis, betim-
lemelerin kaynaklari tizerine sohbet etmistik.

Sergi icin fikrim suydu: Romanlardan sec¢ilmis do-
ga betimlemelerini sergide gostermek ve okutmak.
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Boylesi hem kapak resimleriyle hem de sanat fuar
mekaniylailigkilendirmek anlamina gelebilirdi. Firat
Suyu Kan Akiyor Baksana’y1 yeniden okuyup adanin
renk ve 1s1klarini anlatan parcalar sectim. Aslinda
metinleri isaretleyip yayinevinden dijital ortamda
alabilirdim. Tasarimda kolaylik olurdu, ama bdyle
yapmayip bilgisayarda yeniden yaziya gecirdim.
Boylelikle yazarin kelimelerine, ctimlelerine, nok-
tasina, virgtiliine daha iyi yogunlasmay1 distindiim.

Birkac 6rnek:

“Karsidaglarin ard1 aydinlaninca deniz menevislen-
di. Denizin tistiinde ¢cok mor, ¢cok turuncu, ¢cok yesil,
cok sari, ¢cok kirmizi 1siklar kaynasmaya baslada.

Bir tansikla karsi karsiyaydi. Ada pespembe bir 1s1-
ga batmigsti. Pembe 151k denize yansimis inceden
dalgalaniyordu.!

Bir balik neredeyse bir cocuk boyu denizden firladi,
havada cakarak, celik mavisi, celik yesili, celik moru,
celik kirmizisi isiklarini fiskirtarak geri diistii. Baliklar,
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biiytikli kiictiklii arka arkaya denizden firliyor, 1s1k-
larin1 havada birakarak denize geri diistiyorlardi.”

Tasarim ve uygulama icin gayet basit bir yontem
sectim. Yayinevilogosuna gizlice gdnderme yapan,
siyah kare ve yuvarlak bicimlerin tizerine metinleri
yerlestirdim. Sergi basligina uysun diye zeminlere
renk vermek, s6zgelimi “Toroslar tiim maviye bat-
mist1. Morariyordu” ctimlesini, maviden mora gecen
renklerle boyamak ya da boyle bir dag fotografinin
altina yazmak, edebi metni renkle, resimle tarif et-
meye kalkismak yaziya ve okuyucuya karsi haksizlik
olurdu. Bunun i¢in siyahta karar kildim.

Ozalitcide 90x250 cm boyutlarinda rulo kagida baski
yaptirdim. Sergi icin ayrilan alana aliiminyum pro-
fillerle L biciminde koridor kurdurdum. Aliiminyum
konstriiksiyona kagitlari perde misali boydan boya
yerlestirdim. Arkadan 1s1k verdim. Yer yer kitap ka-
paklarinda kullanilan bazi resimlerin orijinalleri
yerine tipkibasimlarini sergiledim.

Sergi bittikten birkac giin sonra yayinevinde Yasar
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Kemal’e rastladim. Uzaktan beni goriince lizerime
dogru gelmeye basladi. “Eyvah,” diye endiselendim,
“herhalde sergiyi begenmedi ve beni azarlayacak”.
Yanima geldi, omuzlarimdan tuttu, kucakladi ve iki
yanagimdan Optii. “Aferin, iyi sergi yapmissin,” dedi.

CUKUROVA BAYRAMLIGIN GIYERKEN: SERGI
VE KITAP

2007°de gerceklestirdigimiz bir sergi, fotograf sanat-
cis1 Liitfi Ozglinaydin’in Yasar Kemal’in romanlarina
konu olan Cukurova cografyasinda yaptigi fotograf
calismalari ile yazarin romanlarindan secilen do-
ga ve insan betimlemelerini bulusturuyordu. Yapi
Kredi Kiiltiir Merkezi’'nde diizenlenen Cukurova
Bayramligin Giyerken baslikli sergi ve sergiyle birlik-
te basilan kitap icin Dogan Hizlan sunlari yazmisti:

“Kitapta fotograflar1 goriiyorsunuz. Secilen metin-
leri okumak icin mutlaka kapali sayfalar1 agcmaniz
gerekiyor. Ben kagit kesecegiyle acilan kitaplara bas-
ka bir sevgi duyarim. Size kendilerini bir cabadan
sonra verirler. Fotograf ve yazi beraberliginin okura
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olagantistii bir gorsel ve edebi tat verdigini yaziyorum;
siz de sergiyi gezdikten sonra ben de, biz de boyle dii-
siinliyoruz diyeceksiniz. Sergide, biliyiik boyutta basili
kagitlar gbreceksiniz, bunlar kitaplardan alintilardir.”

Sergi, resimlerin ve metinlerin, biri 6tekini tanimla-
ma cabasina girmeden birbirlerine teget gecmeleri
ve iki ayr1 akis halinde sergiyi gezenlerle bulusmalari
konseptine gore kurgulanmisti. Ne metin fotografin
alt yazisiydi ne de resim metnin gorsel unsuruydu.
Kitap da Oyle; sayfalari ¢evirdiginizde sadece fotog-
raflara bakabiliyordunuz. Metinleri okumak icin sayfa
kenarlarini kesmeniz gerekiyordu. Aralarinda biraz
daha mesafe birakmak amaciyla kitabin sayfalarina
resimler dikeyde, yazilar yatayda yerlestirildi.

Sergi icin isim ararken en uygununu metnin i¢cinde
buldum. Yasar Kemal Ince Memed’in ilk cildinde
Cukurova’yr anlatirken Karacaoglan’in bir dizesini
alintilar: “Cukurova salt bataklikti, biikliiktii. Yalniz
tepe eteklerinde el kadarcik tarlalar... Cukurova’da
in cin yok o zamanlar. Go¢ baslardi giirtil girtil,
Tiurkmen gocii... Cukurova bayramligin giyerken.

379



Yagar Kemal igin Tasarlamak

Yani soyunmus agaclar, soyunmus toprak, soyunmus
diinya donanirken.”

Kapak tasariminda baslik olarak secilen ti¢ s6zctigii
baglamindan koparmadan, alintilandigi béltimle
birlikte tasarima yerlestirdim. Yeteri kadar etkiliydi.
Herhangi bir resme ihtiyaci yoktu. Grafik tasarimda
bir kural vardir: “S0z glicliiyse resim kullanma, yazi
yeter.” Yasar Kemal de boyle dememis mi: “S6ziin
glicine her zaman inandim.”

Hazirlanmasina katkida bulundugum sergilerde seyir-
cilerin sadece resim ve nesnelere bakip gecmemeleri,
sergilenen yazilar1 dogru diiriist okumalari icin tipog-
rafik tasarimin glicli, etkili ve okunakli olmasina hep
ozen gosterdim. Ozellikle edebiyat sergilerinde okuma
meselesi hayati onemdedir. Cukurova Bayramligin
Giyerken sergisinde ve kitabinda ziyaretcinin salt
seyirci kalmamasi, okuyucu davranisi gostermesi icin
Ozel caba harcadim.

Sergi. 18 Mays - 30 Haziran 2007
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Cukurova salt bataklikti, biikltiktii. Yalniz

tepe eteklerinde el kadarcik tarlalar... Cukurovada
in yok cin yok o zamanlar.

Gog baslard: giirtil giiril, Tirkmen gogii...
Cukurova bayramhigin giyerken. Yani soyunmus
agaglar, soyunmus toprak, soyunmus diinya
donanirken. Al yesil go¢ kalkard: giirtil gtiriil.
Alirdik gocti, agsardik daglari, konardik
Binboga'nin yaylasina. Kis basarken de inerdik
Cukurovanin diiziine. Biiklerini, kamisliklarini
kaplan yaramaz. Bataklik. Y1lin oniki ayinda otlar
dizde. Top top olmus cerenler gezerdi. Stirmeli
gozli tirkek cerenler... Cereni yavuz atlarla
Kamuslar1 kavak boyu uzar giderdi Cukurovann.
Gol kiyilarinda, berdilerin tozaklar giin 15181 gibi
1s1k sacarak dokultirdi sulara. Biitiin Cukurova
tepeden tirnaga nergis acardi. Gece giindiiz
yelleri nergis kokardi Cukurovanin. Bir belal1
isti Cukurova. Akcadeniz dalga vururdu.
Akkopiikli. Yasar Kemal metinleri ve

Liitfi Ozgiinaydin fotograflariyla

Cukurova dogasi

@RNog @ nicredit @?@)YamKredi

Kultr Sanat Yayincilik

Sergi Istanbul’dan sonra, 2008 Frankfurt Kitap
Fuari Onur Konugu Tiirkiye Programi kapsaminda

Cukurova Bayramligin Giyerken, sergi afisi, tasarim: Sadik
Karamustafa, 2007
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Frankfurt’ta sergilendi. Sergiye eslik eden kitaptaki
metinler, Almanca basimlarindan alinarak bir brostir
yapildi ve kitapla birlikte dagitildi.

AL GOZUM SEYREYLE

Bazi fotografcilar yazar ve sanatcilarin fotograflarini
cekip, bu calismalarla portfolyo olusturmaya énem
verirler. Sanatci konulu sergiler yaparlar, kitaplar ya-
yimlarlar. Onlarin ¢cabalari sayesinde 6zenle ¢ekilmis
bircok fotograf sanat ve edebiyatin gorsel tarihinde
iz birakmustir.

Yasar Kemal fotograflarinda en ¢ok ti¢ fotografci-
nin imzasini goériiyoruz: Ara Giiler, Isa Celik, Giines
Karabuda. Ara Giiler’in ¢ektigi fotograflardan Ciplak
Deniz Ciplak Ada kitabinin yayimlanmasi nedeniyle
10 dakikalik bir film yaptim. Filmin fonunda Yasar
Kemal’in kitaptan okudugu parcalari kendi sesinden
verdim.

Isa Celik’in cektigi Yasar Kemal portrelerini daha cok
1970 ve 1980’li yillarda basilan kitap kapaklarinda

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

goriiyoruz. Yasar Kemal fotograflari cekmis, yayimla-
mis, sergilemis bagka fotograf sanat¢ilari vardir mut-
laka. Ben bizzat yaptigim ¢alismalarda yer verdigim
fotograflardan s6z ediyorum. Bir arsiv projesi kapsa-
minda topladigim Yasar Kemal’in eski baskilarinda,
fotografci olarak Isa Celik imzasina sik¢a rastladim.

Isvec’te yasayan fotografci ve film yapimeisi Giines
Karabuda’nin 1956-2010 yillarinda ¢cekmis oldugu
Yasar Kemal fotograflarindan Al Goziim Seyreyle
adli bir secki 2010°da Galatasaray’daki Yapi Kredi
Kiltiir Merkezi’'nde sergilendi. Karabuda, yazarin
yakin arkadasidir; 50 yil fotograf ve film kamerasiyla
Yasar Kemal’i izlemis ve 6liimsiiz kareler cekmistir.

Al Gozliim Seyreyle sergisi bugiine kadar bircok se-
hirde ve mekanda Yasar Kemal okurlariyla ve izle-
yicilerle bulustu.

YASAR KEMAL KULTUREVi

2013 yilinda Osmaniye Valiligi, dogdugu Hemite ko-
yunde Yasar Kemal adina bir kiiltiirevi yaptirdi. Mekan
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tasarimi icin yardimimi istediler. Yapi Kredi Kiiltiir
Sanat’in katkilariyla, Giines Karabuda’nin fotograf-
larindan 6rnekler ve yazardan sectigim Cukurova
konulu metinlerden duvar yerlestirmesi tasarladim.

Yaklasik 10 yildir, Tiirkiye’de yayimlanmis kitaplarin
kapak tasarimlarini konu alan bir arastirma calis-
masi yuritiiyorum. Ulagsabildigim basimlarin kapak
tasarimlarini tasarim anlayisi, tasarimci, yazat, ya-
yinevi, basim, cilt, yazi karakteri gibi kategorilerde
tasnif ediyorum. Arsivdeki kapaklar dijital ortama
aktariliyor; basimini bulamadigim ya da pahali ol-
dugu icin satin alamadigim kitaplarin fotograflarini
arsivliyorum.

Arsivimde bulunan Yasar Kemal kitaplariyla ve kiil-
tlirevi calismasi sirasinda sahaflardan topladigim,
bende olmayan baskilar ve yazarin sagladigi yurtdisi
edisyonlardan bir se¢ki olusturdum. Projenin uzun
vadeli hedefi Yasar Kemal’in biitiin diinyada basilmis
tlim baskilarini bir araya getirmektir. Cesitli yillarda
ve dillerde basilmis 100’e yakin kitab1 Hemite Yasar
Kemal Kiiltiirevi arsivine katarak, yazarin biitiin
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edisyonlarini dogdugu yerde bir araya getirmeyi
amagclayan bir girisimi baglatmis olduk. Umarim
bundan sonra birileri bu etkinligi stirdiirtir.

BIR UTOPYA: YASAR KEMAL ADASI

“(...) Diis glicline gelince, o giin de bugiin de sonsuz
disler kuruyorum. Diis gliclinil yitiren insanin hi¢
umudu olur mu? Umut diis gliclinlin yarattigi ve
insanoglunun sahip oldugu en biiyiik degerlerden
degil mi? Insan umut yaratmadan yasayabilir mi?
Insani 6liimsiizliik diisiincesine gotiiren yarattig1
umut ve gizem degil mi?™

2008’de Frankfurt Kitap Fuar1 Onur Konugu Tiirkiye
Programi Ulusal Yiiriitme Kurulu tiyeligi ve sergiler
bas kiiratdrliigii gdrevlerini iistlendim. Isim cesitli
kisi ve kurumlarca 6nerilen sergi proje dosyalarini
incelemek, uygulanabilir nitelikte olanlar1 secmek ve
Yiirtitme Kurulunun degerlendirmesine sunmakti.
Ayrica, kabul edilen projelerin yani sira Frankfurt
Kitap Fuariicin degisik sergi Onerileri getirmem bek-
leniyordu. Konularinin uzmani kurumlar, miizeler,
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Al Gozum Seyreyle: Gunes Karabuda'nin Yasar Kemal Fotograflar 1956-2010 Al Gozum Seyreyle: Gunes Karabuda'nin Yasar Kemal Fotograflari 1956-2010
sergisinden gorunam, sergileme tasarimi: Sadik Karamustafa, Yapi Kredi Kaltur sergisinden goranum, sergileme tasarimi: Sadik Karamustafa, Yapi Kredi Kultar
Merkezi, 2010 Merkezi, 2010
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kiiltlir merkezleri, kiiratorler, yazarlar, sanatcilar,
danismanlar, cevirmenler, mimarlar, fotografcilar
ve tasarimcilarla birlikte calisarak, basta Palimpsest
baglikli ana sergi olmak tizere 28 sergi hazirladik. Bu
sergilerden biri de Yasar Kemal Adasi adini tasiyordu.

Projenin ilham kaynagi, Yasar Kemal’in son nehir
romani Bir Ada Hikayesi’ydi. Firat Suyu Kan Aktyor
Baksana, Karincanin Su Ictigi, Tanyeri Horozlari bas-
likl1 Gi¢ kitapta (son cilt o tarihte hentiz yayimlanma-
must1), Birinci Dlinya ve Kurtulus Savaslari sonrasinda,
parcalanan Osmanli Devleti’nin farkli yerlerinden
gelen insanlarin, Miibadele’de bosaltilmis bir adada
yeni bir toplum kurmalarinin éykiisii anlatilir. Adada
“Tlirkiye’nin biitlin renkleri” bir araya gelir. Nehir
roman bastan sona bir baris ve hosgorii destanidir:

“Poyraz Musa, basini kaldirip karsiya bakinca, ileri-
deki aday1 gordii, hizini kesti, kayig1 durdurdu, ayaga
kalkti, kollarini acti, derin bir soluk aldi, kayik saga
sola hafiften sallaniyordu. Bir tansikla karsi karsi-
yaydi. Ada pespembe bir 1s18a blirlinmiistii. Pembe
1s1k denize yansimis inceden dalgalaniyordu.”
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Bir baska ¢ikis noktasi ise Deniz Kiistii romanindan,
“Su Menekse’de bir adacigim olmaliydi, adada iki
g0z evim, bir bahcem olmali, bahceme zeytin fi-
danlar1 dikmeliydim, onlar1 her giin gézlerimle ok-
sayarak biiylitmeliydim”® climlesiyle baslayan bir
bolimdii.

Yasar Kemal Adasi projesi icin Eyliil 2008°de Frank-
furt’ta Cukurova Bayramligin Giyerken: Yasar Kemal
Metinleri ve Liitfi Ozgiinaydin’in Fotograflariyla
Cukurova Dogasi bagslikli serginin diizenlendigi
alanda bir enstalasyon kurguladik. Enstalasyon,
“Su Menekse’de bir adacigim olmaliydi...” metninin
Tiirkce, Almanca ve Ingilizce sunumuyla, yazarin
Almanca yayimlanmis kitaplarinin, daire seklinde
yerlestirilen 16 seffaf sehpa lizerinde gosterilmesin-
den olusuyordu. Amag, Yasar Kemal Adasi projesini
harekete gecirdigimizi duyumsatmakti.

2008’de Frankfurt Kitap Fuar1 Konuk Ulke Tiirkiye
Projesi sergiler katalogunda Yasar Kemal Projesi ta-
hayytilii asagidaki metinle yer aldi:
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“Akdeniz’de, Ege’de veya Marmara’da, meskiin ol-
mayan bir ada... Cogunlukla esek adasi, ke¢i adasi,
tavsan adasi diye anilan cinsten, kimi ¢alilik, kimi
agacsiz, kimi dimdizlak kayalik, 1ss1z adalardan biri
proje konumuz. Adaya Yasar Kemal Adasi1 ismi ve-
riliyor. Yasar Kemal’in tiim kitaplarindan, 6zel ola-
rak asitsiz kagida basilmis birer ntisha, dis etkilere
karsiiyice izole edilmis bir sandik icinde adanin en
tepesine gomiiliiyor. Kitaplardan olusan bir defne
sandig1 misali... Kitap sandiginin gomiildigl yere
bir yel degirmeni insa ediliyor. Yazar taslar1 adanin
her yerine dagitiliyor. Taslarin kondugu yerlere her
yazar i¢in farkli bir agac dikiliyor. Bliytlik bir sarnig
yapiliyor. Yel degirmeninden elde edilen enerjiyle,
sarnicin suyu, susuz mevsimlerde agaclarin sulan-
masinda kullaniliyor. Adaya bunlardan bagka hi¢cbir
insaat yapilmiyor. Sarnicin suyundan bir de adada
yasayan hayvanlar ve kuslar yararlaniyorlar.”

“Proje miiellifi” olarak kendi kendime gelin giivey
oldum ve Ege Denizi’nde, Cunda’nin kuzeyinde bu-
lunan Gilivercin Adasr’ni Yasar Kemal icin begen-
dim. Kiicticlik adada onarilmayi bekleyen 19. yiizyil
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manastir binalari, su sarniclari ve tarla olarak kul-
lanilan bir arazi parcasi bulunuyor. Yazara Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde onur doktorasi
sunulma toreni nedeniyle yaptigim video filmde
adanin fotograflarina yer verdim.

Eh! Hayal bu; belki bir glin gerceklesir. Onun destegi
ve istegiyle birkacg giizel ise imza attik. Yazinin so-
nuna onunla birlikte ve onun icin yaptigimiz etkin-
liklerin bir listesini eklerken sevgili Yasar Agabey’e
buradan bir selam yolluyorum.

— Yasar Kemal: Insani, Toplumu, Diinyay: Kucakla-
mak / Yasar Kemal Sempozyumlari 1, Ankara: Literatiir
Yayinlari, 2019, ss. 123-130.

1. Yasar Kemal, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s. 9.
2.Age,s. 0.
3. Yasar Kemal, Ince Memed 1, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s. 289.

4. Yasar Kemal, Yasar Kemal Kendini Anlatiyor: Alain Bosquet ile Gérigsmeler, Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2004, s. 84.

5. Yasar Kemal, Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s. 9.
6. Yasar Kemal, Deniz Kustt, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s. 23.
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1946

Fatsa, Yalikdy’de terzi Fatma Simsek, devlet memu-
ru Adil Karamustafa’nin ilk cocugu olarak diinyaya
geldi:

“Annem terziydi. Fakat kadincagiz hi¢ musteri
tutamada. Iki y1lda bir sehir degistirdik. 1944’te
babam Ziraat Bankasi’na giriyor. Daha 6ncesin-
de Postane ve Tarim Kredi Kooperatifi’nde ¢a-
lismis. Benim dogdugum yil Fatsa’dalar, oradan
Tirebolu, Tirebolu’dan sark hizmeti nedeniyle
Sivas, Koyulhisar’a gidiyorlar. Oradan Ordu,
Persembe, Unye, Bafra, Amasya, Samsun...
13 yilda kag sehir... Yani annem tam miisteri
tutacakken yeniden baska bir sehre. Ama gittigi
yerlerde de genc kizlara ticretsiz dikis dersleri
veriyordu. Bu derslerinden birinde ¢ekilmis,
objektife bakmayip poz verdigi bir fotografi
da vardir.”

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
Sadik Karamustafa, Tirebolu, Giresun, 1948 yapilan gériisme, 31 Mayis 2023, Asmalimescit
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Fatma Karamustafa, Adil Karamustafa, 6n sirada sagdan sola
Sadik Karamustafa ile kardesleri Ahmet Sinan Karamustafa
ve Edip Karamustafa, Bafra, Samsun, 1956
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Fatma Karamustafa dikis dersinde ¢grencileriyle, Tirebolu, Giresun, 1949

1957

TED Ankara Koleji’ne basladi, lise sonuna dek yatili
okudu. 1k karikatiir denemeleri ise 1964 tarihli okul
yilliginda yayimlandi. Son sinifta arkadaslariyla ¢1-
kardiklar1 Tatava adl1 duvar gazetesi hem gelecek-
teki mesleginin hem de siyasi miicadele ve politik
kimliginin ilk ntivesi oldu.

388



Kronoloji

“TED Koleji, Tiirk Egitim Vakfi’nin bir girisimiy-
di. Eski sémiirgelerden gelen Ingilizce dgret-
menlerimiz vardi: Zimbabve’den, Etiyopya’dan
vs. Ingiliz Ingilizcesiyle yetistik. Ben bdyle parali
bir okula nasil girdim? Ziraat Bankasi bir sosyal
proje baslatti. Diistik dereceli memurlarinin ¢o-
cuklari icin Ankara’da bir burs tahsis etti. Ama
sarti1 suydu: Kolejden sonra iktisat alaninda egi-
tim goreceksiniz ve mecburi hizmet yapacaksi-
niz. Tabii kacgirilmaz bir firsatti bu. Bize okulda
‘bankacilar’ denirdi. Sinifimiz ayriydi ¢iinki.
Bunun disinda yiiksek maagli memurlarin, orta
derece ve ytiksek biirokratlarin ¢ocuklari da
vardi ki Giilsiin ve kardesi onlardan biriydi, ama
o zaman tanismiyorduk. Varligi problem yara-
tabilecek ya da 6zel gereksinimli vb. 6grenciler
de bizim sinifa verilirdi. Yatiliydik, Ankara’yla
pek bir iliskimiz yoktu. Bir de evci arkadasla-
rimiz vardi. Onlar hafta sonu evlerine giderdi.
Ankara’yi onlardan 6grendik.”

— Sadik Karamustafa’'yla arsiv ¢calismasi kapsaminda
yapilan gériisme, 31 Mayis 2023, Asmalimescit
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Sadik Karamustafa (solda), TED Ankara Koleji'nde arkadaslariyla gikardiklar
Tatava gazetesinin hazirlik galismasinda, 1963

1965

Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ni kazanmasina
ragmen Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
(IDGSA) sinavlarina girdi ve Yiiksek Dekoratif Sanatlar
Boliimii ¢ Mimarlik Atdlyesi'ne kabul edildi. Siyasi
miicadele, hapis ve askerlik gibi nedenlerle ancak
1976’da mezun olabildigi Akademi yillari, okulla
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eszamanli olarak calistig1 ve mesleki cirakligini yap-

t181 bir donem oldu.

“Ben Istanbul’a denizden diistiim! 18 yasin-
daydim Istanbul’ailk geldigimde. Samsun’dan,
silepten bozma biiyiik bir gemiyle yola ¢ik-
tik. Gemide Ismail isimli ilkokul arkadasima
rastladim. Iki 6grenciyle birlikte {iniversiteye
gidiyordu. Salonda oturup sohbet ettik. Dort
gen¢ ayni kamaradayiz. Sinop aciklarinda hava
bozdu. Hepimizi deniz tuttu. Kamaraya gidip
yataklarimiza uzandik. Derin uykuya daldim.
Uyandigimda, sabahin erken 1s181inda Istanbul
Bogazi’na girmek lizereyiz. Arkadaslarla kah-
valtidan sonra giiverteye c¢iktik. Gliverte de-
niz seviyesinden bir hayli yliksekte. Kiyidaki
her seye yukaridan bakmak da hos bir duy-
gu, sanki basim doniiyor. Cok heyecanliyim.
Istanbul’u, gérdiigiim her seyi Ismail’e so-
ruyorum burasi neresi diye. Kimi binalari
Yesilcam filmlerinden hatirladigimi zannedi-
yorum. Dilimde bir sarki: ‘Bogazici sen gontil-
ler yatagi.” Alaeddin Yavasca soyliiyor. Bogaz
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girisinden Tophane rihtimina gidis bir saatten
fazla siirdii. Kendime s0z veriyorum; sinavi
mutlaka kazanip bu kentte yasayacagim.”

— Sadik Karamustafa’nin yayimlanmamis notlarin-
dan, tarih bilinmiyor

1966

Aralik ayinda Sedad Hakki Eldem’in mimarlik bii-
rosunda stajyer olarak ¢alismaya basladi. Birkag ay
siiren ve okuluyla eszamanli yiiriittiigli bu iste, Eldem’
in Findikli’daki Akbank Genel Miidiirliik Binasi ve
Harbiye Askeri Miizesi gibi projelerinin perspektif
paftalarini boyadi.

“Eldem aslinda sert, gli¢ begenen bir mimar ho-
caydi. Bense aceminin acemisi bir ¢cirak adayz.
Yine de kendime giiveniyor, istediklerini eksik-
siz yapmaya ugrasiyordum. Bazen ne istedigini
anlamakta giicliik ¢cektigim oluyordu. Bir glin
elime eskiz kagidina ¢izilmis bir proje taslagi
tutusturdu, ‘bunu pilinezleyiniz efendim’ dedi
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tesvikiyle Ingilizceden madde cevirileri de yapti.
Letraset ve ofset baskiyla ilk burada tanisti. Bunun
yani sira yaz aylarinda Izmir Fuari’'nda pano resim-

ve yandaki masada calisan arkadasin isini tas-
hih etmeye gitti. Plinezlemek? Bu kelimeyi ilk
kez duyuyordum. Ne demek diye soramadim

da. Masamda bir seyler artyormus gibi yaparak

leme ve stant hazirlig1 gibi gecici isler yaptu.

oyalanmaya basladim. Hoca bir ara disari ¢ikti,
tekrar geldi, istedigini yapmamis oldugumu
gordu. ‘Size plinezleyiniz demistim, neden pii-
nezlemediniz?’ diye azarladi. Utana sikila, yari
aglamakli ‘plinezlemek ne demek bilmiyorum
efendim’ dedim. Yumusadi, gliliimsedi, ki bu
pek sik yapti8i bir sey degildi, masanin tizerin-
deki kutudan dort tane raptiye alip bana verdi:
‘Plinezleyiniz efendim!””

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 7 Mayis 2025, Asmalimescit

1967

Editorliglini Rekin Teksoy’un yaptigi Cumhuriyet
Ansiklopedisi'nde calismaya basladi. 1969’a dek stir-
dirdigu, grafik uygulama ve yabanci dildeki hari-
talar1 Tiirkceye uyarladigi ansiklopedide Teksoy’un

“Cumhuriyet Ansiklopedisi Tlirkiye’de yayim-
lanan, kuse kagida ofset baskili, renkli ilk an-
siklopediydi. Idarehanesi Cagaloglu’ndaki
Ankara Caddesi’ndeydi. Giris katinda Arkin
Kitabevi, girisin altinda matbaa vardi. Yayinci
kurulus Bir Yayinevi'ydi. Patron Ramazan
Arkin eski bir egitimciydi, ofisi ikinci kattaydi.
Yayin ydnetmeni Rekin Teksoy, cevirmen Ida
Hanim ve Egemen Berkoz’le genisce bir odayi
paylasiyorduk. Bir baska odada teknik sekre-
terler Ferit Erkman ve Edip Alsar calisiyorlar-
d1. Sabah okula, 6gleden sonra ise gidiyordum.
Haftada 150 lira aliyordum. Ansiklopedinin
yazarlar, cevirmenler, Giniversite hocalari, sa-
natc¢ilardan olusan kalabalik bir danigsma kad-
rosu vardi. Yayin yonetmeni Rekin Teksoy’un
danisman ve konuklarla yaptig1 goriismele-
re kulak misafiri olmak hosuma gidiyordu.
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Bircok tinliiyli orada tanidim. Ayrica Egemen
Berkoz’iin ¢cevresinden genc sair ve yazarlarla
arkadas olma imkani buldum. Mengii Ertel’i de
burada tanidim. San Grafik, bir yayinin grafik
tasarim isini almisti. Ertel bu nedenle birkag
kez Rekin Teksoy’la gériismeye gelmisti. Bir
seferinde tiyatro afis taslaklarini getirdi, daha
sonra Alman Kiiltiir Merkezi’nde afis orijinal-
lerini sergiledi. Ansiklopedinin ilk fasikiil-
lerinin kiinye sayfasinda adim geciyordu ve
bundan kivan¢ duyuyordum.”

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 7 Mayis 2025, Asmalimescit

1968

Akademi’de boliim degistirdi ve Grafik Atdlyesi’ne

gecis yapti.

Akademi Isgal Komitesi'ne Katild; okuldaki eylemler

sirasinda Giilsiin Karamustafa’yla tanisti.
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Sadik Karamustafa (sagda) ve Sungu Capan, Izmir Fuari,
Agustos 1967
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Intercontinental Oteli’nin a¢tig1 oda tasarimi yaris-
masinda odiil kazandi.

Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu’nun iletisim, dekor
ve aksesuar tasarimlarini yapmaya basladi; ayni za-
manda oyunculuk yaptig8i tiyatroyla iliskileri 1970’e
dek siirdii. Eszamanli olarak, figliran kadrosundan
alindig1 Istanbul Sehir Tiyatrolari icin de afis tasa-
rimlar1 yapti. Bu isle matbaacilik diinyasini yakindan
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sahibinin babasi, yasli bir oyma ustasi. Harf
oyardi. Bir miirettip, bir de operator vardi. Yer
musambasindan yaptigimiz kliselerle son de-
rece eski ama muhtesem goriintislii makine-
de renkli afisler basardik. Ger¢cekten benim
meslegi tanimam acgisindan ¢ok yararli oldu
bu calisma ve bir sezonda saniyorum 20 kadar
afis tirettim. Hicbir gen¢ grafik¢i adayina nasip
olacak bir sey degil.”

tanima imkani buldu:

“Benim Sehir Tiyatrolar’na girisim Muhsin
Ertugrul vasitasiyla olmadi. Tiyatroda yeni
bir kadro is basina gelmisti. Hamit Akinli,
Ergun Koéknar, Engin Uludag hatirlayabildi-
gim isimler. Ben de afis yapmaya basladim.
Once afisin kiiciik taslagini kagit iizerine ya-
piyordum. Taslag1 onaylattiktan sonra yer
musambasindan kliseler hazirlayip tizerine
yapistirtyordum. Her renk i¢in ayr1 bir klige...
O zamanlar Yesilcam Sokak’ta 70x100 cm afis
basan Sanat Matbaasi diye bir matbaa vardi.
Bu matbaa ti¢ kisiden olusuyordu. Bir matbaa

— “Ogrencilikten Bugiine Karamustafa ve Erkmen”,
Vizon, Say1: 108, Haziran 1989, s. 92.

1969

Glilsiin Karamustafa’yla ilk ortak atdlyelerini kur-
dular. Pangalti, Esref Efendi Sokak’ta bir ¢ati ka-
tinda olusturduklari, serigrafi icin baski kaliplari
hazirladiklari bu atélyede Devrim Icin Hareket
Tiyatrosu’nun yani sira Engin Cezzar-Giilriz Sururi
Tiyatrosu i¢in sokak tabelalari, cesitli firmalar i¢in
ilan tasarimlari, Maden-Is gazetesine cizimler yapti.
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Kariyerindeki ilk reklam tecriibesini edinecegi Tel
Ajans’ta calismaya bagsladi. Burada agirlikli olarak
basin ilanlari tasarladi.

Izmir ve Samsun Fuarlarinda pano resimleme, yazi
tasarimi ve uygulama isleri yapti.

1970

Man Ajans’in a¢tig1 basin ilani yarismasinda Tuborg
birasi icin tasarladigi isle kariyerinin ilk 6dilinti
kazandi. Hazirladigi iki calismayla yarismadan hem
ikincilik 6diilii hem de mansiyon aldu.

Agustos ayinda Giilstin Karamustafa ile Samsun’da
evlendi.

O dénem TRT Istanbul Radyosu’'nda spiker pro-
diiktorligi yapan Giilstin Karamustafa’nin BBC
Tilrk¢e’nin Degisim Programi kapsaminda aldi-
81 burs dolayisiyla, alt1 aylik bir siire icin onunla
Londra’ya gitti.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

“Elimizde bir kitap vardi: Europe 5 Dollars a
Day. O kitapla Avrupa’y1 dolastik. Tek bir bilet
aldik: Interrail. Istedigin yerde inip belli bir rota
lizerinde baska bir trenle devam edebiliyorsun.
Yanimizda tastyamayacagimiz esyalarimizi bii-
yuk bir bavulla Demiryollarr’yla gondermekicin
miithis bilirokratik engelleri astik. Bulgaristan
gliimriiglini gectikten sonra ilk duragimiz
Trieste’ydi. Ondan sonra Venedik’e gittik,
Venedik Bienali’ni gezdik. Sonra Napoli, oradan
kuzeye dogru Roma, Floransa, Milano, Lozan,
Paris, Amsterdam, Londra. Kimisinde bir gece,
kimisinde dort gece, bazen ucuz otellerde, ¢o-
gunlukla da hostellerde kalarak Amsterdam’a
kadar geldik. Orada Mustafa Sener’i bulduk.
Kanal kiyisinda bir evde kaliyorlardi. DOrt gece
onlarda kaldik. Artik trene binecek halimiz kal-
mamigti. Son paramizi verip Amsterdam’dan
ucaga atladik, ucakla Londra’ya gittik. O li¢c haf-
talik yolculukta fotograf makinemiz maalesef
yoktu. Oyle bir sey diisiinemedik de. Odiin¢ ala-
bilirdik halbuki ama aklimiza gelmedi. En fazla
Lozan Istasyonu’ndaki foto-kabinde cekilmis
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bir fotografimiz var. Ama Londra’da gecirdigi-
miz alt1 ay icinde bol bol fotograf cekme imka-
nim oldu. Ciinkii bir kortiklii fotograf makinesi
satin aldik. Bir de pozometrem vardi. Isim de
yoktu zaten, is bulma imkanim da. Miizeleri
gezdim. Miizeler bedavaydi, kisin giindtizleri
1sinmak icin oralara gidiyordum.”

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 31 Mayis 2023, Asmalimescit

1971

Mayis ayinda tutuklandi. Once Maltepe, sonra
Alemdag ve Sagmalcilar cezaevleri olmak lizere yasa-
minin iki bucuk yilini hapiste gecirdi. Hapiste oldugu
suire zarfinda iki kitap cevirdi, ¢esitli yayinevleri i¢in

kapak tasarimi ve illiistrasyonlar yapti.

“Maltepe doneminde iki tane kitap ¢evirdim ve
basildi. Biri -yazarinin adini simdi hatirlamiyo-
rum- Ask Yorgunu diye bir ask hikayesiydi. Ben
ceviri yaptim, Osman Arolat daktiloya ¢ekti,
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cevirinin kontrollerini Seckin Selvi yapti. Herkes
hapiste zira. Ikinci bir kitaba daha basladim,
Habora Kitabevi i¢in. O arada da bir-iki aylik bir
tahliye donemim oldu. Kitap Afrika Kongo’daki
bagimsizlik hareketiyle ilgili bir kitapti, yarim
kaldi, tamamlayamadim, yaptigim kisimla bir-
likte iade ettim. Sonra baska bir davadan tek-
rar iceri alindim, 6nce Sanasaryan Han’da 17
glin nezarette kaldim, sonra Sagmalcilar d6-
nemi basladi. Orada da Liam O’Flaherty’nin
Muhbir (Informer) kitabini ¢cevirdim. Onun da
kontrollerini Murat Belge yapti. O da basildi.
Sagmalcilar’da miisahede hiicresi denen tek
tek odalardaydik. Bir bu¢uk metreye lic metre
gibi, icinde tuvaleti, suyu olan, yatagi, lambasi,
kiiclik bir masasi olan ve bir ytliziinde de demir
parmaklari olan bir hiicreydi. Her katta 10 hiicre
vardi. Yanindakileri goremiyorsun ama konusa-
biliyorsun. Mafya gibi ‘torpilli’ mahktimlar icin
kullaniliyormus orasi. Ogrenci yurdu gibi olan
Maltepe’den sonra bir cennetti. Orada oldugum
miiddetce cizer Mehmet Sonmez’le de ¢cok isbir-
ligi yaptik. O da ¢izerdi, ben de ¢izerdim. Epey
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verimli calistik. Oradaki hayati resimledim,
fotograf cekilmeyen mahkeme durusmalarini
resimledim. Bazi islerim sonradan kitap kapagi
olarak da yayimlandi.”

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Doguma iki ay kala sirket ortaklar1 arasinda ci-
kan bir anlagsmazlik sonunda ikimiz birden isten
cikarildik. Bu arada Bebek’te daha genis bir eve
tasinmistik. Masraflarimiz artmisti, 6niimiizde

dogum siireci vardyi, issizdik.”
— Sadik Karamustafa’yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 31 Mart 2023, Asmalimescit — Sadik Karamustafa’yla arsiv ¢calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 7 Mayis 2025, Asmalimescit
1973

1974

Tahliye oldu, ancak yurtdisina ¢ikisi yasaklandi.
Tahliye ertesinde yeni hayatlarini kurmak icin
Gllslin Karamustafa’yla birlikte yogun bir calisma

donemine girdi.

Kiz1 Ayse Karamustafa diinyaya geldi.

Mubhsin Ertugrul yonetimindeki Sehir Tiyatrolari ve
Tiirk Film Arsivi icin afisler tasarladi.
“Arnavutkdy’de kiiclik bir daire kiraladik. Giilstin’

tin hamileliginin ilk alt1 ay1 bu evde gecti. Tel 1975

Ajans’ta birlikte calisiyorduk. Bir yandan dip-
loma 6ncesi projesini bitirmeye gayret ediyor-
dum. Sémestr proje konum ¢ocuk yayinlariydi.
Haziran 1974’te proje basarili bulundu ve diplo-
ma somestrine gectim. Niyetim 1974-1975 gliz
déneminde Akademi’yi bitirmekti ama olmadi.

Tlirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen Giizel
Kitaplar sergisi icin yaptig1 afisle kurumun actigi
yarigsmada birinci oldu.

Glince ve May Yayinlari icin kapaklar tasarladi.
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Ajans Ada’da calismaya basladi. Kendi deyisiyle ilk
“ciddi” reklamcilik deneyimi bu oldu. 1976 Haziran
ayina kadar calistig1 bu ajansta yardimci grafikerlikle
baslayip tasarim yonetmenligine (art direktor) ytik-
seldi. Ajans Ada ayni zamanda bir mesleki donemec
oldu; reklamciligin kendisine uygun olmadigina
karar verip tamamen serbest tasarimciliga yoneldi.

Ajans Ada’'dan is arkadaslariyla, bir 6gle arasi Macka Parki'nda, soldan saga:
Sungu Capan, Nilgtin Capan, Asaf Koksal, Sadik Karamustafa, 1976,
fotograf: Turgut Salgar
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1976

Birikim dergisi icin karikatiirler yapti, aylik olarak
yayimlanan calismalarina 1978’e dek devam etti.

Mihri Belli’nin bagkani oldugu Tiirkiye Emekci
Partisi’nin yayin organi haftalik Bagimsiz Tiirkiye
dergisi icin kapak tasarimlari yapti.

DISK’in 1 Mays afis projesi kapsaminda afis ve kart-
postal tasarimlari yapti.

Izmir Fuar’nda Mimar Halis Aydintasbas ve ortag1
Eray Ozbek’in hazirladig1 bir mimari projede stant
tasarimi yapti.

13. Uluslararasi Antalya Film ve Sanat Festivali Resim
ve Heykel Sempozyumu’nda fotografci olarak yer
aldi, etkinlik kapsaminda calisan sanatgilarin tiret-
me stirec¢lerini ve kent icindeki acikhava yapitlarini
belgeledi.

“Uluslararasi Antalya Film ve Sanat Festivali
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Resim ve Heykel Sempozyumu’na davet edildi
Gllstin. Ayse o zaman iki yasindaydi, hep bir-
likte sempozyuma gittik. Giilsiin, su an yikil-
makta olan Antalya Bolge Miizesi’ni secmisti
isiicin, orada bir duvar resmi yapacak, ben de
Ayse’yle ilgilenecektim. Ama 6yle olmadi, ba-
nada tiim etkinligi fotograflama isini verdiler.
Glilstin bir yandan biiyiik duvari yapiyor, ben
de her glin dolasiyor, sanatcilari calisirken fo-
tografliyordum. 15 giinliik calismayla olustur-
dugum o arsivi, negatifleri ve dialariyla Orhan
Taylan’a verdim. Sempozyumun basinda o
bulundugu icin boylesi daha dogru geldi. Ama
herhalde bir yanlis anlasilma oldu, nedenini
bilmiyorum. Orhan fotograflari ¢ektigim isle-
rin sahiplerine dagitmis. Boyle olunca arsiv
dagildi, akibetini bilmiyorum. Biitiin halinde
kalsaydi, o etkinlige dair biitiinctil bir belge
olustururdu. Ciinkii sonrasinda o yapitlar sal-
diriya ugradi ve valilik tarafindan kapattirildi.”

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 7 Mayis 2025, Asmalimescit
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Gulsun Karamustafa, kizi Ayse Karamustafa ile duvar resminin éntinde,

13. Antalya Uluslararasi Film ve Sanat Festivali, Resim ve Heykel Sempozyumu,
1976, fotograf: Sadik Karamustafa

Salt Arastirma, Duvar Resminden Korkuyorlar Arsivi

Gulstun Karamustafa'nin izniyle
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IDGSA Grafik Atélyesi’'nden mezun oldu.
1977

Bank-Sen’in 1 Mayzis etkinlikleri icin logo, afis, der-
gi kapagy, illiistrasyon, bez pankart tasarladi. Ayni
donemde Tekstil Sendikasi, Gida-Is, Genel-Is,
Devrimci Isci Sendikalar1 Konfederasyonu (DISK),
Tiirkiye Yazarlar Sendikasi, Istanbul Tabip Odasi,
Baris Dernegi, Birikim, May Yayinlari gibi gesitli sivil
toplum Orglitii ve yayinevleri i¢in de isler liretti.

Ekim ayinda Biilent Erkmen’in 6nerisiyle Artas Rek-
lamcilik’ta yar1 zamanh ¢calismaya bagladi, askerli-
gine dek devam etti.
1978
Nisan ayinda askere alindi:

“1978 Nisanr’yla 1979 Ekimi arasinda asker-

lik yaptim. Izmit’te bir otelin cat1 katinda
kaliyordum. Bir ufacik masa, bir de lambam
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vardi. Bir elektrikli cezve, thlamur kaynatmak
icin. O oda beni manyaklasmaktan kurtardi.
Aldigim biitiin maasi oraya veriyordum. Ama
cokiyi geldi. Bir yerde bir seyler atistirdiktan
sonra, aksamlari o odaya kapaniyordum ve
devamli ¢iziyordum. Her an bir baskin olabilir
endisem yoktu, kimse de bana karismiyordu.
Kapaniyordum ve sabaha kadar ¢iz babam
ciz... Bunlarin hepsi savas karsiti, anti-mili-
tarist islerdir.”

— Sadik Karamustafa’yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 21 Haziran 2023, Asmalimescit

1979
Cagaloglu’nda Glincer Han’da kendi atdlyesini kurdu.

Yapimci Egemen Bostanci’yla calismaya basladi
ve Uluslararasi Gosteri Sanatlar1 A.S. icin Hisseli
Harikalar Kumpanyasi basta olmak tizere pek cok
gOsteri, miizikal oyun ve etkinligin gorsel iletisim
elemanlarini tasarladi.
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Sadik Karamustafa'nin askerlik doneminden bir desen, 1979 Sadik Karamustafa'nin askerlik doneminden bir desen, 1979

401



Kronoloji

“Eyliil 1979’da Tuzla, Izmit ve Islahiye’de bir bu-
cuk yil siiren askerlik gdrevi sona erdi. ikinci de-
fa kesintiye ugrayan yasamim yeniden basladi.
Issizdim, ailevi sorumluluklarim vardi. Gergek
yasama nereden ve nasil baglayacagimi bilmi-
yordum. Istanbul’da Cagaloglu’nda Vilayet’in
karsisinda Glincer Han’in tictincii katinda bir
kiiciik oda buldum, atélye olarak. Is kovalamaya
basladim. Bir giin Turun¢kdy’de taniyip arkadas
oldugum Mustafa Oguz aradi. Miizik alaninda
calistyor, Timur Selcuk’un ve Erol Evgin’in mena-
jerligini yapiyordu. Prodiikt6r Egemen Bostanci
ile calistyormus. Hisseli Harikalar Kumpanyast
mtizikali i¢in grafik tasarimci ariyorlarmis.
Taksim Meydani’ndaki ofisinde Egemen Bey’le
tanistim. Maagli bir is degildi. Serbest tasarimci
olarak ¢calismaya basladim. Deneme icin yapti§im
logo begenildi. Sirketin ad1 Uluslararasi Sanat
Gosterileri A.S. idi. San Sinemasini renove edip
prodiiksiyonlari yenilenen salonda icra etmeyi
planliyorlardi. Hisseli Harikalar Kumpanyast ile
baslayan is 1986’da Egemen Bostanci’nin zaman-
s1z 6liimiine kadar devam etti. Prodiiksiyonlarin
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hemen hepsi icin ¢alistim. Egemen Bey yaratici
fikirlere acik bir insandi. Bazi yapimlar tutmaz,
zarar ederdi. Asla yilmaz ve yeni projeler planlar-
d1. Son prodiiksiyonu, Sezen Aksu ve Sener Sen’in
rol aldiklar1 Bin Yil Once Bin Yil Sonra adliyapim
iyi is yapti. Afis calismasina baglarken Egemen
Bey’le yapim danismani Ertem Egilmez’in evi-
ne gittim, birkacg alternatif sundum. Ertem Bey
Gllsiin Karamustafa’nin Yarabbi Sen Bilirsin
adli resminden yola ¢ikan ¢calismayi begendi.”

— Sadik Karamustafa’yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 7 Mayis 2025, Asmalimescit

1980

Tebrik kart1 ve kartpostal yayimlamak tizere bir sirket
kurdu. Sanatg¢ilarin ve karikatiiristlerin eserlerinin
basildig8i projelerde, aralarinda Utku Varlik, Alaeddin
Aksoy, Ruhi Gortliney, Tan Oral ve Beysun Gok¢in
gibi isimlerin de bulundugu bir¢ok sanatciyla ¢alisti.

12 Eylil’de askeri darbe oldu.
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uluslararasi sanat gosterileri a.s. /egemen bostanci sunar: i = 3 SEZEN AKSU - NECO = wunssozen - —
BIN YIL ONCE ) SRR, o = ANADOLU BANKASI
Yénetmen : HALDUN DORMEN  Silpervizér : ERTEM EGILMEZ WNOS TA N!E & AysenGruda - Ugur Yiicel - Oktay Sizbir ~~ SAN TIYATROSU azine Bankast
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Bin Yil Once Bin Yil Sonra muzikal afisi, tasarim: Sadik Karamustafa, 1986
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1981 Toplulugu ve Gol Krali Sait Hopsait afisleriyle 6diil
kazandai.

Ik kisisel sergisini Izmir Devlet Giizel Sanatlar

Galerisi’'nde acti. Ali Ozgentiirk’iin At filminin afisini tasarladi:

Nazim Hikmet kitaplari i¢in tasarladig1 kapaklar “12 Eyliil rejiminin karanlik yillari. Tanidik ta-

nedeniyle gbézaltina alindu.

“Nazim Hikmet kapagi yliziinden bir gece go-
zaltinda kaldim. Bu bir kitap kapagiydi ama
ayni zamanda kart olarak da yayimlandi.
Ihbar edilmisim. Bunun iizerine Cagaloglu’
ndaki kiictik atdlyem basildi. Allahtan boy-
le durumlarda suraya bir gamali ha¢ resmi
koydugun zaman is bitiyordu. Oyle olunca
savcl kapaga bakti ve kovusturmaya gerek
duymadi.”

— Sadik Karamustafa'yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 16 Subat 2024, Asmalimescit

nimadik bir¢ok aydin, solcu, demokrat hapis-
te. Bunlardan biri de Ali Ozgentiirk; At filmini
cekmis, tutuklanmis. Sagmalcilar’da yatiyor.
Bir giin At’1n senaristi Isil (Ozgentiirk), Ali'nin o
donem esi ve eski arkadasimiz, eve ziyaretimize
geldi. Filmin montaj isleri tamamlanmadan Ali
iceri alinmis. Her seye ragmen film bitirilecek
ve vizyona girecek. Filmin afisini yaptirmakicin
basvurduklari inlii ressam 6nce yaparim demis,
ancak yonetmen tutuklaninca yan ¢izmis. O
yillarda “olurdu boyle vakalar”. El mecbur, ya-
pacagiz afisi, hem de bes kurus almadan. Afisi
tasarlama onuru bize yeter! Film afisinin birinci
kurali ister fotografister illiistrasyonla olsun bas
oyuncularin resmini kullanacaksin. Festivallik

Grafikerler Meslek Kurulusu’nun (GMK) diizenle-
digi 1. Grafik Uriinler Sergisi'nde Pekin Akrobasi

afislerde sart degil ama Tiirkiye’deki sinema
salonlarinda gosterilen filmlerde bdyle. Bazi
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iddial1 filmlerin iki farkli afisi olur, biri filme
seyirci cekmek, oteki uluslararasi festivallere
katilmak icin. Festivallik afiste tasarimcinin
istedigini yapmasina izin verilir, entelektiiel
yaklasim yani. A¢’1n afisinde bas oyuncu Genco
Erkal’in resmi mutlaka bulunacak. Genco’nun
fotograflarina bakarak bir stirti taslak yaptim.
Kiictlik boyda fikir taslaklarindan birini sectik.
Sira biiyiik boyda uygulamaya gelince isler sarpa
sarmaya basladi; yaptigim resim Genco Erkal’a
benzemiyor, benzeyemiyordu. Boya tistiine bo-
ya, sil, kazi, yeniden yap, olmuyor Allah olmu-
yor. Sabah erken saatte basladigim calismayi,
gece yaris1 olmus hala bitirememistim. Uzerine
gittikce resim yoruluyor, Genco’nun sureti ol-
maktan uzaklasiyordu. Ben kovaliyorum, portre
benden kaciyor. Giderek geriliyor, sinir krizi
raddelerine geliyorum. Bu resmi artik gérmek
istemiyorum. Ve son noktayi1 koydum; kalin
mukavva lizerine yaptigim resmi yirtip ¢ope
attim. Sabah uyandigimda gece yarisi yasadigim
cinnet finalinin tirtinlinti son bir kez gérmek
icin afisin parcalarini ¢c6p kutusundan topladim.
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Yo

. abgen
ALI OZGENTURK

Erkal' Harun Yesilyurt Giles

AsyaFilm-Kentel Film

At, film afisi, tasarim: Sadik Karamustafa, 1984
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Yirtik parcalari masanin tizerine yaydim, yerle-
rine yerlestirdim. Birden aklima bir fikir geldi;
yirtilmis parcalardan olusan bir afis. Bu fikir
filmin konusuna uygundu. Oglunu okutmak
icin biiylik kente gdcen bir koyliiniin verdigi
miicadele, yikilan, parca parca olan hayaller...
Illiistrasyon parcalarini aralarinda yirtik bos-
luklar1 birakarak yeni bir kagida yapistirdim.
Firca ile alelacele kaligrafik bir baslik ¢izdim.
Ogleden sonra filmin yapimcilarina gétiirdiim.
Afis begenildi ve baskiya gitti.”

— Sadik Karamustafa’nin yayimlanmamis notlarin-
dan, tarih bilinmiyor

1982

Tirkiye ve Yunanistan’da eszamanli diizenlenen,
“Dostluk ve Baris” temal1 Milliyet Gazetesi Abdi
Ipekci Afis Yarismasi’'nda tasarladidi isle afis kate-
gorisinde birinci oldu.

GMK’nin 1982-1983 Yonetim Kurulu’na katildi.
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1983

Gorsel Yayinlar1 Genclik Kitaplari Dizisi icin Yurdaer
Altintas’in proje danismanliginda Jules Verne’in
Kaptan Grant’in Cocuklart ve Alexandre Dumas’
nin Ug Silahsérler kitaplarini; ardindan Giilsiin
Karamustafa’yla ayni yayinevinin ilkokul {inite der-
gilerini resimledi.

1984
Atdlyesini Ayaspasa, Kutlu Sokak’a tasidi.
1985

Ece Bar’in kurumsal kimlik tasarimini yapti. Ece
Aksoy icin calismalar1 1991’e dek devam etti.

1986
12 Eyliil Darbesi’nden sonraki sikiyénetim donemi-

nin 6nemli hukuk olaylarindan olan Baris Dernegi
Davasr’nda yargilanip beraat etti.
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Ece Bar icin sertifika, tasarim: Sadik Karamustafa, 1989

Baris Dernegi logosu, tasarim: Sadik Karamustafa, 1986
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1987

Ben 95 Milyon yildir gfwﬁ | have been here for
buradaym. Yasiz? =2 ¢ 95000 000 years. And you ?

E ‘Q«a"«

Tasarimci Ali Akdamar’la birlikte Hiirriyet Gosteri
dergisi blinyesinde 6zel bir grafik dosyasi hazirla-
di. Dosyada grafik tasarimin giincel durumu ve bir
meslek olarak toplumdaki bilinirligi ele alindi.

1988

Isleri Grenoble’daki Pablo Neruda Kiitiiphanesi'nde
diizenlenen La Présence de la Turquie [Tiirkiye’'nin
Varligi] sergisinde yer aldi. Yurtdisi yasakli olmasin-
dan Otlirii sergisinin acgilisina gidemedi; sergiye onu
temsilen Giilsiin Karamustafa katildi.

Dogal Hayati Koruma Dernegi’nin Dalyan Iztuzu’nda
yurlittiigli deniz kaplumbagalari koruma projesi
Caretta Caretta’nin gorsel iletisim elemanlarini
tasarladi.

Uluslararasi Istanbul Miizik Festivali kapsaminda
diizenlenen Miles Davis konserinin afisini tasarladi. Caretta Caretta sosyal sorumiuluk kampanyasi

icin brostr, tasarim: Sadik Karamustafa, 1988
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI m ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI
16. ULUSLARARASI ISTANBUL FESTIVALI 15 HAZIRAN - 20 TEMMUZ 1988

% A 4‘_ ) ‘ < o
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Miles Davis ve Orkestras Acikhava Tiyatrosu 181920, Temmuz 1968, 21.50

BANKERS TRUST COMPANY + TORKIYE i$ BANKASI . TURK MERCHANT BANK

Miles Davis ve Orkestrasi, konser afisi, tasarim: Sadik Karamustafa,

1988
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1989

Yurtdisi yasagi kaldirildi. Diinyada Soguk Savas’in
sona erdigi 1989 yil1, pasaportuna kavusmasiyla bir-
likte yasaminda yeni bir donemin miladi oldu.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr’'nin 8. Uluslararasi Film
Festivali’nin afisini belirlemek lizere dlizenledigi
yarigsmada birinci oldu.

“Istanbul Kiiltiir Sanat Vakf’nin 1988'de film
festivali i¢in diizenledigi afis tasarimi yarisma-
sinda, festivali temsil edecek yeterlilikte bir afis
bulunamadi. Bu kez {i¢ profesyonel tasarimci-
dan daha festival i¢in afis tasarlamalari istendi.
Tasarimcilardan biri de bendim. 1980°1i yillarin
basinda, Istanbul Festivali’ne bagli olarak bas-
latilan Sinema Gilinleri, 12 Eyliil Darbesi’nin en
karanlik glinlerinde sinemaseverlere ila¢ gibi
gelmisti. Her yil etkinlik kapsaminda gosteri-
len filmleri kacirmamak icin amansiz bir kosu
icine giriyorduk. Heyecanli ve ¢ilgin glinlerdi.
Brifi alir almaz ¢alismaya oturdum. Cocukluk
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yillarimda diikkan tabelalarina ve tabelaci-
lara karsi ilgim vardi. Rengarenk, envaicgesit,
sac lizerine yagli boyayla naksedilmis tabela
yazilarina hayranlik duyardim. Yaz tatillerini
gecirdigim Samsun’da, cadde tistiindeki tabe-
laci atdlyelerinde calisan ustalarin isteka tu-
tuslarini, diimdiiz, puiriizsiiz, kiymiksiz firca
cekmelerini imrenerek seyrederdim. Eserlerine
imza atan bu zanaatkarlar benim yildizlarimdi.
Samsun kokenli Ulusoy sirketinin otobiislerinin
tizerine uzun kuyruklu aslanli logoyu Burhan
Usta boyardi. Ressam Salim’in Samsun Gazi
Caddesi’'nde yan yana iki at6lyesi vardi; boyalar,
fircalar, boyanmaya hazir sa¢ levhalar, yazi sab-
lonlar1 ve mesleki araclarla dolu birinci mekan-
da ustanin kalfa ve c¢iraklari tabela boyarlardi.
Gosterisli bir “showroom” goriiniimiinde olan
ikinci diikkdnda gayet sik giyinen, daima fu-
lar takan usta ressam, s6valesinin tistlindeki
tuvale yagliboya portreler yapardi. Atdlyenin
duvarlarinda daha 6nce yapilmis resimler asili
dururdu. Miisterileri genellikle, Samsun ve ¢ev-
re illerdeki radar tislerinde, liman insaatlarinda
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calisan Amerikali ve Ingilizlerdi. Salim Usta re-
simleri canlt modelden degil renkli fotograftan
calisirdi. Cocukluk ilgilerim ve yazi sanatina
diiskiinliigtim beni, film festivali afisini bir yazi
cliimbiisti atmosferi olarak tasarlamaya yon-
lendirdi. Kesip yapistirarak tirettigim harflerin
gosterisine dontisen afisin, festivalin farkli kiil-
tlirlerden gelen yapisiyla ortiistiiglinti diisiin-
diim. Kurgunun hareketliligi, harflerin boyut
ve bicimlerinin farkliligi ile, iki seans arasinda,
bir sinemadan 6tekine kosturan seyircilerin te-
lasli hallerini yansitmaya ¢caligtim. Afisi teslim
tarihinden bir gilin 6nce bitirdim. Ertesi glin
nereye ve saat kacgta gotiirecegimi 6grenmek
icin brif belgesine baktigimda miithis bir sok
yasadim. Oyle bir yanlis yapmistim ki her sey
bir anda ¢Oktii. Sekizinciye kadar etkinligin ad1
Uluslararasi Sinema Gtlinleri idi. Oysa o yil isim
degismis, Uluslararasi Istanbul Film Festivali
olmustu. Bunu bilmeme ragmen ben afisi eski
ismiyle yapmistim. Olacak salaklik degildi ama
oldu iste. Afiste her sey yaziya dayaniyordu
ve ben bagka bir baslik i¢in tipografik tasarim
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8. Uluslararasi istanbul Film Festivali afisi icin eskiz: Sadik
Karamustafa, 1989

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)
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8. Uluslararasi Istanbul Film Festivali afisi, tasarim: Sadik Karamustafa,
1989
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yapmistim. Biraz sakinlestikten sonra vakfa
telefon edip oziir dileyerek isi teslim edeme-
yecegimi sdylemeye karar verdim. Ertesi sabah
yani teslim gilinii sabah erken uyandim. Afisi
yeni baslikla yeniden yapmay1 deneyecektim.
Aceleyle atOlyeye gidip calismaya basladim ve
imkansizi gerceklestirdim; aksama kadar yeni
tasarimu bitirip IKSV’ye ulastirdim. Sonucta jiiri
benim tasarimimi secti.”

— Sadik Karamustafa’nin yayimlanmamis notlarin-
dan, Mayis 2023

Cihangir, Havyar Sokak’ta Yeni Diinya ajansini kurdu.

Murat Karayalcin’in se¢cim kampanyasini hazirladi ve
Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’nin kurumsal kimlik
tasarimini yapti. Yerel yonetim alanindaki ilk ku-
rumsal kimlik tasarimi bu oldu. Tasarimci bagkentin
kimliginde Ankara Biiyliksehir Belediyesi’nin logo-
su olan Hitit Giines Kursu yorumu ile kenti temsil
eden Ankara kec¢isi simgelerini kullandi. Bu kimlik,
1994’teki yeni belediyeye kadar kullanilda.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’'nde yar1
zamanli 6gretim gorevlisi olarak calismaya basladi.

Murathan Mungan’in siir Kitaplari icin kapak tasa-
rimlari yapti. Hiirriyet Gosteri dergisinin Sahtiyan ki-
tabiicin siparis ettigi illiistrasyonla baslayan bu uzun
soluklu calisma, sairin Remzi ve Metis Yayinlar’’ndan
cikan kitaplariyla 2015’e dek devam etti.

1990

Glilstin Karamustafa’yla beraber Bodrum’daki Ece
Resort Otel’in mekansal ve kurumsal tasarimini
gerceklestirdi.

Isleri, ABD’de yayimlanan tasarim ve Kiiltiir dergisi
Print’in Ocak-Subat sayisinda, Tiirkiye'deki grafik
tasarima ayrilan dosyasi kapsaminda yer aldi.

Yerel Yonetimler Birligi Dogu Akdeniz ve Ortadogu
Bolge Teskilatr’'nin (IULA-EMME) yayinlari icin kitap
kapaklari tasarladi.
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1991

GMK Genel Sekreteri olarak Uluslararasi Tasarim
Konseyi ICOGRADA'nin Kanada, Montreal’deki

kongresine katildi.

GMK i¢in hazirladigi London Transport / Londra
Metrosu Afigleri sergisi eyliil ayinda Ortakody’deki

Arkeon Sanat Galerisi’nde acildi:

“London Transport Afisleri sergisinde gosteri-
len isleri bizzat Londra’da deneyimlemistim.
1970 Agustos-1971 Mart arasinda esimin isi
sebebiyle Londra’da alt1 ay yasadik. Giilsiin
(Karamustafa) calisiyordu, ben de ¢calisma iz-
nim olmadigi icin miize miize dolasiyordum.
Miize, kiitiiphane ve galerilerin girisi serbestti.
Bu da ¢ok giizel bir durumdu benim adima. O
dénem London Transport’un biitiin afislerini
ve tasarimlarini da biiyiik hayranlikla izledim.
Bu sergi 0yle bir deneyimin sonunda sekil-
lendi. British Council ile irtibat kurduk. Ama
daha 6ncesine deginmem gerekirse, 1971 Mayis
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ayinda tutuklandiktan ve iki bucuk sene ha-
pis yattiktan sonra 18 y1l diinyayla iliskim bir
anlamda kesildi c¢tinkii pasaportum elimden
alindi. 1989’a kadar da pasaportsuzdum. 18
y1l bir nevi kendi tilkende rehin tutulmaktan
ileri gelen, bir diinyaya acilma 6zlemim vardi.
Dolayisiyla GMK’da calistigim donemde arka-
daslarimi da diinyayla iligki kurmak icin tegvik
etmeye calistim. London Transport Afisleri
Sergisi de bu 6zlemin bir parcasiydi. Cok kisitli
imkanlarla yapilsa da ¢cok giizel bir sergi oldu.”

— Sadik Karamustafa, 2 Eyliil 2019, GMK 40+, Istanbul:
GMK Yayinlari, Ekim 2021, s. 178.

1992

GMK’nin yillardir siiregelen uluslararasi ¢abalarinin
ilk ve en 6nemli tirtinlerinden biri olan Tiirkiye'den
Afisler / Posters from Turkey gezici sergisinin ilk ayagi
Toronto’da Harbourfront Centre, York Quay Gallery’de
acildi. Tasarimci, Tiirkiye’den grafik tasarimlarin diin-
ya sahnesine ciktig1 serginin tiim koordinasyonunu
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Almanya Duisburg'da duzenlenen Turkiye'den Afisler sergisinden goértinum,
Aralik 1993

tistlendi. Bu sergiyi, 1993’te Duisburg, 1994’te New
York ve 1997°de Tel Aviv sergileri izledi.

1993

ICOGRADAn1nN 1993-1995 Yonetim Kurulu’'nda gorev
aldi. Konseyin diinyadaki yonetim kurulu toplantila-
rina istirak etti, uluslararasi komisyonlari, atolyeleri
ve egitim projelerinde yer aldu.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Sadik

iner Poster.

| VHS: llung an der Niederstrafie

Poster aus der Tiirkei
- sind international

Von THOMAS HOETH

Wolfgang Esch, Fachbereichsleiter
an der Volkshochschule (VHS), ist
gliicklich iiber die die

groBtenteils aus den Bereichen
Kultur und Werbung und seien
ausschlieBlich aus den vergange-
nen zehn Jshmn

vom 12. Dezember bis zum 9.
Januar im Internationalen Zen-
trum, NiederstraBe 5, zu besichti-
gen ist. Denn ,Poster aus der
‘Tiirkei”, sei bixlx.ng nur in Anera
und Toronto zu sehen
und ihre erste Station in elmch
lxndsm Duisburg. Auf dem Veran-
der stehe auch noch
New York. ,Eine Liste von Stad-
ten, in die sich Duisburg als
Almllungsmdt gerne emmht
Fiir Esch durchaus kein Zufall,
hitte man doch d’:usgezemhnew

lehmﬁfﬁ“m

&ﬂ’b@et flel mir
sehr schwer muBte ich doch aus
msgesamt 330 Werken 80 auswah-

Sadik Karamustafa, Desi-

i gner nﬁtaussteller und Représen-

tant der in Istanbul beheimateten

Gesellschatt _fiir _Grafik-Design.

| Die ausgestellten Poster stammten
i

Turkiye'den Afisler sergisine iliskin kupur,
Rheinische Post Duisburg, 11 Aralik 1993

kann der Grafik- Deslgner keine
entdecken zwischen den Kultur-
Postern aus seinem Land \md
denen europiischer oder amerika-
nischer Kiinstler: ,Entscheidend
fiir die Entstehung der Werke ist
vielmehr das Thema und die Ziel-
gruppe”. Die Werke seien von
insgesamt 28 Designern, die vor-
wiegend in groBen Werl ntu-
ren arbeiteten und aus Istanbul
Die Ausitellnng ,Poster
aus der Tiirkei” verstehe sich als

 int les Prcqeky man
ToR e
tiirkiscl Plakatkunst weltwelt

bekanntzu machen
te zu Kinstlern aus anderen Lin-
dern zu kniipfen.

Fir die musikalische Umrah-
mung bei der Eroffnung der Aus-
stellung am 12. Dezember um 12
Uhr sorgt die Folk-Jazz-Band
"Baba Jam” aus Bochum.
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1994

Kavram Yaynlar: Yeryiizii Sairleri dizisinin kimlik
ve tasarim calismalarina basladi. Birkac yil boyun-
ca devam ettirdigi bu dizi kitabi1 hem kapagi hem
de i¢ diizeniyle biitilinciil bicimde ele alabildigi ilk
calismasi oldu. Her sair icin ayri tasarladigi, kolajla
coziimledigi kapaklariyla bu dizi, tasarimcinin kiilt

islerinden biri haline geldi.

“Sair Erdal Alova aradi. Kavram Yayinlari’'ndan
cikacak Yeryiizii Sairleri dizisinin editorliigiinii
tistlenmis; kitap kapaklarini benim tasarlamami
istiyordu. Daha 6nce 1980’lerde birkag dizi de-
nemem olmustu De Yayinlari’nda. O zamanlar
trtin kimligi, kurumsal kimlik gibi meseleleri
daha yeni 6greniyorduk. Kimlik yapmak ugru-
na birbirine ¢cok benzer, sadece rengin degistigi
kapaklar yapmistim. Dizi mantigiyla ¢alismak
bir tuzaktir bu a¢idan. Bir de kapagini tasarla-
diginiz sey bir siir kitabiysa, ona gorsel katkida
bulunmaya calisirken siirin ruhunu yok etme
riski vardir. Bunlari diisiinerek basladim Yeryiizii
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Sairleri’ni calismaya. Ama neticede bu kitaplar
siir degil, sair kitabiydi. Oyle olunca isin icine
sairin hayati ve baska unsurlar da giriyor. Bu
beni daha 0zglir hissettirdi ve kapaklarda kolaj
yapmaya karar verdim. Tek tek bakinca kitaplar
birbirinden ayr1 dursa da tavrim bunun bir dizi
oldugunu gostersin istedim. Bu dizinin soyle
bir yan1 da var: Masaiistii yayincilik 6ncesinde
kapak yaparken kitab1 okuma sansimiz pek ol-
mazd; bir kopya varsa o da matbaada olurdu. Ik
kez bu dizide kapagini yapmadan evvel kitapla-
rin metnini de okuma imkani buldum.”

— Sadik Karamustafa’yla arsiv ¢calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 24 Ocak 2024, Asmalimescit

Zirih’te yayimlanan Who’s Who in Graphic Design’in
94 edisyonunda “Graphic Design in Turkey/Sadik
Karamustafa” basligiyla yer aldi.

Ogretim tiyesi olarak MSGSU kadrosuna katildi.

GMK Yonetim Kurulu Bagkani secildi.
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1995

GMK’nin ilk kez profesyonel bir yOneticiyle calisma-
sina 6nayak oldu ve doneminde meslek kurulusu-
nun ilk resm1 ofisi Istanbul Sanat Merkezi-Manastir
binasinda acildi. Dernek burada “... kitapligindan”
ekslibris sergisi ile tasarimcilara yonelik cesitli ko-
nusma ve seminerler diizenledi.

Uluslararasi Tasarim Konseyi ICOGRADAnin Bagkan
Yardimcisi oldu. 1999’a dek bu gorevi devam ettirdi.

Tiiyap’in tilke ¢capinda diizenledigi kitap ve sanat
fuarlarinin tasarim danismanligini tistlendi. 30 yildir
devam eden bu isbirligi kapsaminda kitap ve sanat
fuarlari icin afis, davetiye, brostir, katalog, kitap,
yOnlendirme ve sergi tasarimlari yapti, kimi proje-
lerde ise kiirator olarak yer aldu.

1997

ICOGRADA egitim programi kapsaminda pilot
proje olan Grafist, Istanbul Uluslararas: Tasarim

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Glinleri’nin yonetmenligini tistlendi. Sinirl1 bir biitge
ve Ozveriyle yola cikip 25 y1l boyunca yonetiminde
gorev aldig1 bu proje, yillar icinde diinyadan tasarim-
cilarin Tiirkiye’de diizenledigi atdlyeler ve sergilerle
tasarim egitiminde farkli bir boyut acti.

Alliance Graphique Internationale’e (AGI) tiye secildi.

Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Grafik Ana Sanat Dalr’ndaki ytliksek lisansini “Ttirkiye
Cumhuriyeti’nin Kurulus Yillar1 ve Afis” baslikli te-
ziyle tamamladi.

1998

Gliney Filmcilik’in yayinlarinin gorsel yonetmen-
ligini Gistlendi ve sonraki dort yil boyunca Yilmaz
Gliney’in senaryolari, romanlari, hikayeleri ve politik
metinleri ile baska yazarlarin Gliney icin kaleme
aldiklari kitaplarin kapaklarini tasarladi.

Tliyap, Grafist, GMK, Endiistriyel Tasarimcilar Meslek
Kurulusu, cesitli sanayi ve ticaret Meslek kuruluslariile

416



Kronoloji

{iniversitelerin katildig1 IIDE’98 Istanbul Uluslararasi

Tasarim Bulusmalarr’ni diizenledi.

ACEV isbirligiyle konsepti ve tasarimini kendisinin
tistlendigi Benim Tek Istedigim Kitap Yazmakti ca-

lismasi yayimlandi:

“ACEV’den genc bir arkadasla sohbet eder-
ken bana Dudu Akpinar’dan bahsetti. Dudu,
Sivas’tan gelmis, Istanbul’da yasiyor, bir ya-
zar-yayincinin ev islerini yaparak para kazani-
yot, yayinci da onun kursa gidip okuma yazma
O0grenmesini sagliyor. Dudu onun tesvikiyle
bir defter tutuyor, deftere Istanbul’da karsilas-
t1g1 ilkleri yaziyor: Bindigi ilk otobiis, ilk kez
giydigi bir giysi, ilk kez hastaneye gidisi, ilk
ekmek, ilk seving gibi. Gen¢ arkadas, yanin-
daki birkag 6rnegi gosterdi; bununla ilgili bir
proje yapmak istiyorlardi, ama ne olacagiyla
ilgili bir fikirleri yoktu. Konu benim de ¢cok
ilgimi ¢ekti, bir kitap yapsak ya bundan, de-
dim. Cok hoslarina gitti, ben de ise koyuldum.
Bana gelen malzemeler arasinda Dudu’'nun

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

defterinden yazi ve resimler vardi. Bu iki un-
surun birbirini tarif etmeyip teget gectigi bir
kitap olmasi gerektigini diistindiim. Bu neden-
le dikey bakarken metni okuyup yatay bakti-
ginizda gorselleri izlediginiz bir yayin ortaya
cikti.”

— Sadik Karamustafa’yla arsiv calismasi kapsaminda
yapilan goriisme, 24 Ocak 2024, Asmalimescit

1999

fran’da, Tahran Niavaran Kiiltiir Merkezi’nde Kisisel
afis sergisi acti.

2000

Ayse Karamustafa’yla Karamustafa Design Ltd.yi
kurdu. Arkeoloji, mimarlik, sanat, tasarim, fotograf
ve fuarcilik konulu sergileme ve Kkitap projelerine
agirlik verdigi profesyonel ¢calismalarini 20 yil1 agkin
slire Asmalimescit’teki bu atolyede stirdiirdii.
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2002

Japonya’daki ilk kisisel sergisi Yolculuklar ve Ayinler,
22 Ekim-23 Kasim tarihlerinde Osaka kentindeki
DDD Gallery’de diizenlendi.

2003

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’la sergi tasarim danisma-
ni olarak calismaya basladi. Uzun yillar stirecek bu
calisma kapsaminda kurumun arkeoloji, mimarlik,
edebiyat, fotograf, ¢izgi roman, sanat alanindaki
sergileri ve etkinlikleri i¢in tasarim, editorliik, kii-
ratorliik calismalari yapti.

MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Ana Sanat
Dalr’ndaki sanatta yeterligini “21. Yiizyil Tiirkiyesi’nde
Gorsel Iletisim Tasarimi Egitimi” konulu teziyle
tamamladi.

Japonya’daki ikinci kisisel sergisi Yolculuklar, Ayinler,
Kelimeler ve Resimler, 7-28 Subat tarihlerinde Tokyo
Ginza Graphic Gallery’de diizenlendi.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Kuratorligiini yaptigi, Tirkiye’de grafik tasari-
muin tarihine bir bakis iceren Oteki Taraftan Gra-
fik Tasarim: Sadik Karamustafa, Tirkiye sergi-
si 22 Subat-23 Mart tarihlerinde Nagoya Tasarim
Merkezi’ndeki (IDCN) Tasarim Miizesi’nde diizen-
lendi. Grafik tasarim tarihine iligskin bir 6nerme ni-
teligindeki sergide kendi islerinin yani sira 1928°deki
harf devriminin 6ncesi ve sonrasindan tliretimlere
yer verdi.

Mihri Belli’nin hapishane yillarina ait resim ve yazila-
rin1 “Ve o zaman mutsuzduk / Hey gidi glizel glinler”
basligiyla sergilestirdi. Karsi Sanat Calismalari’nda
diizenlenen sergiye eslik eden bir kitap hazirladi.

2004

Istanbul Modern’in acilis sergisi istanbul Modern’e
Dogru’yu (The Making of Istanbul Modern) tasarladi.

Kitap-lik dergisinin Babil Kulesi eki i¢in y1l boyunca
tasarim yazilari yazdi.
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2008

Frankfurt Kitap Fuar1 Onur Ulkesi Tiirkiye etkin-
likleri kapsaminda Tiirkiye Pavyonu’nda tasarimci,
kiirator ve diizenleme kurulu liyesi olarak calisti.
Fuar kapsaminda Nedret Isli ve Fahri Aral’la birlikte

‘“""%E@uﬁ%m Eg;éafta

Kitabin Yolculugu: Turkiye'de Cok Dilli ve Cok Kulturlt Yayinciligin 500 Yil
sergisinden gortinim, sergileme tasarimi: Sadik Karamustafa, 60. Frankfurt
Kitap Fuari, Ekim 2008

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

Book’s Odyssey: 500 Hundred Years of Multi-Cultural
and Multi-Lingual Publishing in Turkey (Kitabin
Yolculugu: Tirkiye'de Cok Dilli ve Cok Kiilttirli
Yayinciligin 500 Yili) sergisini hazirladi.

2010

Adalar Miizesi’nin kurulus ¢alismalarinda tasarimeci
ve kiirator olarak gorev yapti.

2011

Yapi1 Kredi Kiiltlir Merkezi’nde diizenlenen ve Mengii
Ertel’in tiretimlerine toplu bir bakis niteligindeki
Mengii Ertel: Tepe Tepe Kullandim Hiilyalarimi ser-
gisinin kiiratorliigiinii ve tasarimini yapti.

2012

Beyoglu Belediyesi’nin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi isbirligiyle Tophane-i Amire Kiiltiir
Sanat Merkezi’nde diizenlenen Zaman Tiinelinde
Beyoglu: Kent Miizesine Dogru, Altinci Daire-i
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Belediye’den Beyoglu Belediyesi’ne 155 Y1l sergisinin
ortak kiiratorliiglinii ve tasarimini tistlendi.

2013

Yasar Kemal’in dogdugu Hemite Kdyii'nde kurulan
Yasar Kemal Kiiltlirevi’'nin gorsel iletisim tasarim
calismalarini ve sergi kiiratorliiglini tistlendi. Bu
calismalar kapsaminda yazarin kitaplarinin Tiirkce
ve Oteki dillerdeki edisyonlarinailigkin bir arastirma
projesi hayata gecirildi ve toplanan edisyonlarla bir
koleksiyon olusturuldu.

Morteza Momayez Vakfr’nin diizenledigi, afis ve ki-
tap kapaklarindan olusan kisisel sergisi Merhaba
Komsu/Salam Hamsayeh, Tahran Artist’s Forum’da
gerceklesti.

Uzun yillardir gérev yaptiglt Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi'nden profesér unvaniyla emekli
oldu. Emekliliginden 2023 yilina dek ayni kurumda
ders vermeyi siirdiirdii.

Yolculuklar, Ayinler ve Bir Arsiv: Sadik Karamustafa Yazilari (1986-2019)

2016

Istanbul’da diizenlenen Unesco Diinya Mirasi toplan-
tis1 vesilesiyle Tophane-i Amire’de diizenlenen Gok
Kubbe/Bosluk: Mimar Sinan sergisinin kiiratorliiglinii
ve tasarimini listlendi.

Istanbul’da Aynalikavak Kasr1’nin alt katinda olustu-
rulan Aynalikavak Musiki Miizesi’nin mekan ve gorsel
iletisim tasarim calismalarini yapti.

2024

Uluslararasi Tasarim Konseyi'nin (ICoD), 2006’dan bu
yana tasarim egitimi alanindaki calismalari onurlan-
dirmay1 amacladig1 Egitim Odiili’'ne layik goriildii.
Odiiliinii 1995-1999 yillarinda iki donem birlikte gorev
yapti81 ICoD eski baskanlarindan Guy Schockaert’e
adadu.
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