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Nilgin Ozayten (1953-2004) Fotograf: Suat Akdemir
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Nilgiin Ozayten, 80’ler ve erken 90’lar Tiirkiye’si-
nin en etkin sanat elestirmenlerindendi. icinde
yasadigl, takip ettigi ve katildigi bu dénemi,
tarihsel arka planiyla tarif eden, cogu arastirma-
ciya bugiin de siklikla kaynaklik eden ve referans
olusturan doktora teziyle tarihsellestirdi.

Ozayten, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin (AKM)
gorsel sanat konusunda yegane canli donemine
bicim verdi. Yoneticiligini yaptig1 1985-2000 yil-
larinda, AKM’nin sanat galerisi kentin siireklilige
sahip biricik sanat mekaniydi.

Sergi direktorii, yapimcisi ve sanat yazari
olan Ozayten, bu ¢oklu islevlerini her zaman
adaletli kullandi. Farkli sanatsal pratiklere baki-
sinda, elestirelligi ve kendine bictigi egitmenlik
vazifesi arasinda dengeli bir mesafe bulundurdu.
Sanat ortaminda enternasyonal bir yaklasimla
korunmaci bir anlayis arasindaki gerilimin had
safhaya vardigi 90’1 yillarin baslarinda makul bir
ses olarak kalmayi yegledi.

SALT’1n e-yayin dizisine iKi ciltlik Miitevazi Bir
Miras ile basliyoruz, ¢ilinkii yakin ve uzak bellek-
lerimizin kor noktalarina dokunmaya ihtiyac var.
Kurumsallagsma olarak algilanan ama bir o kadar da
vitrinlestirme ve parasallastirma diye tasvir edebi-
lecegimiz bu zamanda, kenara birakilanlar1 hatir-
latma ve yeniden degerlendirmeye sunma niye-
tindeyiz. Bu amacla “kaynaklar ve dokiimanlar”
yayimlayacak ve arastirma yayinlari yapacagiz.

Bu yayinin hazirlanmasindaki biiyiik katki-
larindan ve rizasindan dolay1 Nilgiin Ozayten’in
esi Prof. Dr. Kadri Ozayten’e, tezin yeniden yayim-
lanmasina izin veren Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Boliimii’ne, aras-
tirmada calisan Esra Eldem’e, bildiklerini biz-
den esirgemeyen Canan Beykal ile Zerrin iren
Boynudelik’e, redaksiyonu titizlikle gerceklestiren
Ozge Acikkol’a ve bu yayini bir araya getiren SALT
Arastirma’dan Sezin Romi’ye tesekkiir ederim.

—Vasif Kortun
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MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

Nilgiin Ozayten, Ulusal ve Uluslararasi Cagdas
Sanat ortaminda Sanat Tarihcisi, Sanat Yazari
ve Sanat Galerileri yoneticisi kimliklerinin
yani sira, diizenledigi bircok sergiyle basarili
sanat etkinlikleri gerceklestirdi.

2004 yilinda kaybettigimiz Ozayten,
1953 Gaziantep dogumluydu. 80’li yillardan
baslayarak Tiirkiye Sanat ortamyi, izleyicisi ve
Kiiltiir alan1 icin ugras veren projelerin iiretil-
mesi ve gerceklestirilmesine katkilarda
bulundu.

1979’da Ankara Hacettepe Universitesi,
Sanat Tarihi Boliimii'nden mezun olduktan
sonra, 1984’te ayni kurumda yiiksek lisansini
tamamlayarak Kiiltiir Bakanligi, Giizel Sanatlar
Genel Miidiirligii biinyesinde sergi boliimiinde
ve Uluslararasi iliskiler boliimiinde gérevini
stirdiirdii. 1985 yilina kadar Ankara Resim ve
Heykel Miizesi kurulus calismalarinda aktif
gorevler tistlendi.

1985 yilinda, Kiiltiir Bakanligi’nca istanbul
Atatiirk Kiiltiir Merkezi sergi salonlar1 sanat yone-
ticiligine atandi. 2000 yilina kadar stirdiirdiigii
goreviyle AKM, Ozayten’in gerceklestirdigi bir-
cok etkinligin adresi olarak, Uluslararasi Kiiltiir
Atlasi’nda 6nemli bir yer kazandi.

II. Uluslararasi istanbul Bienali Gen¢ Kusak
sergisi, (1989), AKM Istanbul sergisi, (1993), Urart
Sanat: Kurgu Yasam sergisi, (1995) gibi sergilere
de imza att1. 1992 yilinda Vasif Kortun tarafindan
diizenlenen 3. istanbul Bienali’nde de gorev aldu.

1990’11 yillarda istanbul Universitesi’nde
gerceklestirdigi doktora calismasi tiim yurtta
Ogretim Uyeleri ve Sanatcilar tarafindan ilgiyle
karsilandi. Bati'da Obje Sanati / Kavramsal
Sanat / Post Kavramsal Sanat ve Tiirkiye'de 1965-
1992 Yillari Arasindaki Benzer Egilimler adl1 tezi
Tiirkiye’deki iiretime boyut katt1. Ozayten sanat
ortaminda “bilgi”yi sunan tavriyla bir temsilcilik
gorevi listlenmisti.
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Nilgiin Ozayten, Cumhuriyet gazetesinde
diizenli olarak sanat elestirileri yazdi; Hiirriyet
Gosteri, Arredamento Dekorasyon, Tasarim,
AND-Journal of Art and Education gibi yayin-
larda da elestiri yazilar1 yayimlandi. Siireli yayin-
lar disinda, sergi ve bienal kataloglarinda da
cesitli yazilar1 yayimlandi.

Yurtici ve yurtdisinda c¢esitli yayin organla-
rinda ve siireli yayinlarda yer alan sanat yazila-
rinda yalin anlatimlarla Cagdas Sanatin en girift
ve karmasik gibi gelen konularinda sade anlatim-
lar1 tercih etmesi, okura ac¢iklikla sunmasi, onun
sanat yazarligindaki ustaliginin en belirgin ve en
Onemli 6zelligidir.

—Kadri Ozayten
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Elestirmen Terry Eagleton, Elestirinin Gorevi adli
kitapciginin 6nsoziinde, elestiri kurumunun,
kendisini sorunsuz saydigi siirece giiven icinde
yazip c¢izebildigini, s6z konusu kurumun kokli
sorunlarla bir kere karsi karsiya birakilmaya gor-
siin, elestiri eylemlerinin her birinin kendisinden
kaygilanmaya baslamasinin beklenecegini soyler.
Eagleton, elestiri savini “elestirinin elestirisi”
lizerine kurar ve bunun, toplumsal gérevlerinin
tiimiinii aksattigi diistincesinde oldugunu belir-
tir. Der Ki; “elestiri artik ya edebiyat endiistrisinin
halkla iliskiler kolunun bir parcasidir ya da biitii-
niiyle liniversitelerin icinde kalan bir konudur”.
incelemesinin yol gdsterici kavramini Jiirgen
Habermas’in “kamu alan1” kavramindan (bu
kavrami Habermas 1962’de yayinladigi Kamusal
Alanmin Yapisal Doniistimii adl1 Kitabinda aciklar)
odiing alir.

Yukaridaki alintinin ilgin¢ olan yani son derece
kisisel olmasidir. Nilgiin Ozayten hakkinda bir yazi
hazirlamakla ugrastigim sirada, onu bir elestirmen

olarak konumlandirirken, icinde bulundugu galeri
mekani baglamindan ayiramadigimi gordiim ve
iki kavram, “elestiri ve kamusal alan” pek ¢cok
bakimdan benim kafamda paradoksal bir tartisma
baslatti. Paradoks, Eagleton’in bu iki kavrami ele
alirken kavramlarin yiiklendigi asli anlamlarin
karsiliklarini kendi kiiltiiriinde yerine oturtma-
sina karsin, bu kavramlarin bizde farkli anlam-
larla algilanisi ile tam karsiliklarini kiiltiirtimiizde
yerine oturtamayisimizdan kaynaklaniyordu. Bu
paradoksal durum hayli ilgin¢ oldugu kadar, bir
yandan Tiirkiye’de sanat elestirisi icinde Nilgiin
Ozayten’in, diger yandan o donem Tiirkiye’sinde
tistlendikleri gorevler bakimindan kamu ve 6zel
sanat mekanlarinin durumunun benzersizli-

gini de ortaya koyuyordu. Oyunu biraz tersten
oynamak gibi bir siirecten gectikten sonra, 80’ler
Tiirkiye’sinin, bir tarihi donemec olarak, kavram-
larimizda, Kisiliklerimizde, kurumlarimizda, algi
ve yorumlarimizda (sosyal, Kiiltiirel, siyasi, eko-
nomik ve elbette sanatsal alanlarda) degisiklikler
gerceklestirdigini, modern dncesi, modern ve
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modern sonrasi degisimin bu tarihten sonra farkl
okunmasi gerektigi yargisina vardim. Bir elestir-
men olarak Nilgiin Ozayten’i ve sanat mekanlarini
(kamu ve 6zel sanat kurumlari baglaminda) ben-
zersiz Kilan, bu tarihsel degisim siirecidir.

Habermas’a gore, “kamu alani; [bizde
resmi-devletin kurumsal erk alanlari olarak algi-
lanmaktadir] devlet ile sivil toplum arasinda
denge kuran, usa uygun soylemlerin 6zgiir ve
esit alisverisi icin bireylerin biraraya gelerek
diisiincelerinin etkili bir siyasal gii¢ bicimi oldu-
gunu diisiindiikleri gorece birlesik toplulukla
kendilerini kaynastirdiklar1 toplumsal kurum-
lar evrenini icine alir”. Bu nedenle Eagleton,
elestirinin ussal yargi ve bilgi oldugunu, ¢ilinkii
modern Avrupa’da saltikei devlete karsi veri-
len savasimdan dogdugunu soylerken hak-
liydi. Aydinlanma ¢aginda elestiri kavrami sirf
bu nedenden dolay1 kamu alani (sivil bireylerin
alani) kavramindan ayrilamaz elbette. Bu konuda
sanirim Tiirkiye benzersiz bir gériiniim sunatr.
Bunun temel nedeni aydinlanmaci modernizmin
bir devlet erki olarak yasama gecirilmeye calisil-
di81, sekiilerlesmenin ve sivillesmenin de yine
militer kokenli bir devlet iradesiyle gerceklestiril-
mis olusudur.

Nilgiin Ozayten 80’lerde “devlet erkinin
kumanda araclarindan birinde”, modernizmin
yiiksek Kkiiltiiriiniin tam merkezinde, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi’'nde resmi bir sifatla
calismaktaydi. Ankara Hacettepe Universite’sinde
sanat tarihi okumustu. 85’te istanbul’a atanana
kadar Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Subesi
Miidiir Yardimciligl gorevinde, 6zellikle Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulusunda
kapsamli calismalar yapmust1. Istanbul AKM sanat
galerisine atanmasi, bence tam da piyasa kosullari
disinda farkli bir sanat tiretimine girisen sanat-
cilarin, gereksinimlerini karsilayacak 6zel galeri
mekanlari disinda yerler aradiklar1 zamana denk
diismiistii. Bu mekani sanirim Nilgiin Ozayten gibi
biri yonetmese idi, giincel sanatin temelini olus-
turacak olan 80’ler enstalasyonlarinin, 6zel galeri-
lerin sergilemekten imtina ettikleri yeni ve farkl
bir sanatin kendisine burada yer bulabilmesi biraz
zor olabilirdi. Beral Madra’nin restorandan olustu-
rulan ve “Beyaz Kiip”e izafeten “Kara Kiip” dedigi
AKM sanat galerisinde Nilgiin Ozayten’in, yénetim
erkine karsi1 verdigi miicadele Tiirkiye Sanatiicin
son derece 6nemlidir. O, bu elit kiiltiir merkezinin
en list katinda bir yapita disaridan degil icerden
bakilabilecek davranisa uygun kosullari olustu-
rarak sanat-yasam birlikteligini savunan isler

SALTQ01-0ZAYTEN

I-012



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

sergileme olanagini saglamistir. Bence hayli iro-
nik olan bu durum, ayni yapi icinde yer alan diger
sanat etkinlikleri ve boliimleriyle yasanan bu alt-
iist, yukardakiler-asagidakiler, resmi-gayriresmi,
uzlasimsal-muhalif gibi kavramlari kelimenin ve
durumun gercek anlamiyla alt iist etmistir. Diger
bir ironik durum da devletin bir kurumunun resmi
yOneticisi sifatiyla Nilgiin Ozayten’in muhalif
durumuydu. Pek cok seye sanatsal diizeyde oldugu
kadar siyasal soylemleriyle de karsi ¢ikan, arala-
rinda benim de bulundugum bir grup sanatciya

ve genel olarak 80’lerin muhalif sanatc¢ilarina arka
cikmasi yeterince muhalif olmak degil miydi?
Onun, yetkilerini o her zamanki sakin, temkinli
ama Kkararli durusuyla etkin bicimde bu muha-

lif sanatcilar lehine kullanma cesareti gostermis
olmasini sadece kisisellik diizleminde degil,
Tiirkiye’de kamu-6zel alan kavramlar1 baglaminda
da degerlendirmek gereKir.

Ayrica, Nilgiin Ozayten’in bir elestirmen
olarak yazilariyla gerek disarida, gerekse kendi
galerisinde sergi acan sanatg¢ilarin, basin yoluyla
genis katmanlara seslerini duyurmalarina Kibir-
sizce aracilik ettigini belirtmeliyim. Bu yazilar
daha sonra onun doktora tezinin olusmasinda
ivme olmustur.

Bu nedenle, 80’lerin enstalasyonlarinin
kendilerine 6zel galeri mekanlari disinda kamu
kurumlarinda yer bulmalari, bu kurumlarin
basindaki yoneticilerin sanata bakislarinin en
az sanatcilarinki kadar cesaretli olmasiyla ilgisi
vardir. Modernizm ve modern 6znenin ideo-
lojisinden, yeni kavramlari sorgulayan sanata
yonelik ilgiyle nasil feragat edildiginin en 6nemli
kaniti, Tiirkiye’de kamu ve 6zel sanat aracilari-
nin (kurum, Kisi ve sergi mekanlar1 baglaminda)
durusuyla ilgilidir. Bu kamusal kurumlarin
basinda bazen dylesine kurumu atillastirici yone-
ticiler bulunur ki, kurumun ¢izgisi o yoneticiyle
birlikte degisir, muhafazakarlasir, ketleyici,
engelleyici, sansiirleyici bir anlayisla devlet ira-
desinin temsili otoritesi olur. Nilgiin Ozayten bu
acidan AKM Sanat Galerisi’nin uzgortislii, zama-
ninin ruhunu kavramis, Kara Kiip’ii kendi varli-
g1yla bir Beyaz Kiip’e doniistiirmiis, gorev siire-
since en cesaretli sanat etinliklerine yer vererek
bu mekani vazgecilmez bir yer haline getirmeyi
basarmak icin giiclii bir irade sergilemistir.

Sanat tarihcilerinin yeni sanata karsi gele-
neksel tutucu tavirlarini biliriz. Bu nedenle
60’lara kadar sanat elestirisi edebiyatcilarin
kisisel ilgi alanindaydi. Ancak 60 sonrasinda
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sanat tarihi kokenli olup da sanat elestirisi ala-
nina kaymalar olmustur. Yine de degisen sanat
kavramlarina uygun bir elestirinin yapilanmasi
yerine, bicim ve tislup agirlikli modern gelene-
gin sanatcilarina uygun geleneksel bir elestiri
dili kullanilagelmistir. Sanat Tarihi Boliimii’nde
akademik calismalarini tamamlamis olmasina
karsin Nilgiin Ozayten giiniin sanatiyla ilgi-
lenmeyi secmistir. Doktora tezi “Obje Sanati/
Kavramsal Sanat/Post-Kavramsal Sanat” iizeri-
nedir. Bu tez calismasi, 60 sonrasindan 90’lara
uzanan bir donemi konu alan ve alaninda ilk,
temel ve giivenilir bir kaynaktir. Burada Nilgiin
Ozayten’in, elestiri kurumunu da bu baglamda
sorguladigini goriiriiz. O nedenle onu, yazimin
basinda alintiladigim Eagleton’in “elestiri kuru-
munun kendisini sorunsuz saydigi siirece giiven
icinde yazip cizebilmesi’nin disinda degerlen-
diriyorum. Ozellikle 80’ler sanatini ele alirken,
Nilgiin Ozayten, ussal ve nesnel iislubuyla moder-
nizmle de hesaplasmaya girismekte; bu anlayis-
taki sanatsal bicimlemelere deginirken farkli bir
tislup kullanarak esere odaklanmaya calismak-
tadir. Ancak 80’ler sanatini ele aldigi yazilarinda
bakis perspektifi degisir ve sanati, baglami aci-
sindan ele almaya baslar ve Kisisel yorum olanak-
larini kullanima acar. Nilgiin Ozayten’in sanata

iliskin yazilar1 genis kapsamlidir. Tiirkiye sanati-
nin gelisim dinamiklerini, Bati’yla olan iliskisini
ve modernlesme siirecini iyimser bir bakis aci1-
s1yla, kacinilmaz tarihsel bir olgu olarak deger-
lendirmesine karsin, asil dénemecin 80’li yillarda
gerceklestigi gercegini vurgular. Bir elestirme-
nin, kendi meslegi hilafina su s6zleri son derece
anlamlidir:

“..Evrensel cagdas sanat akimlari, sanatcilari, kuramecilari
ile tanima/yorumlama/irdeleme girisiminde en biiyiik pay
sanatcilara aittir, sanatla ilgili 6gretim kurumlarinin, izle-

yici ve galerici kitlesinin, elestirmenlerin bu etkinliklerde

hicbir katk: ve pay1 yoktur.”

Bu bir elestirmenin etik davranisini sergiler. O
nedenle 80’lere kadar elestiri kurumunun kendisini
sorunsuz saydig1 bir giiven icinde yazip cizebil-
mistir. Ancak 80’lerde sanatcilarin kullandig1 yeni
kavramlar ve sanati sorgulatan isleri, elestiri kuru-
munu da sorunlu hale getirmis, yeni dil ve yorum
bilgisine gereksinim duymalarina neden olmustur.
Bunu dert edinen elestirmen sayisi o donemde Oyle-
sine azdir ki. 2000’li yillarda sirketler, 6zel galeriler
ve 0zel miizeler kadar, bu kurumlarla yakin iliski-
deki elestirmen ve sanat yazarlarinin, boylesi bir
farkindalig1 gosteriyor olmalari bugiin artik ne cok
onemlidir, ne de muhalif bir tavirdir.
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“Kamusal alanin parasal zorluklari, sanatin
giderek kiiltiir endiistrisinin, piyasanin isi olmaya
baslamasina” ve sanatin oldugu kadar elestirinin
de entelektiiel boyutuna piyasayi1 eklemlemesine
neden olmustur.

Nilgiin Ozayten’in elestiri yazilari ve sonunda
bir tez olarak sundugu arastirmasinda temel
dayanak, kanimca, sanatin kendini tanimlama
sorununu dile getirmeye basladig1 donemde,
sanat yapitinin siradan nesnede viicut bulmasi
karsisinda, sanat nesnesini siradan nesneden
neyin ayirdigi sorusudur. Bu soru temelinde
biitiin baglamlariyla sanatin kendisini tartismaya
acmaktir. O nedenle 80’lerin her bakimdan kes-
kin donemecinde, bir elestirmen olarak Nilgiin
Ozayten’in bu soruyu giindeme getirmis olmasi,
bu tarihi kayda gecirmesi, bellegimizin nankorlii-
giline karsi verilmis bir miicadeledir. Bunun, hem-
cinsim bir meslektas tarafindan gerceklestirilmis
olmasinin ayrica 6nemini de vurgulamak isterim.

—Canan Beykal

SALTO01-0ZAYTEN I-015



NILGUN OZAYTEN
DONEMINDEKI
AKM SERGI SALONLARI:
BIR DEGERLENDIRME
DENEMESI

SALTQ01-0ZAYTEN I-016



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

Yaklasik 10 yildir kapali olduguna gore bugiin
30’lu yaslarinda olanlar belki de AKM Sergi
Salonlarr’ni1 hi¢ gormediler. Bugiin AKM (Atatiirk
Kiiltiir Merkezi) denince de zaten hemen herkesin
aklina atil bir bina, bitmeyen tamiratlar ve yikil-
sin m1 yikilmasin mi tartismalari geliyor. 2007
tarihli 10. Uluslararasi Istanbul Bienali’'nde Hou
Hanru AKM salonlarini (sergi salonlar1 disinda)
mekanlardan birisi olarak kullandi ve kii¢iik bir
canlanma belirtisi goriildii. Ama bu da pek uzun
stirmedi. Hanru’nun bu sec¢imini hem gerekceleri
hem de sonuclari acisindan zaten farkli bir kulla-
nim olarak degerlendirmek gerekiyordu.

Yakmali mi1 Yakmamalt mi? alt basligl ile bienal
sergilerine mekan olusturan AKM ana binasinda 14
sanatc¢inin; Vahram Aghasyan, Nancy Davenport,
Daniel Faust, Didier Fiuza Faustino, Nina Fischer-
Maroan el Sani, Erdem Helvacioglu, Emre Hiiner,
Aleksander Komarov, Markus Krottendorfer, Lee Bul,
Els Opsomer, Katleen Vermeir-Ronny Heiremans, Xu
Zhen, Tomoko Yoneda’nin isleri yer ald1.

Hanru’ya gore, “Bazi isler, sanatc¢ilarin bina-
nin tarihi ve gercekligi tizerine yaptiklari derin-
lemesine arastirmaya dayali olarak, 6zellikle
mekan icin yaratildi, bu islerle diger sanatcilarin
islerinde ifade edilen daha ‘kiiresel’ tecriibeler
arasinda baglanti kuruldu.”

1969’da tamamlanan bina Modernizm idea-
line gore anitsal, etkileyici ve agirlikli olarak yiik-
sek Kiiltiir ve sanat etKkinliklerinin diizenlendigi
(Opera, Bale, Tiyatro ve tabii ki kacinilmaz olarak
bir sergi salonu) bir merkez oldu. Cesitli badireler
atlatmis olmasina ragmen yaklasik 30 yil gibi bir
siire Istanbul kiiltiir ve sanat hayatina hizmet etti.
Binanin kendi icinde bir statii siralamasi1 yapmak
gerekirse, pek goriiniir olmamasi, hatta biraz da
avangard bir alani temsil ediyor olmasi nedeniyle
en az ilgi ceken boliimii hi¢c kuskusuz her zaman
Sanat Galerileri boliimii olmustur. Bunun en
onemli nedenlerinden birisi, plastik sanatlarin,
her ne kadar yiiksek kiiltiire hitap ediyorsa da,
her zaman (ki bu da son yillarda epeyce degisti)
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kiiltiirel giindemin ajandasinda epey alt siralarda
yer almis olmasidir. Hayati Tabanlioglu’nun
tasarladigl, 1960’larda insa edilen, Taksim
Meydanr’ndaki AKM yeni insa edilmisken bir
gOsteri sirasinda yaninca, birkag yil siiren yeni-
leme calismalarindan sonra tekrar acildi. Ve 2006
sonunda yikilip yerine daha fazla fonksiyon tasi-
yan (biiyiik olasilikla restorani, alisveris merkezi
de olan bir kompleks) bir bina yapilmasina karar
verildi. Kamuoyunun tepKkisini ¢ceken bu karar
mahkeme tarafindan durduruldugu icin su anda
bina hicbir islevi olmaksizin Taksim Meydani’nda
bos olarak durmaktadir.
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AKM, 1977 tarihli projeye gére 6n cephe

1986’dan, yani Nilgiin Ozayten’in yoneticili-
gini yapmaya basladig1, yani bir anlamda varlik
kazandigi yildan itibaren diizenli olarak izledi-
gim mekanlardan birisi idi AKM Sanat Galerisi/
Galerileri. Ozayten’in yoneticiligi doneminde
AKM salonlarinda yapilan sergiler listesine bakti-
gimda sergilerin hemen hemen hepsini, Kimisini
cok net kimisini de silik birer goriintii gibi olsalar
da, hatirlayabildim. Hatirladigim bir baska sey
de mekanda her zaman birden fazla Kisinin ziya-
retci olarak dolasti81 idi. Bu da mekanin, kiiltiir
hayatinin hi¢ degilse bir boliimii icin vazgecil-
mez ve popiiler oldugunun bir gostergesi olarak
goriilmelidir.

Giselerin yanindan gecip, kiiciik bir kapidan
girip asansorle cikilan, yapinin en iist katinda
bulunan hayli biiyiik bir mekan idi. Daha dogrusu
birden fazla mekandi sanki. Asansérden indigi-
nizde sag tarafta “kiiciik salon” denen dikdortgen
bir alan, solda ise iki kademeli ve uzun kenarla-
rindan birisi boydan boya camli bir baska alan,
“set alt1” ve “set listii” olarak kayitlara gecmis.

Bu alanlar bazi sergilerde birlesir, bazilarinda ise
ayrilirdi. Hatta ayni anda ti¢ ayr1 sergi yapmak
bile miimkiindii.
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Bir sergi alani olarak, boyutlar1 bakimin-
dan son derece olanakli ancak 6zellikle set alt1
boliimiinde Taksim Meydani ile degisik bir iligki
kuran genis camlari, aslinda bir bakima cekici
ama bir bakima da beyaz Kiip olmaya en azindan
heves eden bir mekan i¢in, bir tiir zorluk yara-
tic1 idi. Biiyiik salon olarak da adlandirilan iki
kademeli boliimde (set alt1 ve set iistii boliimleri)
setleri ayiran ahsap korkuluklar, kiiciik salonun
duvarlarindan birisi tizerindeki kirmizi boyali
yangin hortumu dolabi, uzun duvardaki havalan-
dirma menfezleri' genel olarak mekana biraz da
devlet dairesi havasi veriyordu. Ama zaten orasi
bir devlet dairesi idi.

Yine de, 1991 sonunda Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, Taksim Sanat Galerisi’ni yenileyip tek-
rar acincaya kadar kentin en olanakli, bir bakima
en popiiler ve kuskusuz sanatcilar arasinda ilk
tercih edilen mekanlarindan birisi idi. Ve muh-
temeldir ki yer bulmak icin epey zaman sirada
bekleyenler olmustu. Genel olarak AKM’de sergi
acmak prestijli bir isti.

Biitiin bu olanaklarinin yaninda AKM sergi
salonlarinin o giinlerdeki popiilaritesi ve ara-
nirliginda hi¢ kusku yok ki yoneticisi Nilgiin

Ozayten’in rolii biiyiiktii. Bu sergi salonlarini can-
landirabilmek icin nasil bir siire¢ yasadigi ken-
disini taniyan herkesin malumudur. Ve zaman
icinde salonun cizgisinde goriilecek degisimde
de, hazirlamis oldugu doktora tezinin etkisi ve
Onemi biiytiktii. Beral Madra 2010 yilinda kendi-
siyle yapilan bir sdyleside mekanda sergi yapma-
nin zorluklarini anlatirken “siyah kiip” benzet-
mesini yapmisti.

Sanatin resmi kurumlar eliyle, bu kurum-
larin kurallarina gére yonetilmesi diinyanin
her yerinde, ama 0Ozellikle de Tiirkiye’deki gibi,
biirokrasisi agir ama tam anlami ile kurumsal-
lasamamis yapilarda, cok zordur. Sanirim AKM
galerileri de bu talihsizlikten ya da zorluklardan
zamaninda payini epeyce almisti.

Bir doneme, gorsel sanatlarin goriiniir kilin-
masi baglaminda damgasini vurmus, 6nemli
islevler yiiklenmis ve bunlari da o zamanin kosul-
larinda olabildigince yerine getirmis bir mekana,
misyonunu tamamlamak zorunda kalmasindan
yaklasik 10 y1l sonra (misyonunu neden tamam-
lamasi gerektigi de ayr1 bir tartisma konusu
olabilir), biraz sayisal degerler iizerinden baka-
rak, pozisyonunu bugiinden okumaya calismak
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sanat tarihimize ¢ok biiytik bir katki yapmasa
bile en azindan bir donem hakkinda bazi veriler
elde etmemize ve eski giinleri hatirlamamiza
yarayabilir.

ElimdeKi listeye gore 1986-1998 tarihleri ara-
sinda gerceklesmis olan AKM sergilerini birkag
gruba ayirarak degerlendirmenin ¢ok da yanlis
olmayacagini diisiiniiyorum. Kisisel sergiler, grup
sergileri, yurtdisi baglantili sergiler, kurum ser-
gileri gibi birkac kategori acmak ve bunlardaki
yogunlasmalari yillar ve mekanin kullanimi aci-
sindan gostermek miimKiin.

AKM Sanat Galerileri’nde, 1986-1998 yillar1
arasinda 128 Kisisel sergi, 100 grup ya da kurum
sergisi diizenlenmis.

Kisisel sergiler icinde sadece 5 sanatci,
mekani birden fazla kez kullanmis (Burhan
Dogancay, Omer Ulug, Bedri Baykam, Kadri
Ozayten, Ergin Atlithan) ve bu Kisisel sergiler
icinde sadece iki sanatcinin isleri (Mehmet
Giileryiiz ve Sabri Berkel Retrospektif Sergileri)
tiim sergileme alanlarina (ii¢ salona da) yayilmis.
Mekanda kiiciik salon, set alt1 ve set iistii olarak
adlandirilan ve kayitlara bu sekilde gecen ti¢ ayri

boliim var. Kiiciik salon, agirlikli olarak Kisisel
sergiler icin kullanilmis. Kii¢iik salondaki 81 ser-
giden sadece 11 tanesi kisisel sergi degil. Set alt1
boliimiinde 38 sergiden 22’si, set iistii boliimde ise
34 sergiden 27’si Kisisel sergi.

Yillara gore sergi dagilimlari:

KiSISEL | GRUP
1986 2 9
1987 4 20
1988 13 6
1989 13
1990 14
1991 7 8
1992 12 14
1993 17 7
1994 9 2
1995 2 8
1996 18 3
1997 10 7
1998 7 1

128 100 | TOPLAM 228 SERGI
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Sergilerin mekanlara gore dagilimi:

KUGQUK SALON 81
TUM SALONLAR 27
SET USTU 34
SET ALTI 38

SET ALTI - SET USTU | 48

TOPLAM 228 SERGI

AKM salonlarinda diizenlenmis olan sergilere
icerikleri acisindan bakmak icin bu dagilimlar
yararli olacaktiyr.

KiSISEL SERGI ACAN SANATCILAR

Burhan Dogancay (1986), Bedri Baykam (1986),
Sami Giiner (1987), Ozdemir Altan (1987), Ergin
Atlihan (1987), Vedat Mavitan (1987), Unal Cimit
(1988), Adem Geng (1988), Seyma Reisoglu (1988),
Kadri Ozayten (1988), Bihrat Mavitan (1988),
Balkan Naci Islimyeli (1988), Sedat Salti (1988),
Levent Arsiray (1988), Bedri Baykam (1988), ZeKi
Findikoglu (1988), Mehmet Giin (1988), Kemal
Onsoy (1988), Mehmet Giileryiiz (1988), Giilgiin
Basarir (1988), Fahrelnissa Zeid (1989), Sabri
Berkel (1989), Sema Sahin (1989), Alev Mavitan
(1989), Niikhet Aksoy (1989), Zahit Biiyiikisleyen

(1989), Alp Tamer Ulukili¢ (1989), Sami Giliner
(1989), Giirbiiz Dogan Eksioglu (1989), Kadri
Ozayten (1989), Teoman Madra (1989), Marco
Del Re Rudy Pijpers (1989), Balkan Naci Islimyeli
(1989), AKkin Yildirim (1990), Mehmet Giileryiiz
(1990), Giingor Taner (1990), Aydin Ayan (1990),
Mustafa Ayaz (1990), Mina Sanver (1990), Giilnur
S6zmen (1990), Sirin Iskit (1990), Yilmaz Aysan
(1990), Bedri Baykam (1990), Bihrat Mavitan
(1990), Haluk Tezonar (1990), Sedat Salti (1990),
Ekrem Kahraman (1990), Alev Mavitan (1991),
Ediz Tezel (1991), Hiiseyin Gezer (1991), Avni
Koyun (1991), Tung¢ Tanisik (1991), Balkan Naci
Islimyeli (1991), Giilgiin Basarir (1991), Azade
Koker (1992), Yildiz Ciftci (1992), Tiilin Demirel
(1992), Mina Sarver (1992), Hakan Onur (1992),
Emre Senan (1992), Hasan Fuat Sar1 (1992), Bubi
(1992), Bedri Baykam (1992), Emin Cizenel (1992),
Hiilya Diizenli Koc (1992), Biilent Erkmen (1992),
Yavuz Tanyeli (1993), Franz Erhard Walter (1993),
Stikrii Karakus (1993), Cihat Aral (1993), Vicdan
Tasdemir (1993), Suat Akdemir (1993), Ziimriit
Radau (1993), Michael Timpson-Siikran Aziz
Sergisi (1993), Levent Asiray (1993), Suzan Batu
(1993), Ahmet Oktem-Ergiil Ozkutan (1993), Sezen
Tunaboylu (1993), Rizova Jean (1993), Kadriye
Ezel Agaoglu (1993), Mehpare AKsoy (1993),
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Burhan Dogancay (1993), Kezban Arca Batibeki
(1993), Rinaldo Hoph (1994), Aydin Arkun Sergisi
(1994), Server Demirtas (1994), Berna Erkiin
(1994), Bayram Giuimiis (1994), Fiisun Caglayan
(1994), Onder Ergiin (1994), Omer Ulug (1994),
Bedri Baykam (1994), Irfan Oniirmen (1995), Hale
Arpacioglu (1995), Omer Uluc¢ (1996), insel inal
(1996), Mustafa Yildirim (1996), Ergin Atlihan
(1996), Arzu Basaran (1996), Umur Tiirkler (1996),
Levent Ogret (1996), Hiilya Diizenli (1996), Bilge
AlKor (1996), Siikran Aziz (1996), Serkan Ozkaya
(1996), Ulker Un (1996), Genco Giilan (1996), Mina
Sanver (1996), Zehra, Cihat Aral (1996), Fatos
Beykal-Fulya Cetin (1996), inci Eviner (1996),
Hayriye Koc¢ (1997), Nancy Atakan (1997), Hiilya
Botasun (1997), Ziimriit Radau (1997), Yavuz
Tanyeli (1997), Suzan Batu (1997), Canan Beykal
(1997), Bedri Baykam (1997), Yigit Yazici (1997),
Mehmet Giileryiiz (1997), Levent Oget (1998),
Jilda Shakian (1998), Vicdan Tasdemir (1998),
Serdar Arat (1998), Erkan Ozdilek (1998), Fatma
Tiilin Oztiirk (1998), Balkan Naci Islimyeli (1998).
Bu sergi dizileri ile mekan tam da olmasi gerektigi
gibi, kamuya hizmet eder bir hale gelmisti (tabii
mekanin o glinkii kosullarda oldukca yiiksek say1-
labilecek bir kirasinin oldugunu da hatirlamak
gerekir. Bu nedenle de Kkisisel sergi diizenleyen

sanatcilara baktigimiz zaman biiyiik cogunlukla
satis olanagi olan isler iireten ve goreceli olarak
ismi daha 6nce duyulmus, taninmis sanatcilar
oldugunu séylemek yanlis olmaz. Liste icinde o
glinlerde heniiz genc¢ ve daha az taninmis sadece
birkac sanatc¢i var). Kisisel sergilerin sadece
90’larin sonuna dogru diizenlenen birkac¢ tanesi
(Ahmet Oktem-Ergiil Ozkutan, Canan Beykal vb)
enstalasyon, digerleri ise resim ve heykel sergi-
leri. Ve Kisisel sergiler arasinda sadece 4 yabanci
sanatci var.

Grup sergileri olarak genel bir baslik altinda
incelenebilecek olan sergiler ise, daha ¢ok kira
bedelini 6deyebilecek destekleri, sirketler (DYO,
i§ Bankasi, koleksiyon sahibi sirketler vs), vakif-
lar (Tarih Vakfi, IKSV), yabanci Kiiltiir ofisleri
(Ingiliz, Alman, Hollanda Kkiiltiir ofisleri) ya da
derneklerden (Grafikerler Meslek Kurulusu,
IFSAK, Miilkiyeliler Birligi vb) saglayabilenler ola-
rak goze carpiyor. Sergilerin bir kisminin ise devlet
destekli sergiler oldugu gortiliiyor. Bu kategorideki
sergiler arasinda birkac tanesi de 6zel galerilerin
biiyiik boyutlu diizenledikleri sergilerden olusu-
yor (Galeri Baraz, Galeri Nev, Tem Galeri, Siyah
Beyaz Galeri ve Galeri BM). Yine tiim sergiler ara-
sinda sadece 3 tiniversite sergisi goriiliiyor.
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GRUP SERGILERI
KURUM SERGILERIi

BANKALAR

Osmanli Bankasi1 Mimarlik Sergisi (1986), Unesco
Sergisi (1986), Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
(1992), Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu Sergisi
(1994), Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Resmi Is
Bankasi Koleksiyonu (1993)

YARISMA SERGILERI

4. 1.8.0.F. Ulusal Fotograf Yarismasi Sergisi (1986),
Milliyet Abdi Ipekci Karikatiir Yarismasi (1988),
20. DYO Resim Sergisi (1986), 21. DYO Resim
Yarismasi (1987), 22. DYO Resim Sergisi (1988),
24.DYO Resim Yarismasi (1990), 25. DYO Resim
Sergisi (1991), DYO Yarismalari1 Odiil Alan Eserler
Sergisi (1993), Abdi Ipekci Fotograf Yarismasi/
Milliyet (1990), Tekel Resim Yarismasi (1992)

SIiRKET, ODA, VAKIF VE DERNEK

DESTEKLI SERGILER

Cagdas Sovyet Sanati (1987), Okan Holding (1987),
Giinaydin Gazetesi, Banka Sektorii Yayinlari
Sergisi (1987), Istanbul Tabipler Odas1 Resim
Sergisi (1987), Dia Ekonomik Yayinlar Sergisi
(1987), Ada Yayinevi Koleksiyonu

(1988), Profesyonel Tanitim Fotografcilari
Sergisi (1991), Romen Ressamlari Sergisi (1991),
Egebank (1991), Uluslararasi Fotograf Sergisi,
Miilkiyeliler Birligi (1991), Tarih Vakfi Go¢
Sergisi (1995), Tarih Vakfi Insan Haklari Sergisi
(1995), Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar
Dernegi Karma Sergisi (1986), Ankara Fotograf
Grubu (1987), Dar Film Polaroid Sergisi (1987),
7. Grafik Uriinleri Sergisi (1987), Abdi ipekci
Portreleri Sergisi (1987), Ressamlar Dernegi
Karma Sergi (1987), Sanat ve Sanatseverler
Dernegi Sergisi (1987), Grafikerler Meslek
Kurulusu Sergisi (1993), Cagdas Yasam Der-
negi, (1995), IFSAK - ILO Fotograf Sergisi (1995),
illiistratorler Dernegi, (1995), Grafikerler
Meslek Kurulusu Sergisi (1995), Grafikerler
Meslek Kurulusu Sergisi (1997), Yaratici Tiirk
Kadinindan Est. Sergisi (1987), A.E.T. Avrupa
Meydanlari Fotograf Sergisi (1987), T.K.H.
Vakfi Malik Aksel Retrospektif (1988), Eczacibasi
Fotograf Sergisi 20. Y1l Fotograf Yillig1 (1988),
Tiirk Naifleri (1988), Sualt1 Fotograflari Sergisi/
Basbakanlik (1990), iran Minyatiirleri Sergisi
(1989), Iran Hat ve Resim Sergisi (1989),
Fotograf/Tiirk Basini (1989), Profesyonel
Tanitim Fotografcilari Sergisi (1992), 8 Sanatct
8 Is: B sergisi, Koleksiyon Kurulusu (1991),

SALTQ01-0ZAYTEN I-024



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

Fluxus, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali IKSV-
Rene Block, (1995), Kérfez Ulkeleri Sergisi (1993),
3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi (1986),
4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi (1987),
18. Giiniimiiz Sanatcilari Sergisi (Istanbul
Resim Heykel Miize Dernegi) (1997), 21.
Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergisi, (2001)

KULTUR ATASELIKLERI VE

DIS DESTEKLI SERGILER

Japonya Haftasi Sergisi (1986), Henry Moore

ve Ingiliz Heykelinin 40. Yili Sergisi/Ingiliz
Kiiltiir (1986), Son Kirk Yilin Ingiliz Heykeli
(1986), Got. Bohm/Alman Kiiltiir Merkezi (1989),
Ingiliz Pop Sanati-80’li Yillar Sergisi/ingiliz
Kiiltiir (1990), Video Sanati/Alman Kiltiir
Merkezi (1992), Ingiliz Cagdas Resmi/ingiliz
Kiiltiir Merkezi (1992), Cries and Whispers/
Ingiliz Kiiltiir Ofisi (1992), Video Sanati: Almanya
Katkist (1976-1990)/Alman Kiiltiir Merkezi (1992),
Hollanda Grafik Tasariminin 100 Yili/Hollanda
Konsoloslugu (1992), Tiyatrolardan Resimler/
Istanbul Alman Kiiltiir Merkezi Festivali (1992),
Hollanda'da Grafik Tasariminin 100. Yili (1993),
XAMPLE Sergisi, Almanya/Multikiiltiir Biiro
(1995), Hollanda Grafikleri Sergisi/Hollanda
Konsoloslugu (1996)

UNIVERSITE SERGILERI

Graviir Atolyesi Sergisi/Mimar Sinan Universitesi
(1987), 1.D.G.S.G. Sergisi (1987), Anadolu
Universitesi Sergisi (1992)

GALERi SERGILERI

Tiirk Resminde Modernlesme Siireci/Galeri Baraz
(1987), Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz/
Galeri Baraz (1987), Gen¢ Ressamlar Kusagi/Galeri
Baraz (1989), Litografi/Serigrafi Sergisi/Galeri
Nev - Galeri BM (1989), Etkinlikler Siirecinde 15.
Yil/Galeri Baraz (1990), Karma Sergi/Galeri Nev
(1991), Celebi'den Giirbiiz’e Sanatin Hizmetinde

5 Yil/Tem Sanat Galerisi (1991), Cagdas Tiirk ve
Amerikan Sanati/Galeri Baraz (1992), 10 Sanatci
10 Is: C Sergisi/BM Sanat Merkezi (1992), Galeri
Siyah Beyaz (1994), Diyaloglar: Seylerin Diizenine
Ait Yitirilmis Diistince Diisseldorfve Tiirkiye, Beral
Madra-Ernst Hesse, Galeri BM (1996), Hafriyat Grup
Sergisi: Mustafa Pancar (1997), In Medias Res Berlin
Sanatcilar1 (René Block) (1997), Macar Resim
Sanatindan Bir Kesit/Atilla Dis Tic. ve Horhor
Galeri (1992), Kerteriz/Beral Madra, T-Union (1998)

FARK YARATAN SERGILER
II. Uluslararasi istanbul Bienali - Geng¢ Kusak
Sergisi (1989), 10 Sanatc¢i 10 is: A sergisi (1989),
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Hanna Frenzel Performansi (1989), 10 Sanatci
10 Is: B sergisi (1990), 8 Sanatci 8 Is: B sergisi/
Koleksiyon Kurulusu (1991), 10 Sanatg¢t 10 Is:

C sergisi/BM Sanat Merkezi (1992), XAMPLE

II - Disiplinlerarasi Sanat/Beral Madra - Edwin
Herrman (1995), Fluxus, 4. Uluslararasi Istanbul
Bienali/IKSV-René Block (1995), ARADA/Sanat
Tanimi Toplulugu Uyeleri (1997)

DIGER

I. Performans Giinleri (DAGS-Disiplinlerarasi
Geng Sanatcilar) (1996), AC Grubu Resim Sergisi
(1991), Grup - Patchwork Sergisi (1993), Ice Bakis
(1997), Kagt Isler (1997)

Daha cok sayilara dayali olan (ve agirlikli ola-
rak Kisisel hafizama giivenerek) yukaridaki kaba
degerlendirmenin ardindan bugiinden bakarak,
kiiltiir endiistrisindeki degisimleri, sergileme tek-
niklerindeki farklilasmalari ve en 6nemlisi ifade
bicimlerindeKi ¢esitliligi de g6z 6niinde bulundu-
rarak, donemin AKM’sinin nasil bir mekan profili
cizdigi lizerine bazi spekiilasyonlar yapabiliriz.

AKM en genel anlamiyla 80’li yillarin orta-
sindan 90’1 yillarin sonuna KadarKi bir siirecte,

sanatsal anlayisini resim ve heykel {izerinden
ifade etmeyi tercih eden sanatcilarin goriilebil-
digi konvansiyonel bir ¢izgisi olan bir mekan/
sanat galerisi olmustur.

Mekani kullanan ve ¢cogunlugu 90’11 yillarin
sonlarina dogru yogunlasan az sayidaki sergi
ise AKM’nin sadik izleyicilerine sanatta ifade-
nin bambaska yollari oldugunu gostermistir
adeta. Ger¢i 1986 ve 1987’de diizenlenen 3. ve 4.
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri, Burcu
Pelvanoglu’nun; “1980’li yillarda, geleneksel
tarzda sanat liretmeyen, Batr’da giindem disi,
Tiirkiye’ye gore ise, yeni olan denemelerin giin-
deme gelmesi baglaminda, katilan sanatcila-
rin kendi olanaklariyla gerceklestirdikleri bir
etkinliktir” ifadesinden de anlasilacagi gibi
yeni denemelerin ilk degil ama erken 6rnek-
lerindendir.

AKM ile ilgili olarak sanat camiasinda ali-
silmis algiy1 kirmaya yaramis olan en 6nemli
etkinlikler: Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat
Sergileri (1989) II. Uluslararasi Istanbul Bienali ile
es zamanli olarak diizenlenen Gen¢ Kusak (1989),
Hanna Frenzel Performansi (1989) ve 10 Sanat¢t
10 is: A (1989) degisimin ilk adimlaridir.
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Takip eden yillarda, 8 Sanatct 8 Is: B (1991),
10 Sanatci 10 Is: C/BM Sanat Merkezi (1992), 10
Sanatgi 10 Is: D/Koleksiyon Kurulusu (1993),
XAMPLE II - Disiplinlerarast Sanat, Beral Madra
- Edwin Herrman (1995), Fluxus, 4. Uluslararasi
Istanbul Bienali, IKSV - René Block (1995),
Diyaloglar/Diisseldorfve Tiirkiye, Beral Madra
- Ernst Hesse, Galeri BM (1996), Hafriyat Grup
Sergisi: Mustafa Pancar (1997), ARADA/Sanat
Tanimi Toplulugu Uyeleri (1997) ve Kerteriz/Beral
Madra, T-Union (1998), sergileri de mekanin iceri-
gindeki belli bir degisimi gostermektedir.

AKM’deKki sergilerin icerik ve bicimsel bakim-
dan degisim gostermeye basladigi yillar, 90’larin
ikinci yarisi, sanat ortaminda aslinda yeni olma-
yan ama belli bir h1iz kazanmuis, cok hararetli tar-
tismalarin siirdiigii, sanatsal ifadelerin 6zellikle
resim ve heykel baglaminda yogun bir sekilde
sorgulandig yillardir. Daha da acik sdylemek
gerekirse bu yillar enstalasyon ve mekan diizenle-
melerinin goriiciiye ciktig: yillardir.®

Bu yeni ifade biciminin giindeme gelisi o
donem tiniversitelerde yapilan Yiiksek Lisans
ve Doktora calismalarina da yansimistir.* Bu
tezlerden ilki Nilgiin Ozayten’e aittir ve sonraki

calismalar icin dnemli bir kaynak olusturmustur.
Ozayten’in obje sanati, kavramsal sanat ve post
kavramsal sanat iizerine yaptigi bu calisma AKM
Sergi salonlarindaki degisim ile zamansal olarak
cakisir. Muhtemeldir ki Ozayten bir yandan tez
arastirmalarini AKM sergi secimlerine yansitir-
ken bir yandan da AKM’deki bu es zamanli degis-
meyi malzeme olarak kullanmuistir.

Resim ya da heykele “yabanci maddeler”in
girmesinin bizdeki ilk 6rneklerinden birisi Altan
Gilirman’dir.° Glirman, 60’larin sonlarinda basla-
dig1 bu iki boyutlu yiizeyden kopma istegi nede-
niyle Tiirkiye’de de, bilinen anlamda resim ve
heykelin disina ¢ikmayi sorgulayan ilk sanat¢i
olarak kabul edilir. Ardindan gelen isimler ve
Ozellikle de sanatcilarin kendi aralarinda kurduk-
lar1 baz1 olusumlar/gruplar ve bu yolla actiklari
sergiler araciligi ile bu egilim en azindan sanatci-
larin kendi arasinda konusulmaya, tartisilmaya
baslanmistir.®

Bu baglamda AKM sergilerine baktigimiz
zaman bu tartismalarin en hararetli bicimde
yapilmaya baslandigi yillar, yani 80’lerin sonu ve
90’lar, bu salonlarda da bazi degisimlerin goriil-
diigii yillardir.
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Ayni yillarda mekanlar acisindan da farkli
tercihler ve alternatiflerin aranmasi giindeme
gelmis ama AKM salonlari fiziki yapilari geregi
bu egilimlere 6zellikle de mekanlarin yapilan
islerde daha fazla s6z sahibi olabilecegi, dikkate
alinacaklari diizenlemelere pek olanak tanima-
mustir.” Nihayetinde AKM salonlari, tiim mekana
yiiklenen fonksiyonlar acisindan da bakildiginda
modernist ve hatta konvansiyonel cizgide kal-
masiyla, resmi Kiiltiir politikalari ve en azindan
sanat izleyicisi tarafindan, arzu edilen bir mekan
olmustur.

Kurumsal kimligi, yani resmi kiiltiir poli-
tikalari ve biirokrasisini izleme zorunlulugu
nedeniyle AKM salonlar1 yonetiminin “cizgi
belirleme” ya da tercih yapma konusunda o
donemlerde pek bagimsiz olabildigini sanmi-
yorum. Ozellikle Kiralik olusu ve zaman zaman
bdyle mekanlarda goriilmesi pek muhtemel olan
“yukaridan gelen ricalar” ile yapisina pek de
uymayan sergilere ev sahipligi yapmuis olabilir.
Bu gerekcelerle AKM salonlari bir anlamda yeni
egilimlere mekan olusturmustur ama c¢izgisini
bu yolda belirlemis bir mekan olarak goriilemez.
Bu durum ayni zamanda bu yeni ifade bicim-
lerinin algilanmasindaki, kabul gérmesindeki

zorluklardan da kaynaklanmis olmalidir. Bu da
ister istemez, arada sirada goriinen bu yenilik-
lerde, sadece salon yonetiminin pay1 oldugunu
diisiindiirtmektedir. Bu pay da biiyiik olasilikla
Ozayten’in sanat ortamindaki yeni egilimleri bir
tez calismasi cercevesinde izliyor olmasindan
kaynaklanmistir.

90’larin sonu sanat kavramlari acisindan
pek cok tartismanin siirdiigii donemlerdi ancak
Onemli bir degisim de sergileme mekéanlari ve
teknikleri acisindan kendini gésteriyordu. AKM
bu yillarda (1995’te uzun bir onarima girdiyse de)
giderek bakimsizlasan, sundugu teknik olanaklar
bakimindan yetersiz Kalan, biirokrasisi ile y1lgin-
11k yaratan bir kurum olmaya baslamisti. Ustelik
Bienaller ile birlikte biiyiik sergiler kentte kendi-
lerine yer bulmaya baslamisti. Ve en 6nemlisi de
artik “beyaz Kkiip” pek aranan bir mekansal olanak
degildi. Tiim bu kosullar birlesince AKM Beral
Madra’nin deyisi ile “kiime diistii”.? En son olarak
da mekanda 21. Giiniimiiz Sanat¢ilar Istanbul
Sergisi (2001) acildi. Ve ondan sonra da bilinen
siirece girilerek mekan tiimiiyle fonksiyonsuz
birakildi.

—Zerrin iren Boynudelik
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DIPNOTLAR

1. Kicik salondaki bu elemanlar Ayse Erkmen tarafindan iki
sergide kullanildi (1989’da 10 Sanatg¢i 10 is: A Sergisi’nde Bu
Sergi I¢in Bir Kompozisyon adi ile, 1993’ te Istanbul sergisinde
Ustine Ustiine ad1 ile). Ve mekédna 6zgu isler (site specific)
bakimindan da énemli érneklerdi. Ayse Erkmen AKM’ de 1991’ de
acilan 8 Sanatc¢i 8 is: B sergisinde de, 1992’ de agilan 10
Sanat¢i 10 is: C sergisinde de salonun aydinlatma elemanlarini
vurgulayan isler yapmisti.

2. Burcu Pelvanoglu, 1980 Sonrasi Tirkiye’de Sanat:
Dénusimler, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan
Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiltesi, Sosyal Bilimler
Enstitldsd, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bati Sanati Ve Cagdas
Sanat Programi, 2009, Istanbul.

3. 11k kez Ergiil Ozkutan, Marmara Universitesi Haydarpasa

Kamplsi’ nde 1987’ de actigi sergide Installation No:1 terimini

kullanacaktir. Kavramin yayginlasmasi ise 6zellikle 90’11 yil-
larda olacaktar.

4. Nancy Atakan, Tirkiye’de Kavramsal Sanat, Mimar Sinan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisd, Doktora Tezi, 1995,
Istanbul; Nilgin Ozayten, Bati’da Obje Sanati/ Kavramsal
Sanat/Post-Kavramsal Sanat ve Tirkiye’de 1965-1992 Yillari
Arasinda Benzer Egilimler, Yayinlanmami$ Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisd, 1992, Istanbul; Zerrin
Iren Boynudelik, 1986-1996 Tarihleri Arasinda Istanbul’da
Dizenlenen ve Mekdnlari ile Dogrudan Iliski Kuran Sergiler,

iTO, Sosyal Bilimler Enstitidsd, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
1999, Istanbul.

5. Gurman, 1967-1969 arasinda kompozisyon adini verdigi
figlirsiz doga manzaralarinda teknik olarak kolaj ve dekupaj

kullanmistir. Izleyiciye iletilmek istenen doga gérintile-
rinden 6te, asker g6zl ile izlenen jeolojik, stratejik askeri
bélgeler, siperler ve kamuflaj dokusu altindaki alanlardair.
Montajlar serisinde ise sanatc¢i yine ylizey lUzerinde kalmis,
dikenli teller, barikatlar, kirmizi-beyaz yasak isaretleri gibi
Hazir Yapimlar araciligiyla nesneyi hem gercek hem de simgesel
anlamlariyla birlikte kullanmistir. 1976 yilinda yapmis oldugu
Kapitone adli eseri, masa basindaki blrokrat ideogrami ve geri
plandaki deri kapitone ile ironik olarak otorite ile 6zdesle-
sen burokrasi konu alinmistir. Not defterlerinde yer alan Ug¢
boyutlu askeri kavram ¢izimleri Glrman’in enstalasyon uygulama-
sinin hazirliklari i¢inde oldugunun bir géstergesi olarak anla-
silmalidir. Bkz. Canan Beykal kitabi ve Nilgun Ozayten tezi.

6. Sanat Tanimi Toplulugu, Yeni Egilimler sergileri,
Onci Tirk Sanati sergileri ve A, B, C ve D sergileri bunlara
érnektir.

7. Mekdnlarini dikkate alan ¢alismalar ag¢isindan uzun yillar
i¢inde sadece Ayse Erkmen’in birka¢ isi ve Cengiz Gekil’in bir

dizenlemesi AKM salonlarinda gergeklesmistir ki bunlar da degi-
simin vurgulandigi A, B, C, D sergileri kapsamindadair.

8. “Post dedil Kéhne Modernizm”, Radikal, 13 Agustos 2010.
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1970’li yillar, Batil1 anlamda oldukca kisa bir gec-
misi olan Tiirk resminin yeni boyutlar kazandigi
bir donem olarak sanat tarihimizde yer alacak
kimi 6nemli degisimleri icerir. 70’ler 6ncesi, Batili
akimlarin ardindaki birikim ve diisiinsel boyut
yeterince kavranmadan, 6ziimseyici ve donitistii-
riicii bir yaklasim olmaksizin, yalnizca bicimsel
yoniiyle alinip art arda uygulandigi, soyutun bir
kavram olarak resmimize girdigi, geleneksel ve
ulusal kokenli motiflerin kullanilmasinin yani
sira siyasi ortamdaki gerginligin yarattigi top-
lumsal gercekei yapitlarin olusmaya basladigi
yillar olarak farkli egilimleri kapsar. 1970 sonrasi
yillarin sanat tarihimizdeki dnemi ise, 0ncelikle
bireysel cikislarin yeglendigi, cogulcu bir siirecin
baslamis olmasindadir. Giliniimiize kadar stire-
gelen bu donem, yeni bir kusak hareketi olarak
tanimlanabilir.

Bu sanatcilardan, resmimize yeni bir figiir
anlayisi getirenler arasinda yer alan Balkan
Naci Islimyeli’nin (d. 1947) istanbul’un iki ayr

galerisinde, ayni tarihlere rastlayan sergileri,

bir anlamda toplu gosteri niteligi kazanarak,
sanatcinin farkli donemlerini yansitmakta.

1972 yilinda eski adiyla Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nu bitiren, 1975’te Avusturya’da
Prof. Werner Otte ile tas baski, 1981-1982 arasinda
italya bursuyla gittigi Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim calismalar1 yapan sanat-
cinin 1973-83 donemi Urart Sanat Galerisi’nde,
1987-88 yapitlari ise Atatiirk Kiiltiir Merkezi gale-
risinde sergilenmekte.

Pasteller, kolajlar, karakalemler ve fotograflar
olarak siniflandirilan Urart sergisi ile 1984’lerde
baslayan akrilik calismalarin bir uzantisini veren
AKM sergisi birlikte degerlendirildiginde ortaya
cikan en belirgin 6zellik, B. N. islimyeli’nin bas-
langictaki yogun anlatim isteginden, zaman
icinde gercek bir arindirma ve yalinliga gecisidir.
Bicim ve icerigin birlikte ulastig1 bu yalinlik uzun
bir arayis donemi sonucu olusur. Baslangictaki,
Dogu’nun kendine 6zgii felsefesinden tiireyen
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efsaneci, anlatimci tavri, bir donem kurguda, ciz-
gide, renkte kisaca tiim resimsel 6gelerde izlenir-
ken sanatcinin kisisel fantezisi ile ulastigi 6zgiin
sentez onu diissel bir diinyaya yoneltir. EsKi
graviirler, kartpostallar ve fotograflarin kullanimi
ile olusan kolajlarda ise, istanbul’a Osmanlisi,
Bizansi ile tarihi bir bakis acisiyla yaklasir ve
toplumsal-bireysel ¢okiis temasinda yogunlasan
resimlerde simgesel anlatim 6n plana c¢ikar. Bu
donem resimlerinde Konu geregi yer verilen tarihi
simgeler, sanatcinin sonraki donemlerinde yerini
daha Kkisisel ve psisik simgelere birakir. Cizgi ve
yiuizeysel doku arastirmalariyla gelisen, olduk¢a
duragan, renkci ve simetrik yapili pastellerinde,
artik psisik icerige yonelen resminin diisiinsel
boyutuyla birlesince ilgin¢ bir noktaya ulasan, bir
anlamda cagdas minyatiir denebilecek incelikte
yeni bir teknige gecer.

B. N. islimyeli’nin 30 Nisan’a kadar AKM’de
sergilenecek tuval iizerine akrilik calismala-
rinda ulastig1 yalinligin ¢ikis noktasi ise, ¢izgi,
renk ve boya tiirlerinden uzaklastigi karakalem
calismalaridir. Onceki donemlerinde resimsel
diizenin temeli olan cizgi, karakalemlerde yerini
siyah-beyaz gerilimlerle ytiklii, 151k etkilerinin 6n
plana gectigi, yalin ve rafine teknikte lekeci bir

figiir anlayisina birakir. Gezgin ve Gece Yiizleri
adli serilerle 1982-83 yillarinin yapitlarinda izle-
digimiz, gercek yasamdan alintilarin diissel fan-
tazilere doniistiiriilmesi simgesel anlatimda da
bir arinmayi gerektirmistir. Renk gibi cezbedici
0gelerin bir siire icin de olsa resimden cikaril-
masi, sanat¢inin arastirici tavriyla bir tiir ken-
dini sitnama olarak goriilebilir. B. N. Islimyeli’nin
resimde amacladigi yalinlik, onun Sahip, Gezgin,
Diyaloglar basliklarinda topladigi 1986 istanbul
sergisinde de stirdiirdiigii bir tavir olarak gelis-
mis, monokrom etkili yapitlarinda insan, tiim i¢
celiskileri ve bireyselligi ile zaman ve mekan kav-
rami disinda tutulmustur. Duygusalliga kagma-
yan bir nostalji ile kendi degerlerini ortaya koyar
ya da elestirisini getirir bu resimlerde.

AKM’de PENTIMENTOLAR baslig1 altinda
diizenledigi sergisinde, siyah-beyaz d6neminin
ara ton deneyimlerinden de yararlanarak olus-
turdugu, griler icinde belirip kaybolan golge-
yiizey olarak verilmis figiirler de dahil her seyi
Orten, derinden gelen bir 151k ROnesans ustala-
rina gondermeler yaparken, B. N. Islimyeli’yi
de uzun siiredir amacladigi yalin ve dolaysiz
anlatima ulastirmistir. Pek cok sanat¢ida oyKkii-
ciiliige doniisebilecek bu riskli anlatimi teknik
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yontemlerle ustaca dengeleyen sanatci, 6ziin
gerektirdigi bicimi olusturmakta zorlanma-
dan, her doneminde resminin estetik yapisini
koruyabilmistir.

—Nilgiin Ozayten
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MEHMET GULERYUZ,
1963-1988 YIRMIBESYIL SERGISI,
9-30 KASIM 1988, AKM

“Insan”1n karmasik evrende yerini alisindan
bugiine, varolani daha da caprasik bir boyuta
ulastirmaktan baska ne yaptigi sorulmalidir.
Gittik¢e daha carpik iliskilerin gecerli oldugu,
ictenliksiz, duyarsiz, narsisistik, saplantili
yasamda tiim bu hesapli egilimler gérkemli, par-
lak bir ortii ardina 1srarla gizlenmektedir. “Insan’
gercek yiiziinii, hepsi de kendisinin benzeri diger
insanlara gostermemek icin maskeler takar; alda-
tici1 kimliklere biiriiniir.

5

Yasaminda, insanin yiiziindeki bu maskeyi
diisiirmeyi amac edinip, ona, kendisinin bile bak-
maya cekindigi gercek yiiziinii tiim ¢iplakligi ile
sergileyenler de var. Mehmet Giileryiiz AKM’deki
sergisinde, bu baglamda insani insana sergiler-
ken ardinda birakti81 yirmi bes yilin da hesabini
vermek istiyor. Ancak, onu anlayabilmek icin

izleyici de en az onun kadar acik olmak, 6nyar-
gilarindan siyrilmak zorunda. Giileryiiz’iin
insana yOnelttigi genis acil1 objektiften baka-
bilmek ve ardindakileri 6nce goriip, sonra
algilayabilmek yalnizca insanligin trajik aki-
sina katkida bulunanlara has bir ayricalik. Yani
hepimize.

Yirmi bes yillik bir toplu gosterim niteligin-
deki serginin olusumu, diizeni, finansi iilkenin
en seckinci galerilerinden Nev’e ait. Sergilemede
bu tiir bir toplu gosterimin gerektirdigi tarihsel
siralama, tiir ayrimi ve gosteriyi yayinlarla des-
tekleme ilkeleri titizlikle gozetilip, Giileryiiz’iin
sanatinin tiim evreleri eksiksiz yansitilmis.

Mehmet Giileryiiz resme, bir baska deyisle
insani soymaya giristiginde ilkin onun tizerindeki
Ortiiyii ceker alir. Yeterli gormez, derilerini de
soyar 1965’lerdeKki figiirlerinde. Ciinkii aradigi salt
gercektir. Sonsuz tema zenginligi iceren desen,
pentiir ve az sayidaki heykellerinde sorguladigi
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hep insan olmustur. Sanatcilarin yapitlarini
tanimlamada cogu kez bicim ve icerik irdelenir,
neyi, nasil anlattigi. Ancak, Mehmet Giileryiiz’iin
yapitlari s6zkonusu oldugunda icerik bicime
kiyasla hep 6ncelik kazanir. Basindan beri, bir
imza ya da el yazisi kadar 6zgiin deseni, boyadan
aritilmis ciplak ¢izgisi yogun bir devinim icinde,
yasami boyunca siirekli sinayacagi insani bi¢cim-
lendirir. Desene olan bu 6zel ilgisi, hi¢cbir zaman
boyayi, rengi daha az 6nemsemesine neden olma-
mis, hangi anlatim tiiriinii sececegini resmin
kendi icerigi belirlemistir.

Giilerytiz’lin Kisiligini bicimlendiren 6nce
Istanbul, ardindan Paris, New York gibi biiyiik
kozmopolit kentlerdir. Bu nedenle kent yasa-
minda, belli bir toplum kesimini, aydin ya da yari
aydin burjuvayi, topluma yabancilasmis Kisilik-
leri elestirir. Otoriteyi, kurallarini, yaptirimla-
rini sinar. Yergilerini ise tek tek insana yOneltir.
Insan varolusunun sorumlulugunu tasimali-
dir. Once birey, sonra toplum sorgulanmalidir.
Sorgulanacaklar arasinda ilk siraya kendini,
kisiligini, iligkilerini koyar. Goriilebilir dis gercegi
degil i¢ gercegi arar. Bu arayista ic ile dis diinya
arasinda gidip gelir. Kendi g6zlemledigi, yasa-
di1g1, duyumsadigi en kaba gercegi arar; bakisi

ve yansitis bicimi nesnel degil tiimiiyle 6zneldir.
Gercegi doniistiiriis bicimi diisgiicii ve fantaziyi
de icerir. Simgeler, semboller kullanan karmasik
bir diisiince ve ileti bicimi vardir. Gercek disin-
daki tiim sapmalari reddeder. Gercgegi cirilciplak
gorebilmenin trajikligini ironik bir dille izleyiciye
de yasatir.

Mehmet Giileryiiz’iin sanat1 gozleme dayanir.
GoOzlem beraberinde yogun bir anlatimcilig1 geti-
rirken, cevre, insan, hayvan ya da nesneler onun
kisisel yorumuyla degisime ugrar. Bu doniisiimde
deformasyon 6nemli bir isleve sahiptir. Hi¢ de
dogalci oldugu séylenemez. Deformasyonlarla
carpitilmis, tedirgin, gerilimli figiirleri kimi
zaman insan olmaktan c¢ikip, yaratiga doniistir.
Bir anlamda hayvanlasir. Basi insan, gévdesi
hayvan (ya da tersi) figiirlerle karsilasir, bu tiir
yaratiklarin resimdeki roliinii kavramakta zor-
lanirsiniz. Kimi zaman da hayvan, reel anlamda,
insanla yasami paylasan bir dost goriiniimiinde-
dir. Dekanlar bu yogun anlatim istegi karsisinda
bir tiir sahneleme 0zelligi gésterir; ayn1 mekanda
farkli bakis acilarinin birlikte kullanimi gerilimi
arttirir, her sey, tiim degerler sarsiliyormus izleni-
mine Kapilirsiniz. Onun resimlerini ¢oziimlemek
birikim ve yasam deneyimi gerektirir.
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Giilerytiz’tin amaci hi¢bir zaman estetizm
olmamustir. insanin varlik nedenini, evrende
onunla birlikte varolan kaosu, bireyin psisik yapi-
sini, erotizmi, kisitlanmis istekler ve bastirilmis
duygular1 kendine tema olarak secen bir ressamin
salt estetik sorunlarla ugrasmasi da beklenemez.
Onun resminin bicimsel yonii de kendi icinde
degisimleri getirir. 1963’lerden bu yana tuval
resmi giderek artan bir renkeilige yonelir. Renk
anlatimin yogunluguna bir katki biciminde diisii-
niilmiistiir ve diizeltmelere olanak tanimayan
soluk soluga bir firca hareketi yiizeyde izlenebilir.
Saldirgan renkler tiim ylizeyi devinime sokarken
Mehmet Giileryiiz trajikomik bir diizenin deger
yargilarinin sacmaligini anlatmayi siirdiirtir.

—Nilgiin Ozayten

NILGUN OZAYTEN KITABI
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Mehmet Gllerylz, Yirmibesyil sergisi, AKM, 1988

“Maskesi Disen Insan
Yuzleri”, Cumhuriyet,
24 Kasim 1988.
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KADRI OZAYTEN SERGISi

Sanat 68renimini 1968-1973 yillarinda eski
adiyla Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda tamamlayan, 1975 yilindan
bu yana Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 6g8retim tiiyesi olarak gorev yapan
ressam Kadri Ozayten’in 1-16 Mart tarihleri ara-

sinda istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde diizen-

lenecek 10’uncu Kisisel sergisi, bu yil istanbul’da
izledigimiz yenilikci sergilerden biri olma 6zelli-
gini de tasiyor.

Sanat¢inin soyutlama ve figiirlii, akrilikle olus-
turulmus resimlerinde, cogu kez diger bicimlere
egemen boyutlardaki “govde”ler ardinda; “Insanin
varolusu varlik nedeni, yazgisi ve yasamin gizleri”
sorgulanmakta. Cagin tiim olumsuzluklarina kar-
sin “insanin yiiceltilmesi” bir savunu biciminde
vurgulanirken, 6zgiin kurgulamalarda yalinlik
amaclanmis. Resimde her sey bir nesne-imge nite-
liginde. Bicimlerin resim yiizeyi disina tasirildigi

Kadri Ozayten sergisi, AKM, 1988 (Fotograf: Mina Sanver)

kimi yapitlarinda kullanilan “koparilmis ve
dagitilmis” parcalar, onun resimlerinde “patla-
mayi-¢oziilmeyi-gerilimi” yansitmanin disinda,
gliniimiiziin ve gelecegin yasam gostergeleri nite-
liginde “tepki ve hiiznii” de birlikte iceriyot.
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Kadri Ozayten, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ndeki
son sergisinden s0z ederken; “Giliniimiizdeki
alisilagelmis sanat kavramlarinin kendisini sinir-
lamasindan o6zellikle kacindigini1” vurgulayip,
“Yasamui sarsilmaz gibi goriinen kavramlarla
kusatan, hatta bozan, kendi kendisine kementler
atan insani, cevresi ile olan gerilimli celiskisini,
0zel olarak sectigini” belirtiyor. Resimlerindeki
belirgin bireysel duyarlik da bu goriisiinii destek-
ler nitelikte.

1977°de Avusturya’da Prof. Werner Otte ile
calismalar yapan, yurtdisinda ¢cok sayida ulusla-
rarasi sergi ve bienale katilan sanatcinin, yurtici
ve yurtdisinda miize ve galerilerde, 6zel-resmi
koleksiyonlarda yapitlar1 yer almaktadir. 39.
Devlet Resim ve HeyKkel Sergisi Odiilii, 5. Istanbul
Giiniimiiz Sanatcilari Sergisi Resim Odiilii ve 1987
istanbul Yeni Egilimler Sergisi Odiilii ise 6zgecmi-
sinde yer verilebilecek degerlendirmelerden.

—Nilgiin Ozayten

“Kendine Kement Atan
insan”, Cumhuriyet,
8 Mart 1988.
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ZEKIi FAIK IZER (1905-1988)

“SANAT ESERI BiR FIKIiR, BiR HiSTIiR VE BUTUN BiR OMUR
UGRASISININ KARSILIGINDA ELDE EDILIR.” ZEKI FAIK IZER

Bu sozlerle gercekte kendi sanat yasamini 0zetle-
yen ZeKi Faik izer’i 12 Aralik 1988°de yitirdik. Onun
sanat yasami grafigini izleyenlerin kanimca icten-
likle katilacagi bir saptama, seksen yil gibi uzun bir
yasami ardinda birakmig sanat¢ida, son yillarda
olusan fiziksel ¢cokiise karsit olarak resminin git-
tikce genclesmesidir. Fransa’da hi¢ sergi acmadan
gecirdigi 14 yi1l gibi bir suskunluktan sonra, iilkesine
olan 6zlemini gidermek istercesine 1984’ten basla-
yarak art arda actig1 sergilerde bu olguyu hepimiz
gozledik. Cok az sayida ressam 80’li yaslarinin res-
minde boylesi bir renkcilige, dinamizm ve coskuya
ulasabilmistir. Biitiin bir dmiir ugrasisinin karsili-
ginda aradigl bu muydu? Kanimca evet.

Onun resmimize olan bireysel katkilarini
degerlendirebilmek, kisa resim tarihimizdeki

Onemli konumunu belirlemeKk icin gerilere,
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’'nin ilk yillarina donii-
yoruz. Tiirk aydininin soluk soluga bir heye-
can icinde oldugu yillara... Resme olan sevgisi
1923’te basaril1 bir 6grencilik gecirecegi Sanayi-i
Nefise’ye girmesiyle sonuclanir. O yillar gerek
akademi, gerek iilke resmi, Call1 kusagi yoneti-
mindedir. Klasik, desene dayali bir egitim alir
ve 1928’de kazandigi Avrupa konkuru, yasamini
1932’ye dek Paris’te siirdiirmesini saglar. André
Lhote ve baslangicta cok deger verip sonradan
kendini asamamakla su¢ladig1 Othon Friesz,
Paris’te 6gretilerinden yararlandigi Kisilikler olur.

Sanatinin bicimlenisi, bu bicimlenisin ilk yil-
lar11933’lere rastlar. D Grubu’nun kurulus calisma-
larinin yapildigi Cihangir Yavuz Apartmani’ndaki
ev onundur ve Elif Naci, Nurullah Berk, Ziihtii
Miiritoglu ile birlikte daha sonra aralarina Cemal
Tollu ve Abidin Dino’yu da alarak olusturduklari
grup, amaclarini yine bu evde belirler.
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ZeKi Faik izer’in Tiirk resmine olan Katkisi
baslangicta D Grubu kapsaminda diisiiniilme-
lidir. 1920’li yillarda Bat1 sanatindaki devinimi
gozleyebilmis bu sanatcilari tedirgin eden, iilke
sanatindaki dingin, suskun ortamdir ve biraraya
gelis nedenleri bir sanatsal sistem kurmak degil,
toplumu evrensel sanat akimlarina hazirlayacak
sanat ortamini olusturmak olmustur. Grup iiyele-
rinin sanat goriisiinde ortak olan tek nokta; yapi-
sallig1 yok eden izlenimci Call1 kusagina tepki
olarak desen yapisini ve kiitleselligi giiclendirme,
renkle dagitilan bicimi yeniden kurma istegidir ki
bu onlari, bir tiir Klasisizme gotiiriir. Zeki Faik’in
1933-1947 arasi figiiratif yapitlar1 bu anlayistan
temellenir. Othon Friesz’e hocasinin 6nerdigi,
“Sabahlar1 yapacagin ilk dua bir desen kopyasi
olsun” s6zlerini ilke olarak almiscasina, Batili
ustalardan yaptigi ¢cok sayida kopya, hep yetersiz
buldugu desenini gelistirmek icindir. Bu yillarin
yagliboya resimlerinde grup icinde en renkci olan
ve digerlerine Kiyasla ¢izgi ve formlarinda yuvar-
latilmis hatlar1 secen, bu nedenle digerlerinin
katiligina diismeyen bir sanatcidir.

Grubun etkinlik yillarinda, iiyelerinin birey-
sel arayislari cogu zaman iilkede baslatilan yogun
tartisma ortaminin gerisinde kalir.

Zeki Faik Izer (Galeri Baraz arsivi)

Onlarin evrensellik iddialar1 zamanla kar-
sisinda yerellik ve ulusallik iddialarini bulur Ki,
Nurullah Berk, Cemal Tollu ve gruba sonradan
katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Turgut Zaim
bu yonelisi destekleyenlerdendir. Grup her ne
kadar yazilari, konferanslariyla tilkede istedigi
tartisma ortamini yaratmayi basarmissa da 1947’de
kendi icinde celiskiye diismiis ve dagilmistir.
Tartismalarin sanat ortamimiza belki de en 6nemli
katkisi, resmi makamlarin konuya ilgisini cek-
mek olmus, 1937°de Istanbul Resim Heykel Miizesi
acilmis, 1939°da Devlet Resim ve HeyKkel Sergileri,
Halk Partisi’nin yurtici gezileri baslatilmistir. Bu
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nedenlerle Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kurulus asa-
masinda sanat ortamimizda aktif gorevler iistlen-
mis bir kusagin iiyesidir Zeki Faik izer.

Ancak kanimca ZeKi Faik izer’in Tiirk resim
sanatindaki tartisilmaz yerini almasini saglayan bu
figiiratif resimleri ve etkinlikleri degil, 1947 sonrasi
yOneldigi soyut ve soyutlama calismalari, kendi
bireyselligini olusturdugu yapitlaridir. 1948-52
yillar1 onun akademi miidiirliigii gorevini tistlen-
digi, Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’'nii kurdugu, 1955
sonrasi ise akademinin egitici kadrolarina gectigi
yillardir. 1946 yilinda UNESCO Kkomiite tiyesi ola-
rak Paris’e gidisi, resminde yeni olusumlari getirir.
“Miizik” gibi resimleriyle figiiratif, ancak cok daha
renkci bir soyutlamaya yonelir. Cizgi, renk ve tusla
ylizey tizerinde bir bosluk ve bir espas yaratma
ugrasina girer. “Miizik” ve sonraki resimlerinde
gozlenen daha da 6nemli bir olusum sanat¢inin
giderek disavurumcu bir anlatima yonelmesi,
ancak bunda tercihini soyutlamalar olarak kul-
lanmasidir. Bireysel bir estetik arayisina girer.
1950’li yillar Zeki Faik icin oldugu gibi diger bir
grup ressam icin de resmin diisiinsel boyutlarinin
arastirildig1 yillardir. Bu arastirmalar 1960’1arin
soyut egilimlerini besler.

Kendisinin de dogruladigi bir gercek, soyut
ya da soyutlamalarinin doga cikisli oldugudur.
Bu tiirde 1961'de gerceklestirdigi Sultanahmet
Cami Camlar: adl1 yapiti Tiirkiye’yi temsilen
Guggenheim Miizesi’'nde sergilenir. Dogactan
izlenimi veren yapitlari, ardinda giiclii bir biri-
kim ve arastirmayi icerir. Missa Solemnis’de renk,
bicim ve cizgi araciligiyla miizikteki coskuyu
resimleme amaci giider. Bu tiir resimlerindeki
spontane izlenim, Dogu sanatlarina olan ilgisin-
den kaynaklanir. Renklerindeki siddet dinamizm
yaratirken, bos ve dolu yiizeyler orani resimden
resme degisir. Kimi zaman renk ve cizgisel tus-
lar tiim ylizeye patlarcasina yayilir, Kimi zaman
ylizeyde dalgalanir, Kivrilir, biikiiliir. Bu tiir bir
resmin desene dayanmasi zorunlu olmasa da o
tiim doga 6gelerini ¢izgiye indirger. Kendi tani-
muiyla bu indirgeme, “abstre desen”dir. Diiz ¢izgi-
ler, zigzagli cizgiler, yilankavi ¢izgiler, yuvarlak
cizgiler, kapal1 yuvarlaklar, acik yuvarlaklar,
dikey ya da diagonal cizgilerin ritmi, bicim, renk,
kurgu birlikte gelisir ki, onun her doneminde res-
min tiim 6geleri esit agirliktadir. Bu artik doganin
kisisel doniistiiriimiidiir. Resmin kuramlariyla
ilgilenir, resmin kurallarina saygi duyar, ancak
Onyargidan kacinir.
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1970’te bu kez on dort yilligina Fransa’ya
gidisi, cizgisinde degisiklik yaratir. Bildigi her
seyi unutmak istercesine ilkel toplumlarin sana-
tina kadar iner. 1975’te daha sonraki resimlerinde
kullanacagi form arastirmalari icin Kolaja yonelir.
Son donem calismalarini biiyiik bir alcakgoniil-
liiliikle hala arastirma olarak niteliyordu. Esiyle
birlikte gerceklestirdigi tinlii halilar1 bu déne-
min tiriinleridir. Mir0, Bazain, Manessier gibi
tinliilerin dokumalari onu yillardir etkilemis,
resimlerini dokumaya aktarma istegi yaratmaisti.
Gobi Colii’'ndeki Dunhang magaralarinda yer alan
fresklerden cikisla gerceklestirdigi Dunhang 83,
Selcuklularin sembolii cift basli kartali da iceren
Selcuklu Kartali, Riizgdr ve Pervaneler, Nice’te
yasadigl bir karnavaldan esinlenerek yaptigi
Senlik bu dokumalar arasinda yer alirken, sana-
tindaki Dogu-Bati etkilenimini de acgiklar.

1980’li yillarda gerceklestirdigi resimler icin,
“Bunlar benim son soziim diyebilecegim eserler
olsun istiyorum” derken, Tiirk resmindeki tarti-
silmaz konumunun bilincinde, bir digerini yine-
lemeyen yiizlerce yapit birakti ardinda.

—Nilgiin Ozayten

Zeki Faik Izer, Agac Dali, 1966
(Tuval tzerine yagli boya, 130x98 cm, Galeri Baraz arsivi)

“Yaslandikg¢a Genclesmisti”,
Cumhuriyet, 20 Aralik 1988.
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Mehmet Giin’iin yasaminin uzun yillarini gecir-
digi Avusturya sonrasi, Paris, Berlin ve istanbul’u
da yerlesim merkezleri olarak alip stirdiirdiigii
calismalari, art arda bircok Avrupa kentinde
gerceklestirdigi etkinlikleri ve tiim bunlarin
Kisiligine getirdigi cok boyutlu iletisimler, etkile-
nimler, iligskiler yumagi, onu, cogu kez diisiinsel
tabani oldukc¢a boslanan, ice doniik, iletisimsiz
resim ortamimizda, farkli bir diizeyi sergileyen
az sayida ressam arasina katmaktadir. Sanatcinin
AKM galerisinde diizenledigi POLYPHONIE bas-
likl1 sergisi, onun resminde gectigimiz yillarda
olusmaya baslayan degisimlerin son asamasini
yansitirken, onceki ¢calismalarini da giindeme
getirmekte.

1977-83 yillar1 arasinda Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi’nde A. Lehmden ve R. Hausner’in
yaninda 6grenim goren Mehmet Giin, resminde
1984’e dek Viyana Fantastik Realizm Okulu
birikimini ¢ikis noktasi olarak aldi ve bu tiiriin
kisisel yorumlamalarini 1981-84 arasi1 Viyana,

Trieste, Salzburg ve Istanbul’da sergiledi. Tiirk
izleyiciler icin, sanatcinin 1933’te yine AKM’de
XIII. Uluslararasi Istanbul Festivali kapsaminda
gerceklestirdigi sergi, Onceki yapitlarinin fan-
tastik realist boyutlarindan uzaklasmayi, ancak
bu tiir calismalarinin son asamasinda yonel-
digi soyutlamalarin, soyuta doniistimiinii de
getiriyordu. Purple Rain (Erguvani Yagmur)
olarak adlandirdigi bu sergi, dev tuvaller tize-
rinde Soyut Disavurumcu anlayisi, yanisira

da Installation’lar1 icerirken, 1986’da Macka
Sanat Galerisi’nde diizenledigi ve Neve Salom
Sinagogu’nda oldiiriilenlere ithaf ettigi ser-
giyle, bugiin New York Solomon R. Guggenheim
Miizesi’nde bulunan yapitlari yine tiimiiyle Soyut
Disavurumcu anlatimda resimlerdi. Sanat¢inin
bu seciminde, bir anlamda figiiratifin sinirli-
ligin1 asmak, anlatima ¢cok boyutlu algilamayi
getirmeKk istegi rol oynar. 1987°de Mimar Sinan
Hamami’nda diizenlenen I. Uluslararasi Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri’'nde yer alan ve Mario
Merz’in iglo’larina benzetilse de, temelde kubbe
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formu cikisli Sinan ve Hiirrem adli diizenlemesi
ile Seyhiilislam Mehmet Ebussuud’un idam
Fermanlarini iceren diizenleme, son derece cag-
das bir anlatimda Osmanli kiiltiiriinii yorumlayan
islerdir.

POLYPHONIE baslikl1 sergi ise, Mehmet
Gilin’lin 1988 yil1 sergiler zincirinde ticiincii halka.
i1k ikisi gectigimiz aylarda on bir Avusturyali
sanatci ile birlikte Avusturya’yi temsilen Paris
Printemps Festivali ve Spectrum ‘88 sergilerine
katilim seklinde gerceklesirken, Berlin, Monaco,
Londra, Nice ve Portekiz’de diizenleyecegi sergi-
ler, onun 1988-89 programinin etkinliklerinden.

Glinliimiiz sanatgcisi, ister kuramsal diizeyde,
ister uygulama alaninda olsun, ge¢cmisi ve giinii-
niin sanatcilari, yazarlari, diisiiniirleri ile tartis-
maya girmek durumundadir. Ve Nietzsche’den
bir alintiyla, “Kiiltiire en zararli olan, sanat¢inin
1srarla kendini sakinmasi gereken, bir ‘Nevroz
Nationale’ (Ulusallik Nevrozu) durumudur. Bu
baglamda tekrar Mehmet Giin’e dondiigiimiizde
bu kez Avusturya Kiiltiir Enstitiisti Miidiirii Dr.
Erwin Lucius’un sergi sunus yazisindan bir alinti
verilebilir: “Mehmet Giin, bir diinya vatandasidir
duygusal evreninde. Istanbul, Viyana, Berlin ve

Paris, ayrimlar sergileyen kentler degildir sanatci
icin. Ona gore biitiin bu kentler, kendilerine 6zgti
kiiltiirleri ve karsitliklari ile aslinda “insan”1 ¢ag-
ristirmaktadir... insanlar arasindaki iliskilerden
kaynaklanan olaylar ve insanin Kisiligi, sanatc¢i-
nin evrensel diizlemde yaklasmaya cabaladigi ve
kendisi icin birincil onem tasiyan olgulardir.”

iste bu nedenlerle, Seyhiilislam Mehmet
Ebussuud Efendi’'nin idam fermanlari kadar, diin-
yanin en giiclii sirketlerinden Coke (Coca-Cola)
ve Frito-Lay, Star Wars (Yildiz Savaslari) ve Lucas,
gecmisten Kafka, Wagner ve yasami boyunca
Wagner’e olan sevgi ve nefreti arasinda bocalayan
Nietzsche, giiniimiizden Almanya’daki Neo-Nazi
egilimler, Prince’in son albiimii de ilgilendiriyor
Mehmet Giin’i. Bunlarin tiimii sergideki yapitla-
rin adlari olarak karsimiza ¢ikiyor: Lucas’tan Star
Wars, insanliga gii¢ dolu bir yasama varmanin
yollarini list insan kavramiyla 6greten ve yalnizca
kendi dogrularindan s6zeden Nietzsche’den Ecce
Homo ve Zerdiist Boyle Buyurdu, agirlikla Wagner.
Wagner’in Nibelungen operasi, Nibelungen’in
kahramanlarindan Siegfried’in Oliimii, ayn1 ope-
rada Brunhilde’nin Siegfried’e yonelttigi soru;
“Kimdir Beni Uyandiran Kahraman?”, ayrica
Tristan ve Isolde. Mehmet Giin’iin miizik ve
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Wagner tutkusunun tuval ylizeyinde resme donii-
stimii. Sesin boslukta, ancak bu kez tuval yiize-
yindeKki boslukta patlamasi. Duygularin en dolay-
s1z anlatim bic¢imi olan miizigin, resimde yine en
dolaysiz anlatim bicimi olan soyutla goriintiiye
doniistiiriilmesi.

POLYPHONIE’den sonra Mehmet Giin’e bu
sergide cikis saglayan ikinci kavram “Gii¢”tiir.
POLYPHONIE kavramini bir “yogunlastirma”,
“encoklastirma”, yalniz seslerde degil; duyularda,
diisiincede ve tutkularda da “yogunlastirma”,
“encoklastirma” olarak yorumlarken, ondaki
“Gii¢” kavrami ardinda Nietzsche’nin “Gii¢ istemi”
yatmaktadir. Nietzsche, “Evrenin (ve evrenin
bir parcasi olan insanin) en biiyiik itici giicii
“giic istemidir” diyor. Mehmet Giin Wagner’deki
glic isteminin, onun miizigindeki “sonsuz ve
stirekli melodi” ilkesiyle biitiinlestigini soylerken
“Insandaki giic isteminin birbiriyle kesisen ve
celisen iki boyutu var: Pozitif boyut; ener;ji, yiik-
selme, ylicelme ve yasanti, negatif boyut ise; baski,
alcalma ve yok etmedir” s6zleriyle giic kavramina
kendi tanimini getiriyor. Yapitlari gegcmisten ve
gliniimiizden sanatcilarin, diistiniirlerin bu acidan
en carpici yaratilarini konu alirken, bugiiniin diin-
yasindaki giic gosterilerini de vurgular.

Ve galerinin tam orta noktasinda tavandan
sarkitilan bir sakiil, diitnyamizda her an altiist ola-
bilecek gii¢c dengesini simgelercesine Kimi zaman
agir agir sallanirken, kKimi zaman hareketsizligini
koruyor.

—Nilgiin Ozayten

“Coksesli Bir Dinya

Yurttasi”, Cumhuriyet,

16 Temmuz 1988.
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AKM’DEN UC SERGIi: KAGIT UZERINDE YENI
CALISMALAR - iNGIiLiZ KULTUR HEYETi

1986’da AKM galerilerinde izlenen, aralarinda
Henry Moore, Barbara Hepworth, Kenneth
Armitage, Anthony Caro gibi sanatcilarin yapitla-
rinin da yer aldig1 Son 40 Yilin Ingiliz Heykelciligi
sergisinden sonra, bu kez yine ayni salonlarda
1-15 Mart tarihleri arasinda Ingiliz sanatcilarin
Kagit Uzerinde Yeni Calismalar adl1 ilging bir
tanitimi gerceklesmekte. Serginin ilging olarak
nitelenmesindeki neden, adindan da anlasilacagi
gibi tiim resimlerin kagit tizerinde gerceklesti-
rilmesi ve kagidin olanaklarindan yararlanarak
girisilen deneysel cabalar. 44 Ingiliz sanatcisinin
bir ya da iki resimle tanitildigi sergi, geleneksel
ingiliz sanatina oldugu kadar, evrensel resimdeki
genelgecer Olciitlere de karsi ¢ikis amacinda.

Bu karsi cikis oncelikle malzemenin basit-
liginde beliriyor. Karakalem, yagli ya da kuru
pastel, renkli boya kalemi, tiikenmez, akrilik,

suluboya, miirekkep, gazl1 kalem, renkli fotogra-
fik boyalar ve hatta letraset kullanimi, sonucta
hic¢ de basit olarak nitelenemeyecek arayislari
getirmis. Yapitlarin deneysel yonii en ¢ok kulla-
nilan ara¢ ve yontemlerin cesitliliginden kaynak-
lanmakta. Kolaj cok olanakli goriintiileriyle sikca
kullanima girmis. Zaman zaman teknik olabildi-
gince zorlanip, calismalar bir yetkinlik gosteri-
sine doniisiirken, kimi zaman siradan karalama-
larla olusmus izlenimi veren diizenlemeler ya da
yalnizca kagida acilan yariklar sanat¢inin arayi-
sina yanit olusturabilmekte, kagit aracin kendisi
olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Serginin dikkati ceken diger bir yonii diin-
yanin bircok iilkesinde oldugu gibi ingiltere’de
de 1srarla lizerinde durulan figiire doniis egili-
midir. Yalniz insan degil, hayvan figiirlerinin de
yer aldi1g1 karikatiirize edilmis ya da tirkiin¢ ¢cok
sayida figiirlii resim. Ancak, figiire taninan bu
ayricalik, malzemenin alisilmisin disinda kullani-
mina daha da fazla olanak taniyan soyut resimleri

SALTQ01-0ZAYTEN I-052



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

biitiiniiyle yok edememis. Tiim bunlarin disinda
imgelemenin coklugu ve simgesel anlatim, ingiliz
sanatg¢ilarin Ankara’dan sonra istanbul’da da ser-
giledikleri calismalarin ortak yonlerinden.

Yasadig1 6zgiil kosullardan soyutlanama-
yan, buna Karsin yozlasmis degerlerden, giincel
ve gecici olandan kendini uzak tutmaya calisan,
hangi cag ya da donemde yasadig1 acikca belir-
tilmekten kacinilmis bu figiir, Bihrat Mavitan’in
resimlerinde anlatimin da gerektirdigi bir defor-
masyonla verilmis. FigiirdeKi Kisisel gerilimle
birlikte olusan bu deformasyon, bireyin tedirgin-
ligini degil, kararliligini keskin hatlarla ¢izmis
cogu Kkez. Yer yer simgesel anlamlar da yiiklenen
resimler, kadindan c¢ikisla bireye gondermeler
yaparken, 6znelligi 6l¢ii almis bir anlatimi ve zor-
lamasiz kurgulari iceriyor.

—Nilgiin Ozayten

“Kagit Uzerinde Yeni
Galismalar”, Cumhuriyet,
5 Mart 1988.
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Yiizyilimiz basinda cikis noktasi tiimiiyle insan
gercegi olan bir anlatim bicimi, akim nite-
liginde tiim sanatlar1 kapsar. Yazini, resmi,
heykeli, dansi, miizigi, sinemasi, tiyatrosu ile
Ekspresyonizm’in etki alani1 oldukc¢a genistir.
Sanattaki sayisiz akim icinde ayricaligi, ilk kez
bakislarini varolus karmasasindaki diinyadan,
bireyin i¢ diinyasina cevirmesi, nesnel gercekligi
tiimiiyle gobrmezden gelip, bireyin 6znelligine
yonelmesi, onun baskaldirisina ve duygularinin
disavurumuna aracilik etmesidir.

Sanatin binlerce yillik gelisiminde ilk kez bu
denli bnem kazanan bireysellik, kuskusuz yine
toplum yapisi ve sosyal olusumlarla iliskilidir. iki
yiizyil 6nce 6zgiir bilinclerini kazanma yolunda
dini ve monarsiyi reddedenler, topluma yeni bir
goriiniim kazandirdiklari gibi, bir anlamda sanati
da bu kurumlara hizmet eder konumundan kur-
tarip, ona 6zgiirliigiinii bagisladilar. Hep kendine
verilen temay1 betimlemekten yorulan sanatgi,
bu kez yaklasik iki yiizyil her yoniiyle dogay1 ve

toplumu resimledi. Sanatin ardindan kisitlayici
baglarindan kurtulan diisiin ve bilim zaman
icinde sosyal yapida 6nemli degisimler olustu-
rup, beraberinde elestiri ve arastirmayi da getirdi.
Bilim O0nce teknolojinin hizmetine girdi, ardindan
tilke ekonomilerinin gelisiminde ara¢c durumuna
dontistii. Teknoloji ise, varlik nedeni disinda
tilkelerin gii¢ gosterisinin simgesi oldu. Sonucta
bilim ve teknolojiyi kKapsamina alan endiistri,
olusturdugu biiyiik kentler, kat1 tiretim disiplini,
kiiltiir catismalari gibi yeni degerler arasinda
insani bireyselligini kazanma cabasina itti.

Bu kaos icindeki insana yeni kimligini tanit-
may1 amaclayanlar da vardi. Once Freud, arkasin-
dan Jung ruhbilimsel arastirmalarini bilincaltina
yogunlastirdilar, duygularin ve i¢giidiilerin kokle-
rinin bilincaltinin derinliklerinde oldugunu savu-
nup, bu yeni insanin bakislarini kendine ¢evirme-
sine neden oldular. Nietszche ise, Avrupa’ya yeni
bir ruh kazandirmak icin bir mesih gibi davranip
“Ust Insan”1 yaratma amacina yoneldi. Son iki
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yiizyilin birikimi ancak ¢cagimiz basinda iiriin
verdi ve cabalar insan bilincindeki yenilenmeyle
son buldu.

Birey ve toplumda olusan ruhsal birikimler
bosalma gereksinimi ile patlamalara neden oldu.
Bu yeni kimligini arastiran, sorgulayan insanin
olusturacagi sanat artik 6nceKkilerin izleyicisi
olamazdi ve olmadi da. Fotograf makinasinin
getirdikleri 0zellikle resim sanatinda bir degisimi
kacinilmaz kiliyordu. Bu nedenle, ¢cagin basinda
modern sanat bicimlendirilirken, resimde
hangi sOyleyis bicimi olursa olsun (Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm) dogay1
Ooykiinme kesin olarak yadsindi. EkKspresyonizm
s0z konusu oldugunda, uzak ve yakin ge¢cmisten
bazi sanatcilar 6ncii kabul edilip, tirtinleri farkl
bir algilayisla yeniden degerlendirildi.

Uzak gecmisin etKileri ilkel kavimlere daya-
nir ve sonradan “Primitivizm” olarak adlandiri-
lan bu egilim cagdas sanatcilarin sanatin temel
niteliklerine doniis gereksinimlerinden dogar. Bu
yeni imgeler onlara ytizyillarin arayisi icinde yiti-
rilen ictenlik ve yalinli81 geri verir. EKspresyonist
sanatcilara yakin, gecmisten de bazi 6nciiler
vardir. Goya’nin son yillarini gecirdigi evin

duvarlarina yaptigi resimlerdeKki tirkiing diis-
leri, Hodler’in zaman kavramini asan yapitlari,
Gauguin’in ilkellige ve katisiksiz renklere duy-
dugu sevgi, Van Gogh’un tutku ve bunalimlarini
nesnenin ve insanin ardindaki 6ze inerek yansi-
tis1, Ensor’un diis giicii ve kuskusuz Munch’un
tiim ylizyilin gelecegini haber veren umutsuz

c1glig1 gibi.

1905, Almanya’da Ekspresyonizm’in temelle-
rinin atildig1 yil. Ve Fransa’da Fovizm’in dogusu.
Almanya’da disavurumcu anlatim biciminin
gelisimi bazi gruplar ve belki de onlardan cok
bagimsiz sanatcilarca yonlendirilir. Matisse
onciliigiindeki Fransizlar ise, rengi genis ve diiz
yiizeyler halinde, katisiksiz kullanimlariyla Fov
adini alirlar. Ancak bu, belirgin 6zellikleriyle bir
grup Alman sanatc¢ida da gozlenmektedir.

DIE BRUCKE (KOPRU)

Koprii gecmisle, yasanan giin arasindaki farkin,
degisimin simgesidir. Fritz Bleyl, Erik Heckel,
Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner,
Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller’den
olusan grup once Dresden, sonra Berlin’de
etkinlik gosterir. Modern kent yasami gergin
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ve etkileyici yapitlar vermelerine neden olur.
Grubun egilimi kaba bir genelleme ile iki boyutlu,
belirgin konturlu, katisiksiz renkli bir resim ola-
rak gelisir Ki, ayn1 bicimsel 0zellikleri Fovistlerde
de buluyoruz. Ancak Fovistlerdeki denetimsiz
cosku ve seving, Die Briicke ressamlarinda geri-
lime dOniisiir, trajik, karamsar bir ice dontikliik
yasanir. Grup 1913’te dagilir.

Alman EKkspresyonizmi’nin Miinih’teki
Onciileri ise, 1909’da “Yeni Miinih Sanatcilar
Dernegi”adi altinda birlesirler. Kandinsky,
Jawlensky, Miinter kurucu iiyeler arasindadir
ve Franz Marc’la Macke onlara katilir. Amaclari
oncelikle gruba uluslararasi nitelik kazandir-
maktir ki, bu egilim tiim sergilerinde gozlenir.
Etkinliklerinde zaman zaman Picasso, Braque,
Rouault, Derain, Vlaminck’i gérebiliyoruz.
1911’de Kandinsky, Marc ve Miinter gruptan
ayrilip Der Blaue Reiter (Mavi Binici) yayincila-
rinin actigi sergiye katilirlar. Yine uluslararasi
nitelikli olan bu sergi ve bunu izleyenler
Alman Kkentlerinde dolastirilir. Sergilerde rast-
lanan Picasso, Braque, Malevic¢ gibi adlar, Der
Blaue Reiter’in yalniz Ekspresyonist goriisii
degil, giiniin tiim yeni egilimlerini destekledi-
ginin Kanitidir. Der Blaue Reiter’in ¢ikardigi

yilliklar resim, heykel, miizik ve yazini konu ali-
yor, sanati sanat yapan Kkalici niteliklerin
saptanmasini amacliyordu. Grubun bizi ilgilen-
diren en 6nemli tavri, renkler ve bicimler ara-
sinda varolan miizikteki uyuma benzer

bir iliskiyi irdelemesidir. Bu iliski Kandinsky
onciiliigiinde giindeme geliyor ve onun bu
konudaki goriislerini Sanatta Tinsellik Uzerine
adli kitapta toplamasina neden oluyordu.
Resimde nesneden kurtulusun gerekliligi
yolunda yaptig1 arastirmalar onun énce soyut-
lama, ardindan ilk soyut resimlerini olusturma-
styla sonuclandi.

Ekspresyonizm’in Almanya’daki baslangic-
lar1 bu iki grup sanatciyla olusursa da, sanata
yaklasimlar1 arasinda belirgin farkliliklar da
vardir. Die Briicke’de, Der Blaue Reiter’in kaba-
lik, yabanillik gibi Alman 6gelerine Kkiyasla bir
Fovist etki, dolayisiyla Paris estetizmi belirgin-
dir. Die Briicke ressamlar1 model ya da doga
cikisli yapitlarinda 6ze varmak i¢in bir arin-
dirma islemi uygularlar. Oysa digerleri cogu kez
kavramdan yola ¢ikarak bicimi olusturur, miizik
gibi dolaysiz bir anlatimla soyuta varirlar. Renk
nesneye bagimliliktan kurtarilip, tek basina bir
resimsel 6ge konumuna getirilir.
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Almanya’daki bu gruplasma hareketlerine
Avusturya’dan da bireysel katkilar olur. Oskar
Kokoschka ve Egon Schiele’nin yapitlarinda
Almanlarda bile goriilmeyen irkiltici 6zellikler
bulmak miimkiindiir. Yapitlarinda 6ncelikle
kisinin i¢ diinyasinin baski, tutku ve bunalim-
larini biitiiniiyle yansitan asir1 bir deformasyon
izlenir. Tinsel diinyay1 yansitma istegi, bicime ait
disiplinleri geri plana itip, carpitmalarla biikiilmiis
figlirler yapmalarina neden olur. Kokoschka’nin
kendi Ekspresyonist oyunu Katil, Kadinlarin
Umudu icin yaptigi desenlerde de siddet olgusu
aciktir. Bu 0rnek artik ekspresyonist tavrin entel-
lektiiel yoniinii sergileyen, sanatlar arasi yogun
iletisim konusunu giindeme getirir. Kokoschka’nin
bu oyunu disinda, Kandinsky’nin Schénberg icin
yazdig1 yazilar, Schonberg’in disavurumcu resim-
leri ve yine ayni1 anlayista yaptigi donemin pek ¢ok
unliisiiniin portreleri, Brecht’in bir sergi icin Ernst
Barlach hakkinda yazdiklari, Delaunay’nin Saint
Severin dizisinin 1920’lerin Ekspresyonist filmle-
rini etkileyisi, Auguste Macke ve Franz Kline’in
cagin efsane baleti, kendi deyimiyle ¢cagin soy-
tarisi Nijinski’yi konu alan resimleri, Matisse’in
Diaghilev Rus Bale Toplulugu icin yaptig1 desen-
ler ve cogaltilabilecek bircok 6rnek, sanatlar ve
sanatcilar arasindaki yogun iletisimi kanaitlar.

20. yiizyilda 6nceKkilere kiyasla iyice belirgin-
lesen sanatlar arasi iletisim ya da etkilesi-
min yanisira, zaman zaman bir sanat dalinda
birkac¢ anlatim bi¢ciminin birlikte uygulanmasina
tanik olunur ki, Max Beckman, George Grosz ve
Otto Dix sonralar1 Yeni Nesnelci goriisiin tiyeleri
olmakla birlikte her {iclinde de giiclii disavu-
rumcu 6zellikler bulmak miimkiindiir. Beckman
anlatimini gliclendirmeKk icin figiir, nesne ve
mekanlari abartarak carpitir ve bu carpitilmig-
1181 sahneleme yontemiyle saglar. Carpitilmis
nesneler ve yapilar fiziksel bir bozguna ugra-
muis gibidir. Onda siddet olgusu aciktir. Yansiti-
lan huzursuzluk, giivensizlik ve endise, oranlari
bozma, farkli yonlerden perspektif kullanimi,
degisik bakis acilar1 yapitlarinin 6zelligini
olusturur. Beckman, Grosz ve Guernica’siyla
Picasso, yiginlarin cagdas yasamini ve insanli-
g1n trajedisini sergilerken Ekspresyonizm’den
yararlanirlar.

Son olarak bagimsiz ekspresyonistler ara-
sinda Louis Corinth ve Chaim Soutine anil-
malidir. Soutine de Kokoschka ve Schiele gibi
figiirlerinde yiiz ve elleri i¢ diinyanin en giiclii
yansitilabildigi alanlar olarak goriir, asir1 defor-
masyona gider.
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Ekspresyonistlerin amaci hicbir zaman este-
tizm olmamistir. Bu akim yalniz estetik bicim-
leri yadsimakla kalmaz, bir diinya goriisii olarak
ortaya cikar, sanatin tiim anlatim bicimlerinde
etkinlik gosterir ve toplumsal diistinceleri de kap-
sar. Etkinlikleri I. Diinya Savasi’ni da icine alir ve
savas sonrasi, 1925’lere dek siirer. DOnemin Kkar-
masasl icinden yaratilan bir sanattir. Cogu
kez devrimin, savasin sanati, aydinlarin baskal-
diris1 olarak nitelenir. EKspresyonistleri birles-
tiren ana 6ge, cagin insanin icinde buludugu
kaos ve gelecek endisesidir. Onlar insalig1 sars-
mayl, icinde bulundugu eylemsiz ve kaderci
tavrindan kurtarip, degistirmeyi, Onlerideki
belirsiz gelecege hazirlamay1 amaclar. Ekspres-
yonizm’de yeni bir insan, bilingli bir toplum,
tiimiiyle yeniden olusturulacak bir yasam 6zlemi
vardir ki, bu ancak birey olarak insanin icindeki
degisimle, onun icten yenilenmesiyle miimkiin
olabilirdi. Bu nedenle Nietszche’nin “Sizler yete-
rince ac1 cekmiyorsunuz bence” s6zlerini ilke
olarak almiscasina kendilerine ve topluma karsi
acimazsiz, karamsar, gerilimli ve tutkuludur-
lar yapitlarinda. Once kendi benliklerini, sonra
tiim insanlig1 sorgularlar. “Yeni Insan“a duyulan
0zlem, dncelikle genelgecer kurallarin yadsin-
masini gerektirir. Akla yatkin ve uyumlu olmakla

yeni insana ulasilamayacaginin bilincindedirler.
Insanligin arayislari, sevingleri, acilari, kisaca
insan gercegi ancak ruhun yogun disavurumu
ile sergilenebilirdi. Duygu ve tutkular1 disavur-
mak, bir tiir katharsis’tir. EkKspresyonizm’in
temelinde somut ve nesnel gerceklige baglilik
egilimini yadsiyarak, 6znelligi yegleme diisiin-
cesi vardir. Oznel bireycilik ise, denetim giiciinii
sinirlandiran her tiirlii kisitlamayi reddeder.

Bu goriis, bilimi tek gercek kabul edip, her seyi
onunla aciklamaya calisan Pozitivizm’e de karsi-
dir. Onlara gore yapit dogaya dykiinmez, sanat-
cinin i¢csel yaratma gereksiniminden dogar ve us
disidir. Dogayla baglantisi1 dolaylidir. Doganin
temelinde, nesnelerin ardindaki 6ze inme istegi
sonucu, nesnelerin 6z yapisi ile goriinen bicim
birbirinden ayrilir. Nesnelerin icindeki 6znel
gercegin disavurulabilmesi icin ne kuram, ne de
doga incelemesi yararli olabilir. Bunu saglayan
yalnizca diis giictidiir. Bu en Kisisel diis giiciiniin
disavurulmasi, i¢ ve dis diinya arasinda kurula-
cak bir koprii ile miimkiin olabilir. Sanatci bicim
ve renkler araciligiyla bir yerde Kendini iletir.
Sonucta yapit dis diinya gercegini degil, yalnizca
kisinin kendi 6z gercegini iletir. Ozgiin olan da
bu Kisisel gercektir. Bicim bir 0ze, bir imgeye
doniistir.
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Bicimsel olarak Ekspresyonizm’de arinmislhik
icinde yogunluk aranir. Arinmis, yalin bicim-
ler yogun anlatim giicii tasimalidir. Bu noktada
Sembolist’lerin etkisi belirgindir. Soyutlama ve
deformasyon ise, disavurumu yansitmada ve
anlatimi yogunlastirmada basvurulan iki yon-
temdir. EKspresyonizm ruhsal diizeyde aciklama-
lara dayanir ve resimde nesne kullanimi ruhsal
durumu yansitmada bir aractir. Cokc¢a sdylenenin
aksine Ekspresyonizm’de saf, parlak ve carpici
renklerin karsitligi kosul degildir. Saldirgan,
siddetli bir etki olusturmak icin rengin anlatim
giiclinden yararlanilabilir, kalin konturlar, atak
firca darbeleri resim yiizeyinde devingenlik
olusturabilir, ancak kosul olarak almak yaniltici
sonuclar dogurup, Ekspresyonizm ile Fovizm’i
birlestirmek olur.

20. yiizyil basinda Almanya’nin sanat yasa-
minda gozlenen bu dinamizm, 1914 yilinda
patlayan savasla kesintiye ugrar. Ticari rekabe-
tin dogurdugu tilkeler arasi diismanliklar, icte
ekonomik Kkriz, issizlik, sag-sol ¢cekismeleri vb.
nedenlerin yaratti81 savas. Son yillarda sanatta
olan patlamalarin gercek yasama doniismesi.
Cesitli dallarda etkinlik gésteren sanatcilardan
Auguste Macke ve Franz Marc’in savasta oliimleri,

Kirchner, Ernst Weiss, Wilhelm Lehmbruck,

Carl Einstein gibi yasamina son verenler, Franz
Jung, Otto Freundlich gibi toplama kamplarina,
Jacob van Hoddis gibi gaz odasina gonderilen-
ler, Avrupa icinde yer degistirmeler, ABD’ye
siginmalar. Savas sonrasi bir donem Nazilerin
Ekspresyonizm’i, Alman sanat bicimi olarak
tanitmaya calismalari, hatta bazi sanat¢ilarin
biiyiik ve yeni bir Almanya kurulacagi inanciyla
1920’lerde Nazi partisine iiye oluslari. 1933’te
Nasyonal Sosyalistlerin yOnetimi ele gecir-
meleriyle baslayan baski donemi. Once biitiin
yenilik¢i sanatcilarin 6gretim gérevlerinden
alinmasi, 6denekli galerilerin basindaki 6zgiir
diisiinceli yoneticilerin islerine son verilmesi.
Bircok sanatcinin Almanya’da calismalarina izin
verilmeyip, lilkelerinden ayrilmak zorunda bira-
kilislari. Devlet miize ve galerilerindeki istege
uymayan yapitlarin kaldirilisi. icinde 6ncelikle
Ekspresyonist yapitlarin yer aldigi, 1937°de diizen-
lenen Soysuzlasmis Sanat sergisinin Miinih ve
Almanya’nin baska kentlerinde halka tanitilisi,
sokaklarda yakilisi. Ve 1939°’da bu kez II. Diinya
Savasi. Savaslarin sanatc¢ilar tizerindeki yadsina-
mayacak etkileri. Bagskaldirma, 6fke, karsi cikis.
Cagdas diinya ile insanin birbirine yabancilasma-
sin1 simgeleyen Soyut sanat. Her tiir estetik kurali
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yadsima. Altiist olan degerler. Ekspresyonizm’i
savas carkinin bir parcasi olmakla suclayan
Dadaci goriis. EK olarak sanatci fantezileri-

nin doruga ulastigi Siirrealizm. Kandinsky’nin
temellerini attig1 Soyut Disavurum’un Avrupa’da
savasin yani sira sessiz sessiz gelisimi. Rus
Konstriiktivizmi’nin Avrupa’daki etkileri. Yeni
Nesnelciler. Ayni toplumlarda ayni yillarda bir-
likte ortaya cikan bircok sanatsal egilim. Tiim
bunlar ¢cagin iki savasi arasinda yasanan olaylar.

Modern Sanat Avrupa’da yasaklanirken,
sanatcilar icin Amerika Avrupa’nin alternatifi
olmaya baslar. Modern Sanat’in temellerini olus-
turan cok sayida iinlii sanat¢i ABD’ne yerlesir.
1945’ler sonrasi sanat diinyasinin en gézde egi-
limlerinden “Soyut Ekspresyonizm” Amerika’da
ortaya ¢cikmadan 6nce kuskusuz Avrupa’da bir
olusum ve gelisim siireci yasamistir. Kiibizm’in
son asamasinda Mondrian’la geometrik soyuta
ulasmasi gibi, Ekspresyonizm de, yine son asa-
masinda Kandinsky’nin yapitlarinda, 1912°den
sonra yaptigi Dogaclamalar ve Kompozisyonlar
ile Soyut Ekspresyonizm’e ulasir. Kandinsky bu
yapitlarinda bilin¢li denetimi en aza indirgemeye
calisir, sanatin bicim ve renklerden yararlanan bir
duyumlar iletisimi oldugu goriisiinii, bir bakima

miizikle benzerligini savunur. Farkli1 boyutlariyla
soyutun Avrupa’daki bu ilk gelisimleri 1930’1ar-
dan sonra gerilemeye baslar. Savas yillarinin
komiinizmi ve fasizmi 6ncelikle soyutu yasaklar.

1924’te kurulan New York Modern Sanat
Miizesi siirekli Avrupa kaynakli resimleri top-
larken, modern basyapitlari ardi ardina sergi-
ler, yayinlarla tanitir. Odenekli ve 6zel galeri-
ler Avrupali sanatcilara yonelir. Pek ¢ok tinlii
sanatcinin etkinliklerinin yanisira Avrupa sanati
Hans Hofmann’in egitimci Kisiligi ile programli
bir bicimde Amerika’ya tanitilir. Diinyanin
yeni sanat merkezi artik New YorKk’tur ve Soyut
Disavurum 1945’lerde Amerika’nin ¢agin basin-
dan bu yana {istiin bir teknik ve endiistri asa-
masina ulasmasinin simgesi olarak ortaya cikatr.
Oysa New YorKk’lu sanatcilarin paylastiklari
ortak duygu, maddeci bir toplum sisteminin
sinirlamalarina karsi baskaldiridan kaynakla-
nan yeni bir sanatin olusumunun gerekliligidir.
Soyut Disavurum bu nedenlerle 1960’lara dek
Amerika’da savas sonrasi sanatin en 6nde gelen
akimi olur ve bir yandan da Avrupa sanatini bes-
ler. Girdigi iilkelere gore gelisen cesitlemeleriyle
farkli adlar alir, ya da kendi icinde farkli egilim-
ler g6sterir.
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Amerika s6z konusu oldugunda Soyut
Disavurumun en c¢arpici egilimi Jackson Pollock

Onciliigiinde “Action Painting”dir (Eylem Resmi).

Eylem Resmi icgiidiisel ve bilin¢dis1 bir yaratma
istemiyle olusur, bicimin bir anlami yoktur,
Onemli olan eylemin kendisi, olusum siireci ve
olusum bicimidir ki, sanat¢iy1 6nceden kesti-
rilemeyecek sonuclara gotiiriir. Bilincaltinin
aktarilmasinda yalnizca gévdenin denetimsiz,
ani hareketlerinden yararlanilir. Resim yapma
eylemi bu fiziksel viicut hareketleriyle olusurken,
Freud ve siirrealistlerin otomatizm yontemini

de kullanir. Williem de Kooning’de soyuttan

cok soyutlama disavurum belirgindir. New York
sanat cevrelerini 6nce siyah-beyaz dizi resimle-
riyle, ardindan “kadin” konusunu anitsal boyut-
larda isleyen son derece atak, spontan ve yalniz
firca hareketine dayanan yapitlariyla sasirtir.
Amerikan kokenli Soyut Disavurum icinde diger
bir egilim Tobey, Motherwell, Kline’1in uygu-
lamalariyla “Caligraphic Expressionism”dir
(Yazisal Disavurum). Tobey uzun siire bir Zen
manastirinda yasayarak dogu kaligrafisini 6ziim-
ser ve daha sonra Uzak Dogu’dan esinlenerek
gelistirdigi tislubuna “Beyaz Yaz1” adini verir.
Kline genelde tek renk kullanarak, son derece
spontan firca hareketleriyle olusturdugu ve kalin

cizgilerin resim yiizeyinde en aza indirgenmis
bicimiyle dinamik atilislar gosterdigi, biraz
dogulu karakter tasiyan yapitlari ile dramatik bir
yazisal disavurum uygular. Onun resimlerinde de
Pollock gibi resmin olusum siirecini, el hareketini
izlemek miimkiindiir. izleyici bu eylemi paylasa-
bilir. Motherwell de Ispanya Cumhuriyetine Agit
gibi yapitlariyla Kline’a yaklasir, ancak onun tavri
yasamla daha bagintilidir. Rothko, Still, Newman
Soyut Disavurum’da duragan (statik) nitelikle-
riyle ayr1 bir egilimi yansitirlar. Amerikan Soyut
Disavurumu Avrupa ve 0zellikle Fransa’da izle-
nen bu tiir yapitlara kiyasla daha heyecanli, geri-
limli ve tedirgindir.

Soyut Disavurum’un Avrupa’daki gelisimi
ise, Fransizlarla baglar. Fransa’da da Soyut
Disavurum yaratici ve bilinc¢alti giiclerin disa tas-
masi icin bir ara¢ durumuna gelir. Wols (Wolfgang
Schulz) yapitlarindaki yogunlukla New York’lu
sanatcilara yaklasir. Fransiz sanat¢ilar otoma-
tizm yonetiminin yanisira varoluscu felsefenin
bireyselligine de yonelirler. Mathieu’de tuval
ylizeyine sacilmis renk ve cizgiler kendi 6zgiir
anlatimlarini kazanirken, kullandig1 yontem-
ler: Derin diisiitnme (Meditation), yogunlasma
(Concentration), sanr1 (Hallucination) ve Dogu
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kaligrafisidir. Fautrier sik sik geleneksel zerafet
ve incelige bagli, sonucta giizel etkisi birakan
yapitlarinda kalin boya katmanlari kullanarak
zuliim ve terorii simgelemeyi amaclar.

Soyut Disavurumculari birlestiren ortak
08eler yine de Paris ve New York sanatcilari ara-
sindaki farki biitiiniiyle yok edemez. Paylasilan
0geler sunlardui: Figiir ve cevresi gibi bir ayrim
ortadan kalkmus, ¢izgi kontur gorevinden arin-
dirilip, resimsel bir unsur olmus, resim yiizeyi
dinamik, sinirsiz bir alana doniismiistii. Bu genel-
leme kapsaminda Amerikan resmi daha kaba ve
atak, kol ve viicut hareketlerini iceren bir disavu-
ruma yOneldi. Fransizlar ise, Klee’'nin “saf psiko-
lojik emprovizasyon” kavramina bagli kalarak,
bilincalt1 bunalimlarini lirik olarak tanimladilar
ve estetizme bagli kaldilar. Bu nedenle akima
Fransa’da Mathieu “Lirik Soyutlama”, Tapiés
“Enformel Sanat”, Estienne “Tasizm” adini1 verdi-
ler. Ancak Tasizm bazi farkliliklari da icerdigin-
den bu akimin disinda tutulabilir.

Alman Soyut Disavurumu’nun 6rnek alarak
yonlendigi uluslararasi sanat merkezleri Paris
ve New York olmus, ancak Fransa’dan kaynak-
lanan etkiler daha fazla rol oynamuistir. Ornek

alinan adlar arasinda Fautrier, Mathieu, 0zel-
likle gb¢cmen olarak Fransa’ya yerlesen Wols ve
yine Fransa’ya yerlesen Hans Hartung vardir.
Buna karsilik, ABD’ndeki Kline, Pollock ya da
Kooning etkileri daha sinirlidir. Almanya’da
Soyut Disavurum her seyden once sekilci bir
sanata karsit anlam tasir. Resmi olusturan bicim-
ler yine denetimsizdir. Parcalar arasinda denge
saglamaya onem vererek biitiine ulasan, sira ve
diizen gozeten, kurallara bagli kurgulara yer veril-
mez. Amag diizensiz bir goriintii saglamak, sekil-
ler arasindaki iliskileri acik birakarak bunlari
agirliksiz bir bicimde tiimiiyle resmin icerisine
dagitmak, akilci bir denetimi ve akilci kurallari
bir yana birakarak, zorlamasiz, kendiliginden bir
anlatim olusturmaktir.

Bu amaclar dogrultusunda Karl Otto Gotz, “el
ne kadar cabuk, cizgi denetimi ne kadar az olursa,
o kadar cok anonim 6genin ortaya ¢ikacagini”
sOyler. Emil Schumacher ise, “sema tanimadi-
gin1” vurgular. Karl Fred Dahmen’e gore “zorla-
yici kurallar bulunmamasi” 6nemlidir. Thomas
Grochowiak, bu sanat akiminda “cizgilerin etkin-
ligini” over. Sonderborg ise resmin olusumu asa-
masinda “eylem ile pasif hazirlik” arasinda boca-
lar gibidir. Thieler’e gore Enformel Resim “hem
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izleyici hem de ressamin Kendisi i¢in, insanoglu-
nun yasantisinin bir yansimasi” olmaktadir.

Bir bilinc¢alt1 68eyi resme aktarmay1 amaclar
Soyut Disavurum. Bilincaltina, 6zbenlige dayali
bir yasam anlayisi dile getirmekle Siirrealizm aki-
miyla da baglanti icine girer. Ancak Siirrealizm
bilincaltini akilci bir denetimden gecirme-
den resme dokerken, bilincaltiyla ugrasan her
tiir sanatin karsilastig1 sorunla yiiz ytize gelir.
Zorlamasiz ve Kendiliginden olusan resim de bir
“maddelestirme” olduguna gore, zorunlu olarak,
bir bicimi de olacakti. insanin i¢ diinyasinin bir
kopyasi niteligindeki kendiligindenlik ile, bicim-
lenen resim goriiniimii arasindaki bu celiski,
Ozellikle Alman ressamlarinin yapitlarinda yan-
simasini bulur. Fransa ya da ABD’ndeKki baslangic
evresine 0zgii 0zellikleri gelistiren Alman ressam-
lar1 resimlerinde bicim 6gelerine daha ¢ok yer
vermislerdir. Bu alanda en biiytik etkinligi sag-
layan Sonderborg, Thieler ya da Briining, bicim
ozelliklerine dikkat ederler. Kendiligindenlik
0zelligine dikkati cekmekle birlikte Karl Otto
GOtz, bu 0zellikten, resim bi¢cimini kazanmasi
icin daha bircok diizeltmeler yapilmasi gereken
bir tasari biitiiniiniin parcasi olarak yararlanir.
Schultze icin en biiyiik etki Wols olur. Wols gibi

Schultze de, Siirrealizm’den gecerek, resmin yaz-
gisal karakteri lizerinde durur, ancak onu ruhsal
coziimlemeler icin kullanmaz. Schultze’nin son
calismalarinda renkler giderek daha etkin hale
gelir.

Almanya’dan sonra Soyut Disavurum
en verimli ortamlardan birini Kuzey Avrupa
iilkelerinde bulur. Kopenhag, Briiksel ve
Amsterdam’daki sanatcilar1 bir araya getiren
Kobra grubudur. En {inliileri Karel Appel’dir ve
belki de bu iiniinii digerlerine kiyasla en yabanil
anlatima sahip olmasina bor¢ludur.

Baslangicta Soyut Disavurum nesnel olma-
makla suclanir. Oznel yolla bulunan resmin,
geneli dile getirmekten cok kisisel anlatima
kacti181 sdylenmis, toplumsal diisiinceleri ele
almamasi elestiri konusu olmustu. Kuskusuz
Soyut Disavurum genel toplumsal amaclar dog-
rultusunda calismaz, daha cok bireysel, ken-
diliginden anlatimi 6n planda tutan bir sanat
aracidir. Ne var ki, insanin i¢ diinyasina yonelen
Soyut Disavurumun toplumla ilgi kurmadigi
da soylenemez. Bireyin savas sonrasi yillardaki
yalnizligini ve ressamin yitirilme tehdidi altin-
daki benligini yine ressamlik araciligiyla bulma
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cabasini yansitir. Kaldi ki, alisilagelmis resim
anlayisindan, klasik diizen ve kurallardan kurtu-
lusun bir sonucu olarak, daha sonraki gelismeleri
beraberinde getirir. Bu Konuda jestleri saltlas-
tirip eyleme doniistiiren Happening’ler 6rnek
gosterilebilir.

YENI DISAVURUM

Soyut Disavurumun etkinligini yitirmeye bas-
ladi1g1 1960’lardan 1980’lere kadar gecen evre
Minimalizm, Op Art, Pop Art, Hiperrealizm,
Happening, Kavramsal Sanat da aralarinda olmak
lizere sayisiz egilimi kapsar. Ancak figiiratif ya

da soyut olsun, disavurumcu sanatin dogrudan
insana yonelisi, onun fazlaca etkinlik kazanmasa
da, hemen her donemde ve her iilkede dikkat-
leri cekmeden siirmesine neden olur. Yalnizca
bir sanatci, Bacon, kendisini ekspresyonist’ten
cok realist olarak nitelese de 1950’lerden itibaren
figiirii ac1 ceken bir Kkiitle, bir et, bir insan imajina
doniistiiren resimlerinde disavurumun da sinir-
larini asar. Urperti, tiksinti, korku veren imge-
lerden olusan anitsal resimlerinde hepimizin
bildigi giinliik yasantilarin trajik yoniinii sergiler.
Figiirleri korku ve varolus endisesi icinde asir1
carpitilmigtir.

1960’lardan bu yana olusan sayisiz egilim
cagimiza hicbir donemde goriilmeyen bir 6zgiir-
liik, cesitlilik ve anlatim kolayligi saglar. Her egi-
lim bir digerinden ya da ikisinden istedigi unsuru
alip, kendi biinyesine katabilmekte, yaratida
diisiiniilebilecek her tiir malzeme, teknik, anla-
tim bicimi plastik sanatlara sonsuz bir 6zgiirliik
getirmektedir.

80’li yillarda ise, cagin basindaki ekspres-
yonistlerden ¢cok daha sansli bir kusak, digerle-
rine kiyasla oldukc¢a az tepki gorerek, yeniden
disavurumu kendilerine anlatim bicimi olarak
sectiler. Onceleri tiksindirici olarak nitelenen
Ekspresyonizm, simdi “Neo-Expressionism”
(Yeni Disavurum) adi1 altinda ve 6zellikle Alman
sanatinin uluslararasi diizeydeki sanat gortisii
olarak geri donmektedir. Cagin basinda gelenek-
sel estetik degerleri yikan, toplumsal kurallari
sorgulayan Almanlar, cagin sonunda kendi kiil-
tiirlerinin bu niteligine tekrar sahip cikarak -
ancak bu kez sanat pazarlarinin olaganiistii des-
tegiyle- disavurumu yeniden giindeme getirdiler.
Aslinda, daha genel anlamda giindeme gelen yal-
nizca disavurum degil, figiir resmi ve tuval iize-
rinde boyaya doniistiir. Figiire ve boyaya doniis,
aralarinda disavurum da olmak tizere bircok
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egilimi yeni unsurlarla zenginlesmis olarak geri
getirir. Yeni unsurlar, giiniimiiziin Kiiltiiriiniin
tiriinleri bilgisayar, video, televizyon, Kavramsal
Sanat, environment, fotograf, Kolaj, karikatiir,
cizgi roman ve 6zellikle graffitidir.

Figiiratif Disavurumun geri gelisi, kuskusuz
yillar siiren soyut, minimalizm, kavramsal sanat
gibi yonelislerin ortaya ¢ikardigi bosluktandir.
Burada eskinin Kobra Grubu’nu hatirlarsak,
onlar da “Mondrian’in bos biraktigi tuvalleri
acilarimizla da olsa dolduralim” ilkesiyle yola
cikmislardi. Yeni Disavurumcular olarak adlan-
dirilan bu gen¢ kusak son yillarda uluslararasi
sanat pazarinin en ¢ok tartisilan konularindan.
Yeni Disavurumculugun birden bu derece 6nem
kazanmasi bir bakima galericilerin de zaferi.
Amerika, Almanya, italya, Fransa bu konuda basi
ceken tiilkeler. Gliniimiizde diizenlenen dev setr-
giler siirekli yeni adlarin eklenmesiyle diinyay1
dolasiyor. Yenilerin babasi sayilan eski kusak tek-
rar giindemde. Diizenlenen sergilerin cogu onlari
daiceriyor.

Biiyiik boyutlu tuvalleri, bas asagi figiirleriyle
Beuys’un 6grencisi olan George Baselitz yenilerin
Onciisii durumunda. Beuys’un bir bagska 6grencisi

Anselm Kiefer, saldirgan fircasi ile, trajik man-
zaralariyla savas sonrasi yillari resmediyor ve
bugiinkii Alman ressamlari icinde en ciddiye
alinan isim. Siyah, kahverengi gibi koyu renk-
leri, kalin boya tabakalari, zengin dokusuyla
artik hi¢ kKimsenin isitmek istemediklerini
sOyliiyor. Kiefer, Baselitz, Liipertz ve Immendorf
baslangicta geleneksel resme geri donen fasist-
ler olarak adlandirildilar. Oysa Kiefer bu konuda
sOyle der: “Fasist misiniz, anti fasist mi? Herkes
roliinii almal1”. Onun sanati anilarin geri donii-
stidiir. Kendini “Politik Existentialist” olarak
niteler. Gercekte onun resmi politik olmaktan
cok evrenseldir. Hitler’i uygarligin olanaklarini
tahrip edip, insanli81 tekrar basladig1 noktaya
dondiirmekle su¢lar. Karanlik, tehlikeli resim-
leri derin perspektifi ile Kisiyi icine alir. Steven
Henry Madoff’un dedigi gibi “siyah deri botlarin
sesini isitirsiniz”. Temalar1 Alman manzaralari,
Almanya’nin boliintistidiir. Figiirsiiz resimler
psisik baskiy1 kolayca dile getirebilir. Yer yer
alevler yiikselen, dumanlar tiiten gri bulutlu,
kahverengi dogali1 bir Almanya. Dehset,
siddet, korku ile Almanya’nin trajik tarihini,
cagdas insanin dramini islemeyi siirdiiren-
lerden Jorg Immendorf. Estetik kaygilar yine
goOzardi edilmis. Almanya’nin savas sonrasi
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boliinmesi ile ilgili zihnindeki fantaziler dnde
gelen temalari. fyice vurgulanmis konturlu
figiirleri, carpici renkleri, degisik malzeme
kullanimlariyla Rainer Fetting. Bu kez carpici
bir yalinlikla kent imgeleri arasinda insan ve
hayvan figiirleri yapan Helmut Middendorf.
Carpitilmis, abartilmis bicimler, dikenli tel-
lerle Jiri George Dokoupil’in dehset dolu
diinyasi. Ve Salome. Ozel yasamindaki cin-
sel egilimlerini sanatina da yansitan, Berlin
sanat¢i grubunun iinlii adlarindan bir yeni
disavurumcu. Bugiin diinyanin en iinlii gen¢
sanatcilari arasinda yer alan Julian Schnabel.
Kirik tabaklar, porselen artiklari, kolaj ve anit-
sal boyutlarda resimleri. Graffiti egilimli Jean
Michel Basquiat. Karmasik, korkutucu imge-
ler, cocuksu figiirler, karalamalar. realizmi,
disavurumu, kavramsal sanati birlestiren,
ylizey ve renKk celiskilerini yansitan David
Salle. Fransa’dan Jean Michel Alberola. Yine
Almanya’dan ve yine Baselitz gibi yeni kusagin
hocalarindan, romantik disavurumcu goriisiiyle
son yillarda soyutlamalara yonelen Markus
Liipertz. italya’nin en iinliilerinden trajik,
celiskili Francesco Clemente. Disavurumcu
sanati ayni ¢agda ticiincii kez tiim diinyaya
kabul ettirenler.

TURKIYE’DE DISAVURUMCU EGILIMLER

Ekspresyonizmin, Almanya’da ilk olusum siire-
cini yasadig1 ve birden tiim sanatlarin anlatim
bicimi oldugu 1910’larda Tiirkiye’de tanin-

masi ve uygulanmasi miimKkiin miiydii? Ve
Ekspresyonizm o giinkii Tiirk toplum yapisina,
yeni yeni bicimlendirilmekte olan Tiirk sanatina
uygun bir akim miydi?

1910’lar Tiirkiyesi. Heniiz demokrasi yok.
Hanedan diizeni gecerliligini koruyor. 19. yiiz-
yilda cagdaslasma yolunda koklii girisimler yapil-
diysa da, amaclanan devrimlerin gerceklestiri-
lebilmesi gercekte saltanat kavraminin tiimiiyle
ortadan kalkmasina bagli. Halk ve tilke agir eko-
nomik bunalimlar yasiyor. Kiiltiir ve sanatta belir-
gin ve 0zgiin bir liretim yok. Cagdaslasma olgusu
OncekKki iki ytizyilda izlenen Bati1 hayranligini da
kapsiyor. Kendine yeni bir sanat hazirlama ugra-
sindaki Tiirkiye baslangicta da olsa model ve
akim izleme zorunlulugunda. Bunlari izlemek
icin Batr’ya 6grenciler gonderiliyor. Heniiz sana-
yilesmeden s6z edilmesi miimkiin degil.

Savasin baslamasiyla Tiirk resim tarihine
“1914: Kusag1” olarak gecen ressamlarin iilkeye
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doniisleri. Ve ilk is olarak (d6nemin anlayisini
yansitmasi acisindan ilginctir ki) istanbul’da
kurulan bir atdlyede savas resimleri yapmakla
gorevlendirilmeleri. 1912-1922 arasinda yasanan
ti¢ savas: Balkan, I. Diinya ve Kurtulus Savaslari.
Savas yillarinin sanati olarak bicimlenen ve 1914
Kusagi ile iilkeye getirilen yalnizca bicimsel ola-
rak Izlenimcilik etkisinde bir tiir resmin bu yilla-
rin anlatim bi¢imi olusu. Ve demokrasiye gecisle
tiim kurumlarda yenilenme hareketlerinin bas-
layisi. Bati, sanati ile teknolojisi ile yine baslica
kaynak, baslica model. Tiim bunlar 1910-1925
arasi Tiirkiye’sinden goriintiiler.

Batr’nin Ekspresyonizm’i yasadigi yillarda
Tiirkiye’de degil sanat, heniiz devlet olusum
asamasinda. Sanatimiz ise, dogal olarak iki ytiz-
yildir yoneldigi ve kendinden tiimiiyle farkl
cikis noktalari olan Bat1 sanatini tanima, anlama
ugrasinin yani sira onu model alarak izleme
durumunda. Ancak, yalnizca bu Batili akimlari
izleyis bile iletisim kurulabilmesine bagli. Bu
amacla yurtdisinda cesitli iilkelere ve dncelikle
Fransa’ya gonderilen sanatcilar, cogu zaman
gittikleri tilkelerde giiniin akim ve uygulamala-
rinin disinda kalirlar. Bu 6zellik 1914 Kusagi icin
de belirgin. Sanssizliklar1 Cormon, Laurens gibi

klasik bir egitim disiplinini siirdiiren hocalara
rastlamalari, izlenimci resmi bile ancak akademi
disinda son derece ylizeysel taniyabilmeleridir.
Bu nedenle sonug da yiizeysel olur. Aslinda onla-
rin Avrupa’da bulunduklari yillarda Avrupa art
arda cagdas akimlari olusturup, sergilemektedir
ki, bunlarin icinde en etkin olanlarindan biri
“Ekspresyonizm”dir. Oysa Calli1 kusagi donemi-
nin gazete ve dergilerinde ¢ikan resim elestirileri
incelendiginde, Ekspresyonizm akiminin tilke
icinde heniiz kavram olarak bile taninmadigi
gozlenir. Ayni yargi Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm
icin de gecerli. 1914 kusaginin sanatsal eylemi
1928’lere kadar etkin bir karakter icinde siirer.

Sonuc olarak bu yillara kadar, hatta daha
sonraki yillarda Tiirkiye’de Ekspresyonizm’i akim
olarak gelistirecek ortam hi¢cbir zaman olma-
mustir. Eger Batr’daki gelisim dogrultusunda ele
alip, Batr’daki Olciitlerle degerlendirme yaparsak
Tiirkiye’de ekspresyonist akim kavramindan
kesinlikle s6z edilemez. Ancak, bazi ressamla-
rimizin bi¢cim ve icerik olarak ve olusumunun
altinda yatan nedenlerin de arastirilmasiyla onu
tanima, uygulama isteginden soz edilebilir. Ve
Ekspresyonizme yalnizca bu anlamda egilimler,
yonelisler olmustur.
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Tiirk resminin bu baslangi¢c asamasinda,
Alman Ekspresyonizminin gelisiminden olduk¢a
farkli da olsa, ilk disavurumcu yaklasimi 1928’de
Almanya’dan egitimden donen Ali Celebi’de
buluyoruz. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi’nin kurucularindan olan Ali Celebi,
Almanya’da yenilik¢i resmin 6nde gelen egitim-
cilerinden Hans Hofmann’in 6grencisi olmustur.
Miistakillerin kurulus amaci, Bati’ya yonelme ve
cagdas akimlara katilmayi ilke alir. Bu girisim-
lerinde gercekten basarili olmuslar, tilkeye yeni
resim kavramlarini yerlestirebilmislerdir.

Ali Celebi, Ekspresyonizmi, 6grenci oldugu
yillarda Almanya’da tanir. Onun resimlerinde
disavurumun belirgin bicimsel yani olan ¢arpici
renk kullaniminin yani sira deforme edilmis bicim
Ozelligini bulabiliriz. Onda deformasyon resmin
anlatim giiciine biiyiik o0l¢iide katkida bulunutr-
ken, disavurum icin de bir aractir. Renk ise, biiyiik
ve atak lekelerle bicimi olusturur. Rengin bicimi
parcalayisi degil, olusturusu s6z konusudur ki, bu
Die Briicke’ye yakinlik saglar. Ancak resimlerinde
belirgin kiibist ve konstriiktivist etkiler de vardir.
Cikis noktasinin doga olusu ile de Die Briicke’yi
hatirlatir. 1931'de Paris’te acilan Bagimsizlar
(Independante) sergisine Maskeli Balo ile katilir.

Resmimizin gelisimi icinde disavurumcu
egilimde yapitlar veren ikinci Kisilik “D Grubu”
iiyelerinden ZeKi Faik Izer’dir. Zeki Faik izer de
dahil olmak tizere grup tiyeleri ilk yillarda
kiibizm ve konstriiktivizm karisimi, geomet-
riklestirilmis bir egilimi benimserler. Ancak
Miistakillerden bu yana arastirilmakta olan
kiibizm de heniiz aktarmacilik diizeyinde bir
sentetik kiibizmdir ve hep de bu asamada kalir.
Bir siire sonra Zeki Faik izer’in, egilimini degis-
tirip hocalarindan Othon Friesz’e yonelimi
sonucu, yapitlarinda dinamik, ¢arpici renk
diizenlemeleri olusmaya baslar. 1930’1arda izle-
digi bir Kokoschka sergisi, resmini biiyiik dl¢iide
etkiler. Miizik gibi sanatinin bu ikinci donemin-
den olan resimler onun dagitilmis renkli bi¢im-
leme donemidir. Bu yillarin resimleriyle Zeki
Faik izer’in basarili bir disavurumcu soyutla-
maya ulastigini goriiyoruz.

Ancak, onda bu tiir soyutlamalarin olusmasi
1945’leri bulur ki, bilindigi gibi bu yillar Almanya
ve Avrupa’da Ekspresyonizm’in etkinligini coktan
yitirdigi, hatta Amerika’da Soyut Disvurum’un
ortaya ciktig1 donemdir. Bu batili akimlar1 hep
geriden izleme olgusu, sanatimizin tiim dénemle-
rinde ortaya cikmaktadir.
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Tiirkiye’de ekspresyonist egilimden sz edi-
lince Fikret Mualla’nin resimleri giindeme gelir
ki, bu yanlis bir degerlendirmedir. Cokca sOylene-
nin aksine onun resimleri, yasaminin trajikligine
karsin Fovizm’e daha yakindir. Bunda Fransa’da
yasamasinin da payi olsa gerek.

1950’lere dogru ressamlarimizin yurtdisi ile
iligkisinde artma gozlenir. Bu yillarda Avrupa
ve Amerika’ya gidenler orada yeni bir resimsel
olgu ile karsilasirlar. Avrupa ve Amerika savas
sonrasi ikinci bir kez yok olma korkusu yasamis,
tiim kurallara baskaldiran bir tavir icinde gittikce
artan bir hizla soyuta yonelmisti. Wols ve Pollock
onciiliigiinde soyut disavurumu uyguluyorlardi.

Bu resim tiirii Tiirk ressamlari icin alisila-
gelmis degerleri sarsan (ki, Bati’da da dyle karsi-
landi) yeni bir davranisti. Bazilarinca sdylendigi
gibi bunun gelenegimizdeki soyutla hicbir ilis-
Kkisi yoktur. Ressamlarimizin bu yillarda Bati ile
iliskiyi arttirmasi resim elestirisine (o yillarda
resim elestirisi ressamlar ya da yazarlarca yapili-
yordu) once figiiratif-non figiiratif, sonra soyut-
somut kavramlarini getirdi. Bu yeni kavramlar
uzun yillar basinda tartisildi, arastirildi, tepkiler
aldi ya da desteklendi. 1959’1arda soyut-somut

tartismasi, konu-0z tartismasina doniistii. Bu

1950’lerde soyuta karsi baslayan ilgi resimde ulu-
sal kisilik arama cabalariyla catisti. Uzun bir siire
birbirine karsit bu egilim sanatimizi yonlendirdi.

Soyuta olan egilim geometrik soyut ve
disavurumcu soyut olarak iki farkli yonii yan-
sitir. geometrik soyut arayislarin temelinde “D
Grubu” vardir. 1955’lerden itibaren resmimizde
soyut disavurumun etkileri goriilmeye baslar.
Ancak bu arayisin temelinde hic¢bir etkinlik ya da
grup gormiiyoruz. Ciinkii iilkemizde daha 6nce
EKkspresyonist akim olusmamistir. Ancak birkac
egilim gozlenmistir. Ayrica zaten Tiirkiye, kendi
kavramsal ivmesi ile soyut bir bicim dili yaratacak
bir siire¢ yasamamuistir. Rengin bicimi parcalayip,
dagitma asamasinin ve Bati’daki Ekspresyonist
anlayisin olusumunun yeterince bilinmeyisi,
Soyut Disavurum’un da gercek anlamda kavran-
masini ve uygulanmasini engeller. Gergekte iilke
de toplum yapisi ile soyutu olusturacak diizeye
gelmemisti. Soyut Sanat da bir akimdir ve sanatin
farkli dallarini1 kapsar. Miizik ya da resim ayrimi
yapilmaksizin uygulanir. Bizde hi¢cbir donemde
sanatlar arasinda bu tiir bir yaklasim gérmii-
yoruz. Ornegin Avrupa’da Max Beckman ya da
Kokoschka Ekspresyonist resimler yaparken, Fritz
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Lang Disavurumcu sinemaya ornek Metropolis’i
yapiyordu. Bizde ise, resim alaninda ilk soyut
disavurumlar yapilirken, sinemada “zengin Kiz,
fakir oglan” oykiileri, duygusal agirlikli filmlere
konu oluyor, miizikte aranjmanlar ortaya ciki-
yordu. Bu 6rnekler tiim donemlerimiz icin gecerli.
Ayrica, Batr’'daki, Soyut Disavurumu hazirlayan
Siirrealizm, otomatizm yontemi ya da varoluscu
goriis Tiirkiye’de yasanmamuisti.

Bu nedenle soyut disavurum tiiriinde yapitlar
ilkin Bati’dan kopyaya yakin etkiler alarak bas-
ladi. Ancak, Kkisa siirede bilinc¢altini zorlayici yon-
temlere dayanmasi nedeniyle bunu uygulayan
ressamlara bir Olciide kolaylik sagladi, cesaret
verdi. Onemli olan Kisiselligin disa vurulmasiydi.
Diis giicii, ictenlik ve bilincalt1 duygularin anlati-
muini Kolaylastirip, tavirlara doniistiirebilirdi.

Zeki Faik izer Soyut Disavurum’u Batr’da
uygulanan bircok yontemiyle benimser. Renk,
hareket ve kavram karsitliklarini esas alir. Negatif
ve pozitif alanlarin es giicte vurgulanmasiyla, gide-
rek ikisi arasindaki ayrim ortadan kalkar ve yeni
bir yiizey anlayisi belirir. Bu yiizeyde yogunluktur.
Bagkaldir1 unsuru hemen her yapitinda vardir.
Batr’daki Soyut Disavurumu Dinamik ve Statik

olarak siniflarsak, Zeki Faik’in resimleri dina-
mizm verir. Ancak onun resimlerinin cogu Kus,
Sultanahmet Cami’nin Vitraylari gibi adlarindan
da anlasilabilecegi gibi doga cikisli soyutlardir.

Adnan Turani de karsitliklar ve bagkaldiri
0gesini kullanir buna karsin o déonem yapitla-
rinda bir Fransiz estetizmi, bir boliimiinde ise
Mathieu’ye benzerlikler sezilir. Onda da Zeki Faik
gibi dinamizm vardir. Yazisal disavurumu savu-
nur. Yazisal 6geler yine baslangicta Mathieu’yii
andirir. Sonralari firca hareketi kol hareketine
doniisiir ve kendiligindenlik kazanir, daha 6zgiin
ornekler olusur. Adnan Turani bu tavrini 60’lar-
dan giiniimiize Kesintisiz stirdiiren bir Kisilik
olarak Tiirk resminin bu egilimi icinde 6nem
kazanir.

Nejat Devrim 1945’lerden sonra Fransiz Soyut
Disavurumculari ile yakin iliskiye girer. Annesi
Fahriinnisa Zeid ile birlikte 1945’te Paris’te Yeni
Gergekler-Les Realités adiyla diizenlenen ve basta
Fautrier ve Wols olmak iizere Atlan, Baumeister,
Brien, Hartung, Soulage, Poliakof, Riopelle,
Mathieu gibi sanatcilarin katildigi sergide yer
alir. Once kaligrafik, sonra siyah-beyaz, ardin-
dan Tasist olarak adlandirilabilecek donemler
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yasar. “Resimde bicimi parcalama islemine, ilk
girisimde hicbir sey kalmayincaya dek devam
edilmesi” goriisiindedir. Hatta bu parcalama isle-
minin ¢i1lginliga varincaya dek siirdiiriilmesini
gerekli goriir.

Adnan Coker yine soyut disavurumun etkili
oldugu yillarda Paris’te bulunur ve bu dogrultuda
gelistirdigi resimlerinde tercihi son derece az ve
belirsiz renk kullanimdir. iri firca tuslari devi-
nim icinde hi¢c duraksamadan, sinirsiz bir mekan
anlayisiyla tiim ylizeye yayilir. Onun resimleri
daha ¢ok kavramsal bir soyutu icerir. Gliniimiizde
Minimalizm’i uygular.

Fethi Arda’nin bu donemde yaptigi resimler
Adnan Coker paralelinde gelisim gosterirse de,
daha ¢ok Tasist Kurgu iizerine yazisal anlatim
onun resimlerini daha iyi tanimlar.

Abidin Dino ve Abidin Elderoglu’'nda pozitif
alanlari saran negatif alanlar, akici, bos etkisiyle
bir duyarlik icinde eriyip yok olur. Onlarda bas-
kaldiridan cok sessiz bir kabullenis sezilir. Bu
tanimlamalar Abidin Elderoglu’nun ¢ok parlak
renkli ilk donem resimleri disinda kalan az renkli
ve kaligrafik cikisli resimleri icin gecerlidir.

1955-1965 yillar1 arasinda Tiirk resminde
Soyut Disavurum’a olan bu egilimin en belir-
gin yani Parisli sanatcilara yakinligidir. Bunun
nedeni sanat¢ilarin cogunun Paris ile olan iliski-
sidir. Zaten Fransiz resmine yakinlik resmimizin
bircok donemi icin gecerli bir yargidir.

Resmimizde soyut disavurumcu ilgilerin
sonuc¢landigi yillarin ardindan 70’ler toplumsal-
liga ilginin arttig1 donemlerdir. Yani sira Batiile
iliskiler artmuis, iletisim araclari cogalmis sonucta
Tiirk resmi hemen hep izleyici durumunda olsa da
Batr’daki tiim egilimleri ve akimlari ¢cok kisa zaman
araliklariyla uygular olmustur. Bunun disinda geli-
sen bir olgu, resmimizde baslangictaki birka¢ grup
disinda, gruplasma hareketleri olmamasinin getir-
digi bireysel ¢ikislardir. Bu resmimize bir cesitlilik
kazandirir. Ayrica resmimizde toplu egilimler de
gozlenmez. Kimi figiiratif calisirken, Kimi soyut
calismis, bazilar1 hiperreal bazilar1 ise kavramsal
denemelere girismistir. Ancak Batr’'da daha 6nce
yapilanlara 6zgiin katkilar oldugu pek sOylenemez.
Bu acidan bireysel cikislar belki de ilerisi icin daha
olumlu sonuclar verebilecektir.

Son yillarda bazi sanat¢ilarda psisik icerige
yonelme isteginin agir bastig1 gozlenmektedir.
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Oysa yakin zamana kadar bu egilim sezilmez. Bu
anlamda basindan beri resminde, hatta heykel-
lerinde psisik icerige yonelme tavrini kesintisiz
stirdiiren Mehmet Giileryiiz’iin yapitlar1 6nem
kazanmaktadir. Cesitli donemlerde anlatim bici-
mini fazlaca degistirmeden (ki, disavurumcu
tavri belirgindir) resminde bazi tislup degisimleri
goOzlenir. Tavrindaki kararlilik icerikten kaynak-
lanir ve bu en iyi bicimde desenlerinden yansir.
insanin cevre ve mekan icindeki varolus soru-
nuna yonelip, onu irdelerken kendi elestirisini de
kimi zaman alayli, kimi zaman acimasiz tavriyla
getirir. Figiir tizerinde yerlesik degerleri ve sis-
temleri sorgular.

1980’li yillarin basinda Avrupa ve Amerika’da
ortaya cikan Yeni Disavurum’un bizdeki temsil-
cisi, simdilik, Batr’daki gelisimi yerinde izleyen
Bedri Baykam olmustur. Tuvaller tizerinde figiir-
ler, yazilar, imgeler, lekeler, cizgiler, piiskiirtme-
ler, boya akitmalari, kazimalarla her tiir teknigi
dener. Ancak bicimsel acidan zengin bir anlatim
dili olusturan bu 6gelerin fazlaca kullaniminin
zaman icinde bicimi icerige baskin kilma tehli-
kesi de vardir.

—Nilgiin Ozayten

“Daisavurumculuk”,
Kalin dergisi,
No: 7, 1988.
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ZAHIT BUYUKISLEYEN SERGISI
(AKM, 4-22 NISAN 1989)

Doga, insana, yasaminin tiim gereksinimlerini kar-
silayabilecegi sonsuz bir kaynak olarak sunulmus-
tur. Ancak, bu diizen keskin bir denge tizerine kuru-
ludur. Varlik nedenimizi ve siirekliligimizi bor¢lu
oldugumuz bu dengeyi bozabilecek herhangi bir
degisiklik kisa stirede canliy1 tehdit eder boyut-

lara ulasabilir. Akilla ulasilan en u¢ noktaya degin
kesintisiz stirmesi amaclanan bir arayis, ylizyilimizi
oncekilerden kalin konturlarla ayiran bir teknolojik
gelisme patlamasi kuskusuz insanlik adina arti bir
puan. Ya eksiler? Bilim ve teknolojinin artik frenle-
yemedigi, sonuclarini kavrayamadigl ve zamanla
denetlenemez boyutlara ulasan sanayi artiklari,
hava, deniz ve toprak kirlenmeleri, gidalara karisan
kimyasal maddeler, milyonlarca yildir tizerimizi
Orten ozon tabakasinin bile parcalanmasi, bazi can-
lilarin toplu 6liimii, radyoaktif sizintilar, zehirli atik
ve ¢oplerle birlikte ticiincti diinya tilkelerine yonelik
80’li yillarin ekolojik somiirgeciligi...

Zahit Buyukisleyen, Ankara, 1989 (AKM’ de 1989’ da dlizenlenen
sergisinde yer aldi)

insanin, yine kendi icin yarattig1 teknolo-
jinin bedelini 6demeye baslamasi yeni degil.
Zahit Biiyiikisleyen’in Almanya Kassel Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’'nde 6grenim gordiigii
1970’ler, cevre Kirliliginin insan yasamindaki
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somut etkilenimlerle ilk belirtilerini verdigi,
Ooncelikle Avrupa’da bilim adamlari, cevre koru-
macilar, yazarlar, sanatcilar tarafindan kamuo-
yunun konu hakkinda bilin¢lendirilmeye bas-
ladig1 yillardir. Aydinlar ilkin tepkilerini ortaya
koymus, sonra toplum ve yonetimlere yapilan
uyarilar daha net, acik ve yiiksek bir sese doniis-
miistiir. 11k basari, bedeli 6deyecek insanlarin
Orglitlenmesi, ardindan yesiller hareketi, bugiin
ise, iilkelerin yasalarina konu ile ilgili yeni mad-
delerin getirilmesi, uluslararasi konferanslarla
diinyanin bu evrensel sorun ¢evresinde birles-
meye baslamasidir.

Zahit Biiyiikisleyen’in resimleri, son yil-
larda her giin bir yenisiyle karsilastigimiz,
giincelligini hic yitirmeyen bu olaylar dizi-
siyle yakindan baglantilidir. AKM sergisindeki
yapitlari, bicim kadar icerikte de Kassel son-
ras1 yaptiklarindan ayrilir. Tema artik yalnizca
Ankara’nin hava Kkirliligi ya da ¢arpik kentlesme
degildir. Alisilmadik, haz vermeyen, aydin-
lik-karanlik catigkisindaki bu dogaya insanin
artik yabancilastigi, ancak bu yabancilasmayi
kabullenmeyen bir isyanla bakar. Doganin
yazgisi bir giin insanin da sonu olabilir. Biiyiik,
siyah lekeler kimi zaman az renkli ya da renksiz

birakilmis, yasam izi kalmamis dogaya ¢coker.
Onun soyut ya da soyutlama resimlerinde hic-
bir seyin dogay1 ¢agristirmasina gerek yoktur.
Yalnizca mavi ya da sar1 bir tuval, yiizeyinde
devinim icinde dolasan bir siyah leke ile doga-
daki gergin bekleyisi verebilmektedir. Herhangi
bir bicime bagli olmayan renklerin kavramsal
etkisi s6z konusudur artik. Dogada yasanan bir
baskalasim, doniisiim, belki de geri saymadir.

Sanatcinin yapitlarinda bu kez cokca karsi-
lastigimiz grafik unsurlar, resminin spontan ve
soyut pentiir etKisiyle kasitli bir catiski yaratan
foto-serigraflardir. Oncelikle kavram ve diisiin-
ceye dayali resminde, serigraflarin olusturdugu
bu dortgenler, bicimleriyle bir resimsel 6ge konu-
munda olsalar da, bence bunlarin resme Kattigi
anlatimci etki amaclanmistir daha cok. Kusbakisi
verilen, renksiz serigraflardaki kent goriintiile-
rinde, stirekli bir hareket icindeki siluet insan
figiirleri kent karmasasinda yitip giderler. Kimi
zaman serigraf dizgesinde bos birakilan bir dort-
gen, yogun karmasadan sonra yasam durmus, her
sey yok olmus izlenimi verir.

Zahit Biiyiikisleyen her ne kadar resimlerinde
“mesaj” vermek istemedigini, yorumu izleyiciye
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biraktigini belirtse de, 6zellikle bizim gibi egi-
timsiz, suskun, tepkisiz toplumlarda sanat¢inin
insanlik sorunlarindan kendini biitiiniiyle soyut-
layamayacagi ve toplumu uyari gérevi gormezden
gelinemez.

—Nilgiin Ozayten

“Renklerin Kavramsal
Etkisi”, Cumhuriyet,
18 Nisan 1989.
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SABRI BERKEL RETROSPEKTIF SERGISI
(AKM, 24 OCAK-27 SUBAT 1989)

Sabri Berkel’in Atatiirk Kiiltiir Merkezi gale-
rilerinde diizenlenen ve onun en kapsamli
retrospektifi olma 6zelligi tasiyan sergisi, bir
ay1 askin bir siire tiim izleyicilerini, gérselin
diisiinsel yorumuna ve soyutun olusum seriive-
nine ortak edecege benzer. Yalnizca ¢izgi, renk
ve lekenin diinya sanat tarihindeki birikimi ve
bir sanat¢inin tiim yasami esliginde gecirdigi
bir doniisiimdiir bu seriiven. Zorlu ve siirekli
bir devinimi iceren bu yasami 6zetleyebilmek,
onu ancak belirli siireclere bolmekle miimkiin
olabilir. Bu kacinilmaz bir bicimde zorunludur;
ciinkii her ne kadar Sabri Berkel’in resmi bas-
langictaki dogal hazirlik asamasi olan gercekci
resimler disinda soyutu amaclayan bir biitiin-
liik iceriyorsa da, ilkin soyutlama, ardindan
soyuta gecis siirecinde her donem bir sonra-
kini hazirlamis ve giiniimiizde artik onun tiim
ugraslarini kapsayan bir sentez olusmustur. Bu

sentez, binlerce yillik resim sanatinin en Koklii
degisimi olarak goriilen, o giine dek gecerli tiim
degerleri altiist eden soyut resmin biitiin verileri-
nin degerlendirildigi, denenmese de tekrar tekrar
irdelendigi, ona 6zgiin katkilar1 olan uzun bir
yasamla birlikte gelisir.

Ronesans ile Bati sanatina uzun siire kaynak-
lik etmis Floransa’daki egitim yillarindan 1947’ye
Sabri Berkel’in resmi gittikce daha keskin bir
gozleme ve gercekcilige dayanan “Klasisist” bir
resimdir. Her bir ayrintinin derinlemesine desil-
digi figiir etiitleri, portreler, kendi benligini bul-
mak istercesine ayni pozisyon ve bakisi bircok
kez yineleyen ve ¢cok sonralari iclerinden birinin
Floransa-Uffizi Miizesi koleksiyonlarina katildigi
otoportreler. Yanisira peyzajlar, natiirmortlar.
Kimi zaman Maniyerist bir 1s5181n tizerlerinde
cakilip kaldigi ¢iplaklar. Berkel’in resmin temel
dilini arastirdigy, 1s1k ve kiitle arastirmalarina
Oncelik tanimis Rembrandt, Carravaggio, El Greco,
Cézanne ve digerleri, biitiin biiyiik ustalardan
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devraldigi mirasla gercekei goriintiiniin alisilagel-
mis kaliplarini zorladig, kendi i¢ gerilimini figiir-
lerine yansittig1 yillar. GOriinen gercegin asildig1
resimler.

Berkel’in resmindekKi ikinci siire¢ “Soyutla-
malar” olarak genellenebilir ve 1955’e dek uza-
nir. 1947’de Paris’e ardindan Ingiltere, Italya,
Ispanya’ya yaptig1 arastirma gezileri onda cagdas
Bati sanati ile iletisimli yeni bir dil olusturma,
ozellikle betimlemeden uzaklasma istegi hatta
gereksinimi uyandirir. Bu tarihten sonraki yapit-
lar1 ¢ikis noktasi doga olan, ancak dogadan kopu-
sun ilk belirtilerini duyumsatan resimlerdir. i1k
degisim cizgi, renk ve bicimin resmin biitiiniinde
eritilmeksizin tek baslarina resimsel 6geler konu-
muna geldigi, Matisse ve Fov birikiminden yarar-
lanan doga soyutlamalari olarak belirir. Cizgi
kontur islevi ilistlenirken, renk en siddetli skalay1
secer, leke/yiizeylere doniisiir ve Odalik, Pembe
Agacg, Balkon gibi yapitlari verir.

Bu gecis doneminin ardindan, 1949’da basla-
yan, parcalanmis ve geometrize edilmis bicimlerin
devinim icinde tiim yiizeye dagildig1 Post-Kiibist
olarak adlandirilabilecek donem, yine ayni siirecte
Sabri Berkel (Galeri Baraz arsivi) gelisen Kubbeler ile simgelenebilecek Geometrik
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Soyutlama Arabeskleri de icererek 1950-55 arasi-
nin iinlii Geometrik Soyutlamalari olan Simitci,
Yogurtcu ve Mimar Sinan ile sonuglanir. Sabri
Berkel’in de aralarinda bulundugu D Grubu’nun
etkinlik yillar1 sonrasi, tilkede ulusal resim tartis-
malarinin hiz kazandigi bir doneme rastgelen bu
son resimler, sanatcinin yeni resimsel dil arayislari
arasinda, bir yandan da kendi toplumuna 6zgii
temalara yonelisini simgeler. Ancak sanatcinin
Tiirk resminin genel akisi ile bicim ve icerik aci-
sindan paralellik goésterdigi bu donemi kisa siirede
sonuclandirarak, bir daha doniis yapmamak iizere
figiir ve temay1 terkettigi izlenir.

Sabri Berkel’in Dogu-Bati sanatlar1 sentezini
en giiclii yansitan yapitlari 1955-62 aras1 doneme
cesitlemelerle yayilan Iislam Kaligrafisi ¢ikisli soyut
diizenlemeleridir ki, bu yapitlarla sanatc¢inin “Soyut”
donemi baslar. Bu soyut diizenlemelerde kalig-
rafinin oldugu kadar, resmin de temeli olan cizgi
tiimiiyle o0zglirliigiinii ilan edip, resmin ana unsuru
durumuna gecerken, renk ona bagimli bir konum
almustir. Tiim resimsel unsurlari geri plana itmenin
heyecaniyla boslukta zafer ¢igliklar1 atan cizgi, Kimi
zaman kalin, titrek Konturlu hareketiyle ritm kaza-
nir; Endige, Bizans, Yazi gibi adlar alir, kimi zaman
da ince yapisiyla yiizeyde Kivrilir, dolanir, arabesk

denebilecek bir 6zellik gosterir. Ve sonucta bu denli
kosturmaktan, yorulmuscasina durulur, kaligrafiye
bagli lekelere doniisiir. Sabri Berkel resminde ¢izgi-
nin de sonu olan bu siirec ister jeste bagli, ister geo-
metrik olsun yerini lekeye birakir.

1962-70 arasinin jeste bagli soyut resmi, rast-
lantisal goriintislii leke ve boya sicratmalariyla
bicim kazanir. Ancak, Berkel’in disiplinli Kisiligi-
nin izin verdigi oranda ve denetimli bir rastlan-
tisalliktir bu. Zaman zaman Ebru’yu animsatan
bu resimler, dogu mistisizmi kadar Bat1’nin 1945
sonrasi Soyut Disavurumcu resmiyle de iliskilidir
kavramsal diizlemde. Bu noktada Sabri Berkel’in
sanatta uluslararasi iliskilerin zorunluluguna
verdigi 6nemi de belirtmek gerekir. Clinkii onun
sanatini her doneminde boyle canli tutan, bu
iliskilere bizzat katilimidir. Yurtdisinda actigi
kisisel sergilerin yanisira Venedik ve Sao Paolo
Bienalleri’ne bircok kez katilmis ve Tiirkiye adina
sergi komiserligi ile gérevlendirilmistir. Tokyo,
Lugano ve Buenos Aires Graviir sergi ve bienal-
lerine katilim ise onun baski tekniklerine olan
ilgisinden kaynaklanir.

Sabri Berkel’in arastirici tavri, onun hicbir
doneminde uzun siire ayni dile bagli kalmasina
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izin vermemis, o anlatimda sagladigi doyumluluk
bir siire sonra olusturdugu resimsel dilin u¢ nok-
talarini tekrar irdelemesine neden olmustur. iste
sanatcinin 1970’lerden giiniimiize dek uzanan ve
biitiin 6nceki donemlerinin sentezi olarak tanimla-
nabilecek Geometrik Soyut resimleri de bu tiir bir
degisim isteginin sonucudur. Ancak bu bicimleri
yalnizca geometrik olarak nitelemek yaniltici ola-
bilir. Bunlar rengin sonsuz cesitlilikte form kazan-
dig1 soyut imgelerdir. Salt renk ve bicim estetigine
dayal1 bu resimlerin kurgusu bile Berkel’de yeni bir
donemin habercisidir. Zaman zaman grafik egilim-
ler de tasiyan bu resimler Matisse’in kagit kesmele-
rinden, Andy Warhol'un art arda yinelenmis goriin-
tiilerine dek pek cok resmi cagristirirsa da tiim bu
benzetmeler gercekten benzetme diizeyindedir;
ciinkii onun resmindeki bu zengin anlatim bircok
cagdas akimi resminde 6ziimsemesinin, kendi ara-
yislarinin dogal sonucudur.

Bu resimler yalin, ar1 anlatimlariyla zaman
zaman Minimalizm’in sinirlarina kadar dayan-
makta, Kimi zaman, farkli diizlemlere {ist iiste
ve saydam yigilmalariyla gorsel yanilsamalara
neden olmakta, soyutun sonsuz olanaklarini
kanitlamak istercesine cogalmaktadir.

Sonuc olarak Sabri Berkel bugiin, 1935’te icine
katildig1 Tiirk resmine evrensel Olciitlerde bir
soyut armagan etmektedir. Kavramin, alginin ve

diisiincenin u¢ noktalarinda.

—Nilgiin Ozayten

“Soyutun Olusum Seriveni”,
Cumhuriyet, 7 Subat 1989.

SALTQ01-OZAYTEN I-082



GENC TURK SANATCILARI,
GENC KUSAK

SALTQ01-0ZAYTEN I-083



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

II. Uluslararasi istanbul Bienali programi olustu-
rulurken, danigsma kurulu giiniimiiz genc¢ kusa-
gindan da 6rnekler vermek amaciyla yeni bir ser-
giyi etkinlikleri arasina aldi ve 1989 Bienali Geng
Kusak sergisi, resim ve heykel dallarinda {iriin
veren on iki sanat¢inin yapitlariyla gerceklesti-
rildi. 1980’li yillarda sanat egitimlerini tamam-
layarak kisa siirede olumlu/olumsuz elestirilerle
sanat ortamina tanitilan bu sanat¢ilardan Selma
Glirbiiz, Seyma Reisoglu ve Mithat Sen disinda
kalan dokuz ressam, Selim Altan, Arzu Basaran,
Haluk Gedik, Bahar Kocaman, Murat Morova,
Argun Okumusoglu, Gonca Sezer, Murat Sinkil ve
Emre Zeytinoglu bazi galeri ve elestirmenlerden
destek goriirken, bazilarinin da sert elestirilerine
hedef oldular. Neden, genel olarak son yillarin
goOzde egilimi Yeni Disavurumculuk dogrultu-
sunda yapit vermeleriyse de, aslinda elestiriler,
tek tek kisilikleri degil sozii edilen akima yone-
lenleri hedef almaktaydi. Diisiinsel altyapisi
bicimlenmemis bir toplumda bu akimin uygulan-
masi1 Oncelikle Bat1 aktarimciligi olarak goriildii

ve yapay giidiilerle ya da sezgiyle gerceklestiril-
digi savunuldu. Bu goriisiin dogruluk payi, hatta
sanatcilarin bu egilime diinya 6l¢ceginde 6zgiin
bir katkilarinin olup olmadigi kuskusuz tartisila-
bilir. Ancak géormezden gelinmeyecek bir gercek
daha var. Bugiine dek sanatin diisiinsel boyut-
larina yonelmemis bir toplumda yasamanin ve
liriin vermenin sancilarini ceken de, yapilanma
icin sanati1 bir diisiin olay1 olarak gormenin gerek-
liligine inanan da yine bu kusak. Kanimca bu
saptamay1 yaptiktan sonra, artik sanatcilarin soy-
lem bicimleri iizerinde durmadan, bugiin genc¢
kusakta olusan yeni bilin¢lenmeyi izlemeliyiz.

Diinya sanatinin hi¢ duraksamadan gercek-
lestirdigi bir eylem, parcalayip yok ettigi sinir-
larla iletisimi cok boyutlu bir diizeye getirmesi ve
kiiltiir birlesimleri sonucu evrensellik kavramini
var etmesidir Ki, 20. yiizyil sanati tiimiiyle bu
goriis lizerine kurulmustur. Giintimiizde sana-
tin tek bir iilkenin sinirlari icinde varligini siir-
diirmesi, fasit bir dairede hep basladig1 noktaya

SALTQ01-0ZAYTEN I-084



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

donercesine yol almay1 denemesi beklenemez,
iste bu gercek karsisinda, yasi geregi bireyselli-
ginin ve varolusunun savasimini veren, kendi
litopyalarini yaratan gen¢ kusak, entelektiiel
ilgiler sonucu gelistirdigi cok boyutlu bir diisiince
sistematigi icinde yeni bir bilinclenmeyi yasiyor:
Hangi aracla olursa olsun, evrensel Kiiltiire ve
diinya sanatina yakin bir bakis acis1 i¢in gerekli
iletisimi saglama; bakis, duyus, goriis, bilgilenme,
algilama, kavrama, yaratma ve yansitma siirec-
lerinde sinir kavramini asma. En az bunun kadar
Onemli ikinci olgu, kuskusuz yaratinin diisiinsel
boyutu, i¢c mantigi, nereden temellendirildigi,
manifestosu. Kisaca sanatin 6ncelikle bir diisiin
olay1 olmasi, kuramsal yonii. Sonucta gen¢ kusa-
gin bugiin icin yeterince yasama gecirmedigi,
ancak eksikligini giiclii bir bicimde duyumsadigi
da budur.

Genc kusaktaki bu kipirdanmalar sanat orta-
mimizda her donem giindemde olan sorunlara
artik yeni bir bakisla yaklasimi zorunlu kilmak-
tadir. Akademik yOnetim, sanat¢iyi kusatan izle-
yici-alici-galerici-elestirmen Kitlesi, basin-yayin
kuruluslari ve sanata finansal katkis1 bulunan
devlet ile 6zel sektor, cagdas bir yapilanmanin
gereklerini yerine getirdigi oranda kabul goren,

yoksa mutlak asilmasi gerekli olgular olarak
degerlendirilmelidir. Tiirkiye’nin 6zgiil kosullari
glinlimiiz sanatini olusturmada 6ncelikle dikkate
alinmali, genelde iilkenin icinde bulundugu eko-
nomik, siyasal, toplumsal acmazlar, yoz begenili
sanat ortami, egitim carpikliklari ve 1970’lerin
sosyopolitik ortami ardindan gelen suskunluk
doneminin yasama oldugu kadar sanata yansima-
lar1 da g6z ardi1 edilmemelidir. Toplumsal olgu-
larda soyutlanan bir kusagin Kisisellige yonel-
mesi, yasadigli cevreye tepki gostermesi kadar
dogal bir sey olamaz Ki, bugiiniin sanatcilarinin
egilimi de bu yondedir. Ayrica ice doniis, 6nce
kendi bireyselligini tanima, insan olarak gerek-
sinmelerinin, haklarinin kavgasina girisme bu
bilin¢clenmenin gostergeleridir.

Son yillarda figiir bir tercih olarak resimde 6n
plana cikmakla birlikte, Batili sanat¢inin Soyut,
Minimal, Kavramsal sanatlardan sonra figiire
doniis 6zlemiyle, bizdeki figiire yonelisleri bir-
biri ile kiyaslamamak gereKkir. Clinkii bizde yakin
tarihlere kadar resimde hep bir nesne olarak
yerini almis, cok az sayida sanatci psisik yapiya
iliskin arayislara girmistir. Oysa bugiin genc¢
kusagin sanatinda ya da sanat¢inin ¢ikis nokta-
sinda bazi ortak yaklasimlar bulmak miimkiin,
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ic ve dis diinya arasindaki karsitligi irdelemek,
bunu yaparken 6zelestiri, 60zdenetim, bilincalti
ve gozlemden yararlanmak gibi. Bireysellikten
ikili yasama ya da toplumsalliga gecerken ortaya
cikan celiskiler, uyum ve ayriliklar, yabancilas-
malar, kimlik arayislari gibi. Ardindan sorgu-
lama, hesaplasma, tavir alma ya da ¢6ziim arama
biciminde beliren yorumlar. Kisaca 6nce sanatin
varlik nedeni olan insani birey ve toplum katinda
sorusturma. Ancak bunlar1 yaparken tek bir
kaynaga baglilik s6z konusu olmamali. Ge¢cmis,
gelecek, tiim yasanti, sanatc¢inin elinde malzeme
olmaya hazir. Sanatci icin ilke, yasami bicim-
lendirip yol gosterici tavrini siirdiiriirken, farkli
ilgi alanlarina ve diisiince sistemlerine yonelme
olabilir. iste bu nedenlerle, iilkemizde olsun,
diinyada olsun bireyselligini bu denli 6nemseyen,
0zlenen bir yasama giden yolu birey birey varo-
lusta goren bir kusak icin “X bir egilim” tek sece-
nek olamaz. Ozgiir ve bireysel bir iislup gelistirme
durumunda olusacak pliiralist (cogulcu) gorii-
niim, insanlik adina ortak kaygilarda birlestigi an
belki yeni akimlar tiireyecek ve belki de gelecekte
diinya sanatinda akimlara yer olmayacaktir.

—Nilgiin Ozayten

“Gen¢ Tirk Sanatg¢ilara,
Geng¢ Kusak”, 2. Istanbul
Bienali Katalogu,
Istanbul, 1989, s.198-202.
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ALMAN DISAVURUMCULUGU’NDA
GRAFIK SANATI SERGiSi iISTANBUL RESIiM
VE HEYKEL MUZESI’NDE

Berlin Duvarr’nin yikilisiyla tarihi bir olaya tanik
oldugumuz su giinlerde, iilkemizde etkin bir kiil-
tiir politikasi uygulayan birka¢ merkezden biri
olma konumundaki Alman Kiiltiir Merkezi’nin
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde diizenledigi
Alman Disavurumculugu’nda Grafik Sanati ser-
gisi, “Ekspresyonizm” ve “I. Diinya Savasi1” gibi
20. ylizyila mal olmus sanat ve toplum olaylarini
yeniden irdelememize neden oluyor.

Sanat akimlarinin, icinde olustugu toplum
yapisindan soyutlanamayacagi savi, disavurumcu
sanat s0z konusu oldugunda iyice gecerlik kaza-
nir ki bu 6ngorii dogrultusunda 20. yiizyilin ilk
ceyreginde olusturulan disavurumcu yapitlar-
dan Almanya’nin ve insanligin savas éncesi ve
sonrasi yasadigi trajedi adim adim izlenebilir.
Modern Sanat’in ilk basamagi olarak nitelenen bu

“yaratici patlama” tarihsel olarak Bati diinyasinin
I. Diinya Savasi’na kadar siiren sosyopolitik kriz
donemini kapsar; doruk noktasina ise Avrupa’nin
savas yillarindaki sarsintili doneminde ulasir.

Yeni bir yiizyil, hep olageldigi gibi yeni ide-
aller, yeni degisim beklentileri ile tarihteki yerini
almaya basladiginda, ilk olarak sanatcilar ve aydin
kesim arasinda tedirgin bir kipirdanis sezilir. Var
olan insanlik durumuna once bir ugultu biciminde
baslayan tepkiler giderek giiclii ve kararli bir sese
doniisiir. Almanya’da Nietzsche’nin 6ngoriileri
ve “list insan” kavramyi, genclik arasinda agizdan
agiza dolasmakta, onlara gore kokusmus bir top-
lumun yerlesik ahlak kurallar1 ve burjuva degerler
sistemi “yeni bir Almanya” idealiyle catismakta-
dir. Avrupa’da monarsinin can ¢ekismesine karsin
kapitalizmin giiclendigi, bilim ve teknolojinin
hizl1 bir gelisim siirecine girdigi (ki bunun savasa
yoOnelik bir teknolojik gelisme oldugu hemen sonra
anlasilacaktir), Freud’un tiim insanligin bilincal-
tin1 destigi yillardir bunlar.
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Bu donemde ortaya atilan “yeni dinsellik”
kavraminin ardinda ise yine Nietzsche ve sanat-
cilarin her seyin metalastigi bir diinyaya karsi
tepkileri yatar. Baslangictaki iyvimserlik giderek
yerini karamsar bir diinya goriisiine ve gelecek
korkusuna birakir. Anti-savas, anti-siddet, bire-
yin tistiinliigii ve asir1 6znellik goriisleri yayginlik
kazanir. Iste bu nedenlerle, kiiciik burjuva aydi-
ninin 20. yiizyil basindaki insanlik durumuna
“baskaldiris1”dir EKspresyonizm. Yvan Goll’tin
deyisiyle “kudretsiz insanin gokkiireye karsi kiz-
ginlikla salladigi bir yumruk.”

Sergiye dondiigiimiizde, Alman Ekspres-
yonizminin baski resim tiiriinii agacaski, tasbaski
ve graviirlerle tanitmay1 amaclayan yapitlarin,
Dresden ve Berlin’de etkinlik gosteren “Die
Briicke” (Koprii), Miinih’ten “Der Blaue Reiter”
(Mavi Atl1) gruplari, bazi1 bagimsiz disavurumcu-
lar ve 1920’lerin yeni nesnelcilerinden secildigini,
bu secimin ise Diirer’den bu yana Alman gelene-
ginde var olan baski sanatinin ekspresyonistle-
rin elinde ulastigi iistiin diizeyi yansitabildigini
izliyoruz.

“Die Briicke”, ekspresyonizmin primitif
sanatlarin kaba ve yabanil, ayni oranda da icten

anlatimindan yararlanan kolunu temsil ederken,
“aslina doniis”, “gercek”, “i¢sellik”, “yeni dinsel-
lik” gibi kavramlar cercevesinde temalarini yasa-
diklari ¢cevreden secer: gerilimli kent goriintiileri,
nii’ler, Afrika masklarini animsatan portreler,
Ortacag Kkilisesinin, biiytik olasilikla ressamini
aforoz edebilecegi asir1 deformasyonlarla carpitil-

mus Isa’lar, dinsel resimler gibi.

“Der Blaue Reiter” ise Ekspresyonizm’in
entelektiiel ve evrensel yoniinii belirler; sanati
kuramsal boyutlariyla ele alir. Kandinsky oncii-
liiglinde soyut sanatin ilk teorileri gelistirilir.
Ardindan irKiltici resimleri ile EkKspresyonizm’e
Avusturya’dan bir katki: Kokoschka. Ve digerleri.
Sanatta ytizyillardir aranan ideal giizellik kav-
ramini burjuvazinin sahte parlakligina es tutup
sanatin tiim deger Olciitlerini yerle bir eden,
insanliga gercek goriintiisiinii, yasamakta oldugu
kaosu ve cirkinligi sergileyenler.

Ornegin Dix’in graviir ve agacbaskilari
Goya’dan sonra savasi sanatci goziiyle belgeleyen
az sayidaki yapitlardan olma 6zelligini kazanair.
Beckmann, Grosz ve Dix -Yeni Nesnelciler- sava-
sin hemen ardindan isledikleri konularla karan-
lik gelecegin haberciligini ederlerse de fasizmin
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gelisiyle biitiin o korkunc¢ goriintiiler bir anda
giinliik yasama doniistir.

Ulusal Alman Sanatr’ni yeniden yaratmak
tiiriinden idealleri, istemleri disinda yeni yone-
timin uluscu goriisleriyle cakisir ve zamanla
ekspresyonist sanat Naziler tarafindan dev-
ralinacak bir mirasa doniisiir. Iste bu nedenle
Ekspresyonizm amacina ulasamamastir.

1933’te Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi ele
gecirmeleriyle baski donemi baslar. Aralarinda
oncelikle disavurumcularin bulundugu bircok
sanatc¢i “soysuz sanat” yapmakla suclanir ve
meslekten menedilir. Alman Propaganda Bakani
Goebbels insanligin yani sira sanata da uygu-
lanan bir toplu kiyimi baslatir. Biitiin Yahudi
ve liberal miize yoneticileri gorevden alinir,
Alman Kiiltiiriine yabanci kabul edilen yapit-
lar miizelerden kaldirilir, bircoguna el konur.
Bu yapitlardan 1937°de Miinih’te bir “dejenere
sanat” sergisi diizenlenir; sergiler farkli kentlerde
birbirini izlerken toplanan yapitlardan bircogu
yine Goebbels’in emriyle yok edilir. Bugiin bili-
nen bir gercek, Naziler tarafindan el konan
yapitlarin 16.500 gibi korkunc bir sayiya ulasti-
gidir. Atolyeleri bombalanan, akademilerdeki

gorevlerinden uzaklastirilan, tilkeyi terk etmek
zorunda birakilan sanatc¢ilar ise olayin diger bir
gercek boyutu.

Cagimizin Kimi diisiiniir ve elestirmenlerine
gore bireyin varolusuyla, anti-burjuva sanati
olma amaclari arasinda hep bocalayan ve bu
celiskiden kurtulamayan Ekspresyonizm, ama-
cina ulasamamuistir. Ayrica ekspresyonizmin
kapitalizmden sosyalizme gecis evresinin sanati
oldugu kadar, fasizme de zemin hazirladigi kabul
edilir. Tiim bu agmazlara karsin ekspresyonizm
uzlasimci olmayan yapisiyla Almanya’nin savas
yillarindaki en gercek goriintiilerini verir ve kus-
kusuz modern sanati baslatir. 1945°te ikinci savas
bitiminde bu Alman sanat akiminin 6nemi daha
iyi kavranir.

—Nilgiin Ozayten

“Képriu’ den Gegti Mavi
Atli1”, Cumhuriyet,
21 Kasim 1989.
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Sanat egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Heykel Boliimii Sadi Calik
Atolyesi’nde tamamlayan Bihrat Mavitan’in 18
Mart tarihinde istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Galerisi’nde ac¢ilan 31. Kisisel sergisi, sanatc¢inin
heykelin yanisira yoneldigi resim alaninda ver-
digi son yapitlarindan olusmakta. Akademideki
gorevinden ayrildiktan sonra ¢alismalarini hicbir
kuruma bagli olmadan yiiriiten Mavitan, giinii-
miizde heyKkel, resim ve taki tasarimlarini birlikte
stirdiirmekte.

1948 dogumlu sanat¢inin, farkli malzeme kul-
lanimiyla kagit ya da tuval tizerinde olusturdugu
son resimlerinde figiir egilimi yine 6n planda.
Figiir ise, Oncelikle kadin temasindan c¢esitleniyor.
11 Ancak, tiim sergide gozlemlenen figiir, netlesme-

B H R AT MERNCET AN EATMAVITAN 1931 12 mis mekanlar, ortiilii iligkiler ve catigkilar icinde
mSERCGI . £ s betimlemeden uzak kalip, adlandirilamayan bir
199 ' : gerilimi de beraberinde getiriyor. Figiir, cogu kez
karanlik, koyu mekanlarda, kendi bireyselliginde
Bihrat Mavitan sergisi (AKM, 1990) afisi ve yalniz. Geri planda vurgulanan bu karanligin ilk
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cagristirdigl kapali mekan duygusu. Bu, mekani
tanimlamadan duyumsatma, kimi zaman ac¢ikli
koyulu yiizey boliinmeleriyle, Kimi zaman karan-
likta silikleserek yiten nesnelerle ya da merdi-

ven, siitun vb. mimari 6gelerin animsatmalariyla
gerceklestirilmis. Zaman zaman karanlikta acik
buldugu bir noktadan siziveren giin 18181, cevre-
sel iliskilerden kopuk gibi duran ve yitirilmis bir
seylerin eksikligini yasayan, dingin goriiniimlii
figiirii aydinlatip, onun tiim 6zgiivenini sergileyen
dik durusu ardinda, insanin kendi bireyselliginde,
kendine yeterliligini ortaya koymakta, insan ger-
cegini cevresinden yalitarak vermekte. Siitun,
kemer gibi 6gelerle tarihi mekan animsatmalari,
antik nesnelerle yitirilene 6zlem, disilik ve gizem
sembolii siyah eldivenler, her yoniiyle zamansizlik
kavramini vurgulayan resimlerde birden belirive-
ren bir saat bilincaltini zorlamadan, ruhsal ¢6ziim-
lemelere girmeden, bir karamsarlik ve suskunlugu
degil, yalnizca celiskileri sergilemekte.

—Nilgiin Ozayten
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Bu tanim, gectigimiz ay Macka Sanat Galerisi’nde
yapitlarini izledigimiz dort sanatcidan Serhat
Kiraz’in, diger sanatc¢ilarla birlikte olusturacak-
lar1 serginin tasarim asamasinda, sergi formu

ile ilintili olarak 6nerdigi adlandirmadir. Sergi
brosiirii dort sanatcinin Kirk isini goriintiileyip
Gondermeler basligl altinda sunarken, gonderme-
ler sOzctigii izleyiciye serginin icerigi hakkinda
bir ipucu verebiliyor, bugiine dek Fiisun Onur,
Canan Beykal, Ayse Erkmen ve Serhat Kiraz’in
islerini izleyebilenleri sihirli bir s0zciik gibi galeri
mekanina ¢ekiyordu. Clinkii buradaki génder-
meler biiyiik olasilikla “gecmise” gondermeler
anlamindaydi ve installation tiiriinde isler lireten
sanatcilarin gecmislerini sorgularken yapitlarini
hangi anlamda bir araya getirebilecekleri ve bu
sergilemeyi dort sanatcinin birlikte ayni mekani
paylasarak gerceklestirmesi hi¢ de kolay basarila-
cak bir is gibi gériinmiiyordu. Ancak kanimca, bu
“oldukca kiiciik mekanda neredeyse tiim isleriyle
ve diger li¢ sanatciyla birlikte izleyicinin karsi-
sina cikmak ve gecmisle hesaplasmak” sorunu

cok akillica ve diisiiniilerek ¢oziimlenmisti. Bu
konuya Canan Beykal sOyle bir aciklama getiri-
yor: “Aslinda bu sergide 6nemli olan sey, tek tek
islerden ¢cok bir sergi formu olusturmus olma-
muzdir. Yaptigimiz isler hem yer, zaman ve belli
mekanlara, bir de tek tek hepimizin kisisel isle-
riyle ilgili gecmise bir tiir arkeolojik kaz1 gibi. Yani
bellegimizde yaptigimiz bir tiir arkeolojik gezinti
islevi goriiyor”.

Gecmise gondermeler aciklamasi ve galeride
kirk stant iizerine yerlestirilmis kirk is, ilk anda
izleyicide bunlarin sanatcilarin 6nceki islerinden
secilmis parcalar, detaylar oldugu izlenimini bira-
kiyor. Ancak bu izlenim, islerin tiimii icin gecerli
degil ve bunu sanat¢ilar da dogruluyor. Bizi yanil-
tan biiyiik olasilikla 6nceki islerin benzerlerinin
yalnizca bu sergi icin bir kez daha olusturulmasi;
bu sergi mekani, bu altliklarin sinirlarina uygun
olarak tekrar, ancak gerekirse farkliliklarla yeni-
den yapilmasi, yorumlanmasi, eski islerin ¢izgi-
sinde tliretilmesi. Kimi zaman bu yeniden tiretimi
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isin tiirii de gerekli kiliyor. Ciinkii bunlar resim
ya da heykel olmadigina gore, farkli mekanlarda
0zelligini ve anlamini tiimiiyle koruyarak ser-
gilenemez. Isler kalici/saglam malzemelerden
olusturulmus olsa bile yer/zaman/insan boyutlari
artik degismistir ve tiimiiyle ayni sonuca varmak
miimKkiin degildir. Kimi zaman ise, zorunlu ola-
rak is kaliciligini siirdiirememistir; dagitilmasi,
bozulmasi gereklidir ya da kendi kendini yok
etmistir. O nedenle burada bir baska bicimde,
belki de benzer bicimde yeniden olusturulmus-
tur. Uciincii tercihte ise, eger is bozulmadan
korunmussa ve sanat¢inin amacina bu sergi

icin de uygunsa, alip oldugu gibi yerlestirilmis-
tir. Sonucta bu diizenleme, bu kurgu yapitlarin
ardindaki diisiince ve goriintii baglaminda ger-
cekten ilging ve 6zglin bir sergi formu getiriyor
izleyenlerine. Artik bu sergi bir (ya da dort) sanat-
cinin retrospektifi degil, icinde gecmisin de dokii-
miinii iceren yeni bir sunu bicimidir.

iste Erkmen’in kenar cizgileri metalle kapli
OnceKki diizenlemelerden animsadigimiz tuglalari,
Hareket Koskii merdivenlerini numaralayan pla-
kalar1 ve iste AKM galerisi havalandirma menfez-
lerine kosut iiretilen renkli menfezleri aydinlatan
spot isiklarindan yalnizca birinin sanat nesnesine

doniismesi. Hemen yakininda Beykal’in cocuk
Oliimlerini vurgulayan 6liim tutanaklari, daha
once steril su icinde sergilenen 6lmiis cocukla-
rin giysileri ve belki de yine AKM’den “yikimin
sesleri”’ni iceren ses bantlari. Biraz ileride Serhat
Kiraz’in Aya Irini’de kullandig kilden ayak izleri
(mi, yoksa benzerleri mi?), bir baska kosede akip
gitmekte olan zamani, kavanoz icine hapsedil-
mis gazeteler, erimis mumlarla veren isinden bir
detay. Ve Fiisun Onur’un daha énceden fazlaca
kullandig1 sozciikleri animsatmak amaciyla,
cogunlugunu bu sergi icin ve dncekilerin parale-
linde olusturdugu isleri. Yer yer tek bir kagidin ii¢
boyutlu heykelmiscesine, o derece yalin, o derece
dolaysiz, ¢iplak birakilmislhigi...

Ortak oldugu kadar karsit diisiincelerle de bir-
likte ya da Kkisisel sergiler diizenleyen, ancak bir grup
olarak algilanmak istemeyen sanatcilarin bu birlikte-
liklerinin nedenlerini Serhat Kiraz’in su sozleriyle aca-
biliriz: “Birlikte ortak bir tavir gelistirmedik. Kisisel
tavirlarimiz birbirleriyle belli bir oranda ortiistiigii
icin, bir arada bazi aktivitelerde bulunuyoruz. Ortak
oldugu kadar karsit diistincelerin olmasi da cok dogal
bir durum. Biz bu her iki durumu da, dinamik, tiret-
ken bir yapiya doniistiirebilecegimiz siirece ortak bir
diyalog zemini bulabilecegimize inaniyorum.”
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Kanimca ortak ve Kkarsit goriislerin catigki-
sinda siirdiiriilen bu diyalogun ardinda yatan
temel dayanak “diisiincenin bicimlendirilmesi”
olgusudur. Sinirsiz ve sonsuz cesitlilikte diistince-
nin, yine sinirsiz ve sonsuz cesitlilikte obje ara-
ciligiyla izleyene aktarimi. Ancak, 6nce bakmak,
algilamak, zihinsel diizlemde 6znel gerceklere
dontistiirmek ve bu gercegin de sorgulanmasi,
tartisilmasi gerekliligi diistincesiyle onu secilen
bir anlatim diliyle (ki, bu installation’dur) ve seci-
len malzemeyle (Kki, bu da sonsuz c¢esitlilikte obje-
dir) izleyiciye sunmaktir. Ardindan gelen beklenti
ise, tavrin izleyici diizlemindeki alg1 boyutu ve

izleyenin benzer ya da karsit bir diistince, bir
baska gercek liretmesini istemeye kadar varir.

Sanatci diizlemindeki baslangi¢ “diisiincenin
olusumu”dur. “Diistincenin forma donitistiiriil-
mesi” ikincil eylemdir. Diisiincenin olusumunda
bakma, baktigini algilama ve se¢cme davranislari
onem kazanir Ki, tiim bunlar Kisinin bilgi biri-
kimi ile direkt iliskilidir. Ciinkii yapilanmay1
olusturan gecmistir, zaman icinde kazanilan
deneyimler ve bilgi birikimidir. Diisiince ilkin
dis evrenin verileriyle, bu i¢ evrende olusur. Her
sey bu siizgecten gecerek algilanir. Serhat Kiraz’a
gore insanin diisiincesi bilgi ve deneyimleri ile
zaten kisitlidir: “Iste bu asamada bilimsel acik-
lik, dogmatik kapalilik sorunsali ile karsi karsiya
kaliyoruz. Algilama sinirlarini zorlamak olarak
da ele alinabilir. Bu da insanin bilgisinin yeterli-
liginin karsisina, insanin bilgisinin hi¢cbir zaman
yeterli olmadigini bilgilenme siirecini (getirir),
daha dogrusu insanin gelisim siirecine stireklilik
katan olgunun da bu olduguna inaniyorum.” Ya
da Fiisun Onur’un sozleriyle “Tiim bildiklerim ve
bilmediklerimle, o siirede var olan benle ortaya
cikan yapitlar”. Kisaca, diisiincenin olusum siire-
cinde 6nce kendi algilama ve bilgilenme sinirla-
rin1 stnama. Ardindan sorgulama, irdeleme. Kimi
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zaman yasamin gerceklerini, kKimi zaman sanatin
gerceklerini. Kimi zamansa her ikisini, ic ice.

Sinirsiz ve sonsuz degiskenlikte diisiinceyi
getiren, sinirsiz ve sonsuz cesitlilikte “gercek”
olmasidir. Clinkii gercekler uzam/zaman/insan
Ogeleriyle siirekli degiskendir. Buradaki degis-
kenligi dogrular ve gercekler bazinda, iki farkli
boyutta acmakta yarar var. Nedir dogru? Kabul
gormiis dogrular bile matematiksel bir Kesinlik
icermedikce acaba dogrulugunu koruyabilir mi?
Bilimsel dogrular bile tartisilabilir. Ciinkii tiim bu
dogrular yer, zaman, canli unsurlariyla degisken-
lige ugrayabilir; statik olamaz. Ki zihinsel bag-
lamda insan dogrulari en degisebilir olanlaridir.
Clinkii siibjektiftir. Ancak yine de ortaya konma-
lidir. Konsun ki tartisilabilsin, alternatifleri tiire-
sin, yeni degerler olussun, var olanlari sorgulana-
bilsin. Yerine yenilerini koyabilmeKk icin islevini
yitirenler yok edilsin. Hemen ardindan “gercek”
olgusu irdelenmelidir. Bir tek gercek olabilir mi?
Yasamda olsun, sanatta olsun gercegin bircok
tiirevi, goriintiisii yok mudur? Goriintii verilip
gercek, gercek verilip gortintii algilatilamaz mi?
Ya da gercek goriintiiyti, goriintii gercegi Ortemez
mi? Algilamada karmasa ya da tam tersine net-
lik saglayamaz mi1? Bunlari birarada, hi¢cbirinin

varligini yadsimadan diisiitnmek kuskusuz cok
boyutlulugu getirebilir. Karsit diisiince tiretebil-
mek insanin varligini kanitlamasi anlaminda da
gereklidir. Eger bir gercek varsa, bir baska, tekrar
bir baska gercek, kisaca gercekler vardir. Iste bu
cok boyutlu diisiinebilme yetisi ancak gézlem,
arastirma, bilimsellik ve dogmatik yapilara karsi
gelistirilecek tavirla saglanabilir. Bu dort sanat-
cinin sanatlarinin amaci da insanlari bu yetiyi
kazanmaya itmektir.

Sanatc¢i nedir? Kuskusuz bu s6zciigiin anlami
her cagda degismis, glintimiizde ise oldukca farkl
bir icerik kazanmistir. Ancak bu sanatcilar icinde
Canan Beykal sanatci olarak adlandirilmaktan hos-
nut olmadigini israrla belirtirken bu goriisiinii sOyle
aciyor: “Sanati yasamdaki eylem ve edimlerimden
ayri bir sey olarak diistiinmiiyorum. Tiirdeslerimle
iletisim kurmanin bir yolu olarak gériiyorum.

Ben bir haberlesme aracisi kullaniyorum, kendi
varligimi baskalarina aktarmanin bir yolunu
‘sanat’ dedigimiz bir oyunla buluyorum yalnizca”.
“Sanatin gercek islevlerinden koptugunu hatta
saptirildigini diisiiniiyorum. Sanatci olarak benim
toplumun diger iliyelerinden farkli bir konumu-
mun, onlarla iletisim kurma yolunda baska bir
araciyi kullanir olomamdan baska bir ayricaligim
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olmamasi gerektigine de inaniyorum”. Bense bu
Kisiler icin “sanatin diistiniirleri” tanimini kullan-
mak istiyorum. Ciinkii yaptiklar1 gercekte budur.
Giiniimiiz Tirkiye’sindeki sanatci kaliplarinin
disinda kalmalar1 da bu yapilarindan kaynaklanir.

Yapilan isleri izleyici boyutunda irdeledigi-
mizde, ilkin diistincenin izleyiciye aktariminin
hangi araclarla gerceklestirildigi konusu tizerin-
de durulabilir. Bu araclar, daha 6nce de belirtil-
digi gibi ister sanatci tarafindan tiretilmis, ister
secilmis olsun sonucta sonsuz cesitlilikte objedir.
Bu durumda diisiince iletimi, diisiinceye kaynak-
lik eden objenin kendisinin direkt kullanimiyla
gerceklesir ki, bu Duchamp’dan sonra kullanilan
bir yontemdir. Duchamp’la birlikte swanat tari-
hine “eger herhangi bir nesne sanatci tarafindan
secilmis ve izleyiciye sanatsal baglamda sunul-
mussa o sanat nesnesidir” olgusu yerlesir. Baska
bir tanimla sanat¢inin iirettigi ya da sectigi bir
nesneyi sanat yapiti olarak ortaya siirmesi, onun
sanat yapiti olarak kabul gérmesi icin yeterli bir
nedendir. Boylece binlerce yillik sanat tarihinde,
plastik sanatlara resim ve heykelin geleneksel
araclari disinda bir arac daha katilmistir: sanat-
cis1 tarafindan secilmis herhangi bir obje. Ve
artik yadsinamayacak bir olgu plastik sanatlarda

Goéndermeler, Macka Sanat Galerisi, 1990

resim ve heykelin yanisira {iciincii bir tiir olarak
kabul edebilecegimiz giintimiiz installation’lari-
nin, obje sanatinin gecirdigi evrimin sonucu
olustugudur. Bu baglamda dort sanat¢inin da
yaptigiisler installation’dur demek miimkiin.
Ancak konuyu biraz daha acmak gerekiyor. Evet,
yapilan isler obje kullanimiyla gerceklesen yerles-
tirmelerdir. Fakat buradaki secilen ya da iiretilen
obje, her zaman diisiincenin olusumunda etken
olmus, diisiinceye kaynaklik eden obje degil-

dir. Kimi zaman belki objeden cikarak diisiince
olusmus ve bu diisiincenin iletilmesinde o obje-
den ya da ek objelerden yararlanilmistir ancak,
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cogunlukla obje diisiincenin aktarimi icin sec¢ilmis
ara¢ konumundadir. Burada ayrica Fiisun Onur ve
Ayse Erkmen’in installation’larinda kullandik-
lar1 objelerin daha heykele doniik isler oldugu da
belirtilmelidir.

Bugiin bizde de bu tiir islerin adlandirilmasi
baglaminda bir tartismanin baslatilmasi artik
kacinilmazdiy, ¢iinkii, bu sanatcilar yillardir
hemen her kaynakta Kavramsal sanatcilar ola-
rak adlandirilmislarsa da, bugiin bu tanima
karsi ¢cikmakta, yapilan islerin adlandirma-
sini1 ise elestirmenlerden istemektedirler. Bu
goriisii yansitmak tizere Fiisun Onur’un sozleri
alintilanabilir:

“Ben elestirmenlerce hazirda varolan adlandirmalarin
icine yiizeysel bir benzetme ile oturtulmaya karsiyim.
Tiim varolan izm’leri unutup, buradaki yapitlar1 okuyarak,
inceleyerek elestirmenlerin sanatcilarla karsilikli aligve-
risinden bir bilgi birikimi olusmadig1 kanisindayim. ilk
sergimi actiim 1970’ten beri bir tek sézciik bile tiiremedi.
Oysa bir tek sézciige karsi baska sesler de cikar, az-cok

bir yol alirdik. Yapaitlar bir yerde, karsisinda biiyiik bir
sessizlik, bosluk. Bu boslugu doldurmak icin yillar sonra
bir cirpida total bir adlandirma yapmak olanakdisi. Benim
yapitlarimdaki dili okuyan, bunu yazi diline aktaran bir
elestirmen, sanat tarihgisi cikarsa bu nasil bir adlandirma
olur ben de merak ederim. Ciinkii bu dilde adlandirma
yapmak benim gérevim degil.”

Bu konudaki diger bir goriis ise Canan
Beykal’in.

“Uzun siiredir bu tanim icinde yer aliyor olmam beni de
diistindiiriiyordu. Tiirkiye’de son derece biling¢sizce kul-
lanilmasinin tehlikeleri ve de deger karmasalari yarattigi
acik. Ornegin kavramsal heykel ya da kavramsal seramik
tanimlari bile kullaniliyor. Bildik tiirlere sokamadigimiz
her tiir isi de bir zamanlar Pop Sanat tanimina soktugu-
muz gibi bugiin kavramsal sanat tanimiyla acikliyoruz.
Bu ayrimlar belirlenmezse eger Yeni Egilimler, Giiniimiiz
Sanatcilari ya da benzeri etkinliklerdeki her isi kavramsal
sanat olarak nitelememiz isten bile degil. Sadece bunlar
acisindan degil, ancak kendi yaptiklarimi adlandirabilmek
acisindan da tanimin {izerinde diisiinmeye baslamistim.
Bizim tabanimizi en yakin baglamlari icinde kuskusuz
kavramsal sanatla iliskili degerlendirmeniz olasidir.
Gecmis ve giiniimiiz kavramsal sanat anlayislariyla
bagimizin oldugu bir gercek. Yine de kendi adima yaptik-
larimin gercek bir kavramsal sanat olmadigina inanmaya
baslamistim. En temel ayrimim ise kavramsalci sanatci
kadar soyut bir diizlemde calismiyor olmam ve yaptigim
isin sonunda sadece 6nermede kalmayip bicimlendirile-
rek somutlagsmasi, goérsellesmesidir. Bu ayrimlar gercekte
sanat yazarlari, elestirmenlerce yapilmali, tartisilmali ve
adlandirilmalidir.”

Bu goriislerin yanisira Kavramsal Sanat tani-
muini1 biraz irdeledigimizde evrensel literatiiriin
cogunda Conceptual Art’in Post Object Art ana
baslig1 altinda verildigi izlenir. Bu da kavramsal
sanati obje sonrasi/obje dis1 bir yarati olarak alma-
miz icin bir nedendir. Kavramsal sanatin bicimciligi
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biitiiniiyle yadsimasi, sanat nesnesinin maddeselli-
gine karsi cikmasi, kavramsal imgenin olanaksizligi
bilinen kurallar. Sanirim karmasaya yol acan kav-
ramsal sanatin goriiniir kilinmak icin kullandigi,
kavramin gorsellestirilmesini biitiinleyen, ancak
hicbir zaman kavramin imgesi olarak algilanama-
yacak fotograf, ses bantlari, metinler vb. malze-
meyi bu sanatcilarin da zaman zaman kullanma-
sidir. Batr’da da bu karmasa yasanmis, kavramsal
sanat baslikli bircok sergide, kavramsal sanatin
ana tanimi disinda kalan islerin sergilendigi
olmustur. Conceptual Art teriminin ilk kullanil-
digindan bu yana c¢ok cesitli hatta farkli egilim-
leri kapsar bir duruma ge¢cmesi ya da tanimda
olusan farkliliklar Bati’da olsun, bizde olsun bu
karmasanin nedenleri olabilir. Bu nedenle konu
tartisilmali ve isler adlandirilmalidir. Ayrica
aradan gecen yillar icinde bu dort sanat¢inin
yapitlarinda olan degisim, bazilarinin baslangicta
kavramsal sanat kapsamina alinabilecek isler iire-
tirken, bugiin bu olgudan uzaklasmis olabilecekleri
de dikkate alinmalidir. Ciinkii bu sanatcilar degise-
bilirlik 6zgiirliiklerini de hi¢ sinir tanimadan kulla-
nacak Kkisiliklerdir.

Son olarak islerde siireklilik ve birliktelik gibi
bir kaygi gozetilmis midir, sanatcilarin islerinde

kendi icinde kesin bir dil ve diisiince birligi
aramali m1y1z sorulari tartisilabilir. Ancak bu
konuda da s0zii sanat¢ilara birakiyorum:

“Onceden hazirladigim ve kendime bunlar1 yap, bunlari
yapma dedigim kurallarim yok. Yaptim, zaten amacladi-
g1m buydu dersek, durur. Bu 6nceden bildigim bir for-
miile uydurmak gibi degil de sanatcinin sonsuz 6zgiirlii-
giinde kendiliginden olusuvermiscesine dogal bir siirec.
Sozciiklerin sonsuz yeni anlamlariyla diisiince ¢esitleme-
leri olabilir.” (F. Onur)

“Cevremizin sonsuz sanat yapitiyla dolu oldugunu ve
sanatc¢inin islevinin kendi yeteneklerini géstermek degil
baskalarina gérme (diisiinerek bakma) yetenegi asilamak
oldugunu diisiiniiyorum. Benim objelerim diisiinceyi
anlatmak icin gereKkli bir alettir ve o diisiinceyi anlatmada
son derece vazgecilmez olduklari i¢in kullanilmiglardir.
Kendi varliklari icin degil. Gercekleri irdelemek konu-
sunda ise asil irdelemek istedigimin sanatin gercegi
oldugunu belirtmeliyim. Malzeme ve bicim olarak farkli
goriinseler de, islerimin ardindaki diisiincenin ayni oldu-
gunu sdyleyebilirim. Sanat yapitini yalnizca bicim olarak
gorme aliskanligi olanlar icin aralarindaki bagi kurmak
glic olabilir, ama ardindaki diisiinceyle birlikte algilayabi-
lenlerin iligkiyi kolay kurabileceklerini santyorum.”

(A. Erkmen)

“Ben formalist, bicimci bir sanattan yana degilim, olmak
da istemem. Yapitimin bicimlendirilisindeki orijinallik
ya da giizel olmasi, diisiincemin orijinalligi ve iyi olma-
sindan daha 6nemli degildir. SOyle aciklamak isterim.
Benim diisiincemi herhangi birisi istedigim bicimde ger-
ceklestirse bile bir sey degismez ama ben bir baskasinin
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diisiincesini bicimlendirememem. Tiimiiyle bana ait, vaz-
gecemedigim, cok 6zel bazi1 SECIMLER yapitlarin arasinda
bir biitiinliik kurduruyor olsa bile, acik¢a belirtmeliyim

ki, amacladigim bir hedefe ulasmak iizere asama asama
notladigim bir biitiinliik (iislup birligi) oldugunu sanmiyo-
rum. Olacagini da sanmiyorum ciinkii yaptigim ise aykiri
zaten. Boylesi bir tislup biitiinselligi ancak formalist bir
sanat mantigl icin gecerli olabilir gibime geliyor. Tek bir
diisiincenizi degisik bicimlerde ortaya koymuyorsunuz.
Cesitli diisiinceleri bicimlendiriyorsaniz eger, her bir
diisiince kendisine 6zgii yeni bir bicimlendirilis modeli
olusturacaktir. Form 6ncelikli olmadigi icin, ya da diisiin-
cenizi bu form olusturmadig1 icin yapitlar arasinda da
boylesi formel bir biitiinsellik oldugunu sanmiyorum.”

(C. Beykal)

“Secimimde siireklilik de vardir, degiskenlik de. Bu bilgi
birikimlerinin degismesiyle, yasamin degismesi gibi
degisebilir de, bu degisim de siirekli kilinabilir. Onemli
olan belirli bir ¢izgide gotiirebilmek, gotiirebilme tarzi-
dir.” “Benim islerim birbirlerinin iclerinden cikiyorlar.
Sadece bu sergide degil, her yaptigim iste biitiin gegmiste
yaptiklarimi yeniden sorguluyorum. islerimi her bir odasi
birbirine acilabilen bir labirentin odalari gibi diisiiniiyo-
rum. Son yaptigim is, ilk yaptigim ise acilabilir, ayn1 anda
ilk yaptigim is de son yaptigim ise.” (S. Kiraz)

—Nilgiin Ozayten

“Dért E1 Igin Yazilmis
Bir Sonat: Gdéndermeler”
Hirriyet, No: 112,

Mart 1990, s. 65-69.

SALTQ01-0ZAYTEN I-103



SERHAT KIRAZ,
AYSE ERKMEN,

CANAN BEYKAL,
FUSUN ONUR

SALTQ01-0ZAYTEN I-104



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

SERHAT KiRAZ

Duchamp ve ardindan Kavramsal Sanat’in olus-
turdugu birikim, o yillardan giiniimiize hi¢ 6ne-
mini yitirmedigi gibi cagin ikinci yarisinda sanata
da en 6nemli acilimlarindan birini sagladi. Artik
sanat tarihi yalnizca bir bicimler tarihi degildir ve
yapitlar bu bicimsel sorunlari ¢6ziimlemeKk icin
yaratilmazlar. Oncelikli olan kavram ve diisiin-
cedir ve diisiince iletilebilmek icin eger bicime
gereksinim duyuyorsa, somutlasip, gorsellesmek-
ten kacinmaz. Serhat Kiraz, giiniimiiziin pek cok
sanatcisi gibi Duchamp ve Kavramsal Sanat’in
sanata sagladigi bu acilim icinde yol alir; ancak,
bu tanim disinda onun sanata ve yasama bakisi
diisiinsel baglamda “gerceklik” arayisindan kay-
naklanir. Bu nedenle, en yogun bicimde bu ger-
ceklik olgusu tizerinde durmak gerekecektir.

Diinya anlasilabildigi oranda gercektir.
Bunu saglayan ise, bilim, felsefe ve sanattir. Her
ticii ayr1 biling bicimleridir. Felsefe diisiincenin

kendisi, bilim ve sanat ise onun iiriinleridir. Amacg
ve kapsamlari farkli da olsa, ulasmayi1 hedefle-
dikleri ortak nokta “gerceklik bilgisi”dir. Bilim
katiksiz ve Ortiisiiz gercegi tanimak ister, nesnel-
dir. Sanatsal bilin¢ bicimi ise, digerlerinden farkli
olarak 0znelligi getirir. Ciinkii sanatta gerceklige
aktif olarak, 6zne olarak da katiliriz. Bu nedenle
sanat nesnel/6znel diyalektigine dayanan bir
bilinc¢ bicimidir. Bilim, felsefe, sanat arasindaki
fark dislastirmada ortaya cikar. Bilim ve fel-

sefe gercegi kavramlarla, sanat imgelerle yan-
sitir. Sanatin, ¢agin ikinci yarisinda Kavramsal
Sanat’la bu anlamda da bilim ve felsefeye yaklas-
tigini diisiinebiliriz.

Serhat Kiraz, Duchamp gelenegi ve
Kavramsal Sanati, yalnizca baslangic, cikis nok-
tasi olarak sanatinda kullanir. Ciinkii o aslinda,
sanattaki evrensel birikimden ¢ok bilim ve
felsefenin diisiinsel birikimlerinden yararla-
nir. Gorselligin tek bilgilenme araci ve sanatsal
coziimleme yolu olmadigini diisiiniir. Sanati
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zihni bir ugras, ussal ¢coziimlemeler olarak goriir
ve onu bir anlamda felsefenin uygulama alanina
doniistiiriir. Sanat1 kendi 6zgiin mantigini belirle-
mek kosulu ile neredeyse diisiin ve bilimle 6zdes
konuma getirir. Ancak onun, biitiin kuramlari,
Ogreti kaliplarini kusku ile karsilayan, dnceden
varilmis yargilardan Kacinan, her ayrintiy1 deger-
lendiren ve gercekligi yeniden kurmaya calisan
bir tavri da vardir ki, bu tavrin onu neo-poziti-
vizme yaklastirdig1 sOylenebilir. Gercegi aldatici
olgularin, dogmatik kaliplarin 6tesinde arar, her
seyi bize sunuldugu bicimde kabullenmek degil
de, onu kendimizce tanimamizi 6nerir. Belli bilgi
birikimlerinden yararlanarak bu saglanabilir.
Onun bu tavri, Kisileri arastirmaya, gézleme,
bilimsel arastirma yontemlerini kullanmaya
yoneltme olarak algilanabilir. insan1 kaliplara
sokma mantig1 degil de, degiskenliklere ve gelis-
melere acik tutma mantigi. Karsi olarak da diisti-
nebilmenin gerekliligi.

Serhat Kiraz, uscu ve bilimsel diisiince ile
gerceklik olgusunu irdelerken yer/zaman/insan
08eleriyle siirekli degisime ugrayan sonsuz getr-
cek olmasi kavramindan yola cikar. Bu 6gelerden
herhangi birinin degisimi ile gercekler sonsuz
kez tlireyebilir ve sonucta gercek tek bir imge ile

sinirlandirilamaz ya da insan gerceginin tiimel
goriintiisiine ulasilamaz. Tipki, insan yasaminin
gercegine de ulasilamayacagi gibi.

O, her tiir gercekligi oldugu kadar sanatin da
gercekligini irdeler. Yanilsama olgusundan daha
baslangicta uzaklasabilmek icin resmi yadsir
ve diisiincesini nesneye doniistiirme, maddesel
gerceklik ile iletme gereksinimi duyar. Yanilsama
olgusuyla maddesel gerceklik arasindaki iliski
ve goriintiisel/temsili algilama lizerine yogun-
lasir. Islerini cogu kez gercekle/goriintii karsit-
1181 lizerine Kurar ve goriintiiniin hicbir zaman
gercegi veremeyecegini savunur. Kimi islerinde,
direkt goriintii ile 6zdes gordiigii resmi sorgular:
“Imgelenmemis tuval/bos bir tuval, bir diizlem,
tam bir bicim, plastik bir nesne, somut maddesel
gercekliktir. Imge ise yeniden yaratilmis/yeniden
tiretilmis bir goriintistiir. Daha iyi bir deyisle,
imge ilk kez tiretildigi yerden ve zamandan bir-
ka¢ dakika ya da birkac ytizyil kopmus ve sak-
lanmis bir goriiniis veya goriiniisler diizenidir”.
Installation’larinda diger objelerin yanisira eger
lizerinde goriintii olan bir tuval/bir resim kulla-
nirsa, bu resim artik goriintiiyii simgeleyen bir
nesne konumuna indirgenmis, islerinde cokca
kullandig1 fotograftan farki kalmamaistir. Ona
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gore, resim olsun, fotograf ya da ayna olsun, bu
gortintiisel yansitma bicimleri hicbir zaman ger-
cekle 6zdes degildir.

Serhat Kiraz islerinde temelde gerceklik gibi
kavramsal bir 0zii irdelese de, bunu ge¢cmisten
giinlimiize genis bir zaman Kkesitinde ve farkli
zaman dilimlerinde, farkli toplum ve kiiltiirlerde,
evrensel yasantinin icinden sectigi olaylar ve
olgular kapsaminda ele alarak yansitir. Bu yansi-
tilan olgu, sanat, sanatin varlik nedeni, yontem-
leri olabildigi gibi evren, evrenin yasalari, evreni
bilimsel diisiince ile algilayan Galileo gibi Kisilik-
ler, bilim adina sorgulanmalar, bilimin kendisi ya
da yasalari olabilir. Kimi zaman Paris Bienali’ne
verdigi bir iste oldugu gibi, toplumlarin kiiltiirel
yapilarini bicimlendiren tarihsel kalintilarin tas
tas soOkiiliip bir baska iilkenin miizesine tasin-
masiyla gercekligin, tarihin, zaman akisinin ve
kavramlarin altiist olusunu belgeler; kimi zaman
ise, Istanbul Bienali’nde oldugu gibi dinlerin
cokluguna karsin Tanrinin “tek” oldugunu vur-
gular. Bir sergisinde dogumdan-6liime insan
yasantisinin siireclerini ve belki insanin evrimini,
bir digerinde toprak-su-hava gibi diinyanin olu-
sumuyla ilgili elementlerin maddesel gerceklerini
verir, bunlar1 diinyanin algilanmasina yonelik

bir tavirla galeriye tasir. Zaman zaman ¢ok
daha giincel olaylara yOnelip, binlerce gazeteyi
iskence aletleriyle sikistirdigi galeride, sansiirii,
baskiy1 dile getirir. Ancak hepsinin temelinde
irdeledigi kavram, gerceklerin ortiilemeyecegi
diisiincesidir.

“Islerinde diisiinsel baglamda siireklilik ve
birlik var m1?” sorusunun yanitini ise Kendisi
veriyor:

“Secimimde siireklilik de vardir, degiskenlik de. Bu bilgi
birikimlerinin degismesiyle yasamin degismesi gibi degi-
sebilir de, bu degisim siirekli de kilinabilir. Onemli olan
belli bir ¢izgide gotiirebilme tarzidir. Benim islerim bir-
birlerinin iclerinden cikiyorlar. Her yaptigim iste, biitiin
gecmiste yaptiklarimi yeniden sorguluyorum. islerimi her
odasi birbirine acilabilen bir labirentin odalari gibi diisii-
niiyorum. Son yaptigim is, ilk yaptigim ise acgilabilir, ayni
anda ilk yaptigim is de son yaptigim ise.”

AYSE ERKMEN

Gliniimiizde 6zellikle metropol insanyi, iligkilerini
bircok alanda dolayli yasamakla yiikiimlii. Insana
ayni zaman diliminde yiizlerce kavrami yiikleyen
medya diinyasi ve kent karmasasi, birebir iligki-
leri zedeledi ve gerisinde Kendisine sunulanlari
tiikketen, sunulanla yetinen insan yiginlari birakti.
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iletisim olanaklarinin ¢esitliligi ile bir anlamda
zengin, ancak o denli ¢caprasik ve gii¢ algilanabi-
lir bu yapi, katilimci olmayanlari disladi, izleyici
konumuna itti. Yasam artik bircoklarinca, yasa-
nan degil izlenen bir olgu. Ya da kendisine akta-
rilan boyutlariyla, ikinci, li¢ciincii elden yasanan
bir olgu. Yasam ve diisiin alanlar1 daraltilmis bu
kesim, kendine 0zgii degerler sistemi olusturdu,
deger karmasasi yaratti. Seckinle-siradan, ger-
cekle-goriintii, dogalla-yapay, 6zgiinle-taklit
birbirine karisti. Hizli tiretim ve tiiketim kaniksa-
may1, kaniksama ise siradanligi getirdi. Ayrimlar
algilanamaz oldu.

Ayse Erkmen, artik evrensel diizlemde yay-
ginlasan bu tiir bir yasamin tiim etkilerine ac¢ik
istanbul gibi kozmopolit bir kentte yasar ve bu
degerler karmasasini giiclii bicimde duyum-
sar. Evrensel pazarda, sanat yapitinin metaya
doniisiimii ile sanatin miizelik, galerilik bir olgu
olmayi siirdiirdiigii bir gercek. Oysa bu degerler
karmasasinda, yasamin her anina, her kesitine
sinmis bir sanata ¢ok daha fazla gereksinim var-
dir. Bu nedenle Erkmen, kendi adina islerini,
giinliik yasamin en siradan gibi algilanan olgula-
rindan hareketle olusturmayi yegler. Her an, her
seyin, sanat nesnesinin yerini alabilecegini, daha

da ote, farkli bakis acilar1 gelistirebilmis Kisilerin
cevrelerindeki her seyi, zihinlerinde de olsa, bir
an icin sanat nesnesine doniistiiriip, kendi icle-
rinde hos bir oyuna girisebileceklerini diisiiniir.
Bu savla siradan nesne/sanat nesnesi ikilemini
tartismaya acar. Sanatin kendini icine hapsettigi
miizelerin, galerilerin kalin duvarlarini aralamayi
dener ve bunu baskalarina da 6nerir.

icinde zamanimizin biiyiik bir dilimini gecir-
digimiz mekanlarin yapi elemanlari; mermer
ya da parke zeminler, bugiin galeriye doniistii-
riilmiis bir Osmanli1 koskiiniin merdivenleri, bir
baska galerinin havalandirma menfezleri, bir
sokakta yapilan yeni diizenleme ile yikim sonrasi
bir anda ortada kaliveren tuglalar ya da sokak-
larda tlizerine basip gectigimiz yagmur 1zgaralari,
kentin tarihi dokusundan bir Bizans Kkilisesinin
bahcesinde yiizyillardir yari bellerine kadar top-
raga gomiilii bekleyen birkac yikinti tas ve daha
sayilabilecek yiizlerce siradan, giinliikk yasam nes-
nesi, kendi sessizliklerinde hep yasamimiza fon
olusturarak, yalnizca onlara yiikledigimiz islev
kadar bir anlamla yasamlarini siirdiiriirler.

Oysa, Erkmen’e gore, ister insan ister doga
tarafindan, hangi yer ve zaman Kkesitinde, hangi

SALTQ01-0ZAYTEN I-108



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

amacla yaratilirsa yaratilsin, her nesne, varlik ya
da kavram, siradan bir olguya doniismeden o6nce,
kendi 6z yapisinda varolan, ancak ortiilii ya da
kaniksama sonucu goriinmez olmus siradisi bir
nitelige sahiptir. Bu nitelik, onu 6ncekilerden,
benzerlerinden hatta 6zdes gibi goriinenlerden
ayiran bir 6zellik, bir islev, bir konum olabilir. Bu
siradisi niteligin olusmasinda, yaratici, zaman,
mekan gibi degisken kavramlar rol oynar. Bu
degiskenler o denli ¢cok, hatta sonsuz sayida
bilesim yaratabilirler Ki, ortaya ¢ikan yeni olgu-
larin higbiri artik bir digerinin ayni olamaz. Bu,
Erkmen’in de yapitlarinin temeli olan sinirsiz
cogaltma islemidir. Olasiliklari cogaltma islemi,
gerek sanatciya, gerek toplumun diger bireyle-
rine yasami algilayabilmek i¢in yeni bakis aci-
lar1 saglar ve bu goriisiin temelinde “hicbir seyi
mutlak olarak algilamamak” ilkesi yatar. Giinliik
yasamdaki her duruma uygulanabilecek bu ilke,
sanata uyarlandiginda “mutlak kavram, zaman,
mekan, form, nesne olamayacag1” gortisiinde
diigltimlenir.

Ancak, cok boyutlu diisiinebilmek icin, Kimi
zaman da, bunun tam tersi bir mantik izlemek
gerekebilir. Goriintiide birbirinden cok farkl
gibi algilanan seylerin, icyapilari incelendiginde

“aslinda ayni1” olduklar1 da gozlenebilir. Ayni gibi
goOriinen ancak farkli, farkli gibi goriinen aslinda
ayni olgular gercek olusumlari ortaya ¢ikarilma-
diginda degerler karmasasi yaratir ve gercekler
algilanamaz olur.

Erkmen’in islerinin ardinda yatan bu diisiin-
sel yapu, izleyiciye, hi¢cbir zaman bu denli ¢cok
anlamli ve karmasik icerikleriyle yansitilmaz. O,
olasiliklari zihninde irdeledikten sonra, bunlar-
dan yalniz birini, tek bir siradis1 olguyu secer ve
direkt onu vurgular. Giinliik yasamdaki anlara ve
adlandirmalarindan soyutladigi bu ¢iplak kav-
ramyi, bir arastirmaci bakisiyla analiz eder, onunla
olabildigince nesnel ve rasyonel iliskilere girer.
Yasamin ona yiikledigi islevlerinden arindirilmis
bu olgu, artik, beklenmedik degisimlere acik,
goOriinenin ardinda gizlenmis pekcok gercegi ice-
ren, saf, katiksiz bir yapidir ve tizerinde yasama,
sanata ait kisisel doniisiimlerde bulunulmaya
hazir bir konumdadir.

Secme islemi hem diisiince, hem sunus kat-
maninda vardir ve tek bir kelime ile tek bir kav-
rami vermek kadar acik ve yalindir. Kavramla
sunus arasinda siki bir bag gozlenir. Malzeme ve
form seciminde ise, metalin, tasin, ii¢c boyutlu
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kiitlesel formlarin, onun islerinde ayricalikli bir
yeri oldugu yadsinamaz. Agir, kiitlesel formlar,
yercekimini, direnc etkisini en giiclii bicimde
duyumsatan nesneler olmalarinin yanisira, direkt
bu formlarin icinde yer aldiklar1 mekani, boslugu
da diistindiiriir ki, bu Erkmen’in gormezden gele-
medigi bir olgudur. Objelerle yapilari yerlestir-
mek kadar ve onunla birlikte mekani da gérmek,
algilamak zorunda oldugumuzu diistiiniir. Ciinkii
bosluk olmadan nesneler, nesneler olmadan bos-
luk algilanamaz.

Kimi zaman bir galeride, Kimi zaman kent
karmasasi icinde sectigi bir dis mekanda olus-
turdugu objeler ve onlarin ardindaki diisiince,
o derece yalin ve aciktir Ki, kendi disindaki
her seyi siler, sanatcinin eli bile hissedilmez
olur. insanlara, yalnizca sanatin ve sanat¢inin
varolus nedenlerini bir kez daha diistindiiriir.
Doniip kendi yasaminiza tekrar bakmak ister-
siniz. Ayaginizin altindaki zemin bile anlam
degistirmistir.

CANAN BEYKAL

Yasam, insanlarin etkinliklerini ve etkilesimle-
rini iceren, tarihsel, diyalektik bir siirectir ve bu

nedenle de degisim icindedir. Degisim, toplum-
sal yapilarin en belirgin ve siireklilik gésteren
ozelligidir. Her birey, varlig1 ve eylemleriyle bu
degisime ister istemez katkida bulunur. Bireyin
degisime, dolayisiyla yasama katilma istegi
bilincli ise, bunun yolu insanlarla iletisim kurma
ve iletisim kurma yolunda “bir dil” gelistirmeden
gecer. Ve sanat, belki de en c¢iplak tanimiyla “bir
tiir iletisim kurma bicimi”dir.

Canan Beykal, bir sOyleside kendisine “sanat¢1”
denmesini ve sanki ayricalikli bir konuma getiril-
mesini yadirgayarak, su aciklamay1 getirmisti:

“Ben sanati, yasamdaki eylem ve edimlerimden ayri1 bir
sey olarak diisiinmiiyorum; tiirdeglerimle iletisim kurma-
nin bir yolu olarak gériiyorum. Ben bir haberlesme aracisi
kullaniyorum. Kendi varligimi baskalarina aktarmanin
yolunu, sanat dedigimiz bir oyunla buluyorum yalnizca,
sanatin, gercek islevlerinden koptugunu, hatta saptirildi-
gin1 diisiiniiyorum. Sanatci olarak benim, toplumun diger
tiyelerinden farkli bir konumum, onlarla iletisim kurma
yolunda baska bir araciy1 kullanir olmam disinda bir ayri-
caligim olmamasi gerektigine inaniyorum... Neden dans
yapiyoruz? Neden dil denen seyi iirettik? Neden birtakim
sayilar1 yaratti insan beyni ve neden ¢izgi ¢izdik? Nicin
sanat yaptik? Biitiin bunlarin gercek islev ve amaci neydi?
Ve bugiin, tekrar o amaclara déniilmesi gerektigini, yani
bir dilin varligindan 6te hicbir islevi olmamasi gerektigini
diistiniiyorum. Bu nedenle ‘sanat’tan baska bir ad da taka-
biliriz yaptigima.”
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Yine kendi varsayimiyla belki narrator diye-
biliriz ona. Cilinkii o, hi¢ susmayan bir sesle ve
birtakim bildirim araclari esliginde, bize siirekli
toplum icinde bir birey olarak kendi varligini,
yasama yonelik algilarini, bulgu ve deneyimlerini
toplumu, sosyal ve ideolojik yapilari, olusumuna
taniklik ettigi bir tarih Kesitini anlatir. Bu olu-
suma geregince katilabilmek i¢cin, kapali ve izole
bir yasamdan kacinip, toplumdaki her olguyu ve
erozyonu gozleyebilecegi bir konuma yerlesir. Bu
amacla, kendi Kisiligine aykir1 gelen, hatta yad-
s1di1g1 pek ¢ok seye de yakinlasma geregi duyar.
Ciinkii insanda bilin¢ olusumunun, diinyanin
ve kendisinin bilincinde olmanin 6n kosulu,
bireyin toplumsal yasam icinde bulunmasidir.
Gerceklikten uzak bir soyutlamanin, estetizmin
icine diismemeKk icin, sanattaki degisimlerin
toplumsal nedenlerini arastirmayi yegler. Bu
nedenle, bakislarini, sanatin varlik nedeni ola-
rak gordiigii, tiim sanatdisi ancak sanatin olusu-
munda etken olgulari da izleyebilecegi bu alana,
direkt yasamin icine yoneltir.

Onun bildirimleri, yasamdan 6ziimledigi,
tanidigl, bilincli kildig1, yorumladigi, nesnel/
toplumsal /tarihsel, ancak son asamada onun
Kkisiligi ile bagimli, 6znel, olgu ve diistincelerdir.

Diisiincelerini yansitirken araci olarak, niteligi
amaca gore degisen bildirim gerecleri kullanir.
Bunlar iletilecek diisiinceye gore belirlenir ve
cesitlenir. Diisiincenin maddelestirilmesi stire-
cinde, insanligin ilk ve en yaygin bildirim tiirii
olan dil, dilsel 6geler, sozciikler, secilmis ya da
hazirda bulunmus nesneler veya tasarimini kendi
yaptigi gorsel malzemeler, belge niteligi tasiyan
fotograflar, dokiimanlar, ses kayitlarini iceren
bantlar, sayilar, isaretler, “her sey” bildirim nes-
nesi olarak kullanilabilir. Kimi zaman s6zciiklerle,
isaretlerle, kodlamalarla konusur; metrelerce
uzunlukta yiizeyler tizerinde kelimeler araciligiyla
“izm”leri tartisir veya baska bir isinde, yine s0z-
ciiklerle, bu kez sanatin ne oldugunu ya da olma-
digini tez-antitez celiskisi icinde irdeler. Bir bagska
zaman, sanati bir yana itip sosyal yasama yonelir;
hastanelerden topladigi, cocuk liimleri ile ilgili
tutanaklari, biyografik ve istatistik verileri, yani-
sira bu 6lmiis cocuklarin steril su icindeki giysile-
rini galeriye tasir ya da tarihin en biiyiik yikimini,
Hitler, Goebbels, Marinetti’nin 6zgiin ses kayitlari
ve Zweig, Yesenin, MayakovskKi gibi intihar eden-
lerin giinliikleri ile birlikte ti¢ kara kutu icinde
bize ulastirir. Ilgi alani, sinirsiz olgu ve diisiin-
ceyi barindirir, sonucta bir degil bircok kavrami
bicimlendirir.

SALTO01-0ZAYTEN I-111



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN GZAYTEN KITABI

iste bu nedenle onun islerine, idealist este-
tigin kuramlari ve formalist bir mantikla yak-
lasilamaz. Ciinkii 6nemli olan iletmek istedigi
diistincedir ve her diistince kendine 0zgii yeni bir
bicimlenisi getirir. Form 6ncelikli olmadigi ya da
diisiinceyi bu form olusturmadigi i¢in, yapitlar
arasinda da formel bir biitiinsellik aranamaz.
Yaptig1 yalnizca, Kisisel bildirimin ortaya cika-
rilmasi, bunun kodlanmasi ve kendi disindaki-
lere iletilmesi seklinde biitiinsel bir siirectir. ic
bicimle, dis bicimin birlikte olusmasi, sanatsal
icerige bicim vermenin ve bu icerigi iletmenin
tiimiiyle kaynasmuis, birbirinden ayrilmaz bir
birliktelik olusturmasidir. Baslangictaki diistince,
yaratilan nesne lizerine damgasini vurmus gibi-
dir. Nesne mi kavramdan ¢ikmis, kavram mi nes-
neden, ayirdedilemez. Nesnelerin o anda iistlen-
dikleri rolden baska, bir de gercek rolleri vardir
ki, Beykal bu iki roliin cakismasini 6nemser. Bu
nesnelere, onlarin varlik nedenlerini oldugundan
daha cok Kisilestirerek fazlaca bir sey de katmak
istemez. Diislincesini somutlastirirken, diger
insanlarla hicbir anlasma olanagi birakmayacak
kadar 6znel bir dil kullanmaktan Kacinir.

Gliniimiizde bilimin, teknigin yeni arastirma
ve bulgulari ve ek olarak tecimsel endiseler,

sanati zaman zaman Kendi disinda bir sey olma-
nin sinirina gotiirse de sanat ideolojik bir icerik
tasimaktan kacinamayacaktir. Ciinkii bilinme-
yeni bicimlendiren gii¢clerden biridir. Cok islev-
lidir ve farkli toplumsal gorevleri iistlenen yapisi
da yadsinamaz. Ancak, 6nemli olan toplumda
sanata gereksinim yaratmaktir. Yoksa yapitlara
sinmis diistincelerin aliciya edilgin yansimasi
amaclanmaz. Ne kadar korunsa da sonunda yok
olacak islerin, insanlarda kalic1 anilar birakma-
sidir dbnemli olan. Bu anlamda Canan Beykal,
diisiincesini bir kez daha yineler:

“Sanat bir giic olmay1 hep siirdiirecek. Bu ister sanat
tarihinin belli kategorileri icinde belli toplumsal sinifla-
rin eline gecsin, ister o katmanlarin 6niinde yiiriisiin, ne
anlamda bakarsaniz bakin, o gii¢ olmayz siirdiirecek.”

FUSUN ONUR

“imlere uymak hayvanlarin geregidir, ciinkii hayvan yasami-
nin temelidir. Giinliik gereksinmelerini imlere uyarak yeri-
ne getirir onlar. insanlar da giin boyunca imleri kovalar,
onlara uyar. Sabahi bildiren ¢alar saat, ¢calinan kapi, tele-
fonlarin sesi, yol isaretleri. Ancak imin ¢ift anlamini gore-
bilmesi, simgeleme yetenegi insani hayvandan ayirir. Ge-
reksinmelerinin zorunlulugu altinda insan kendine gerek-
li olanlar1 ayirip sadece onlar1 gérmeye o kadar alisiyor ki,
etiket okumakla yetiniyor. Diisiince dizgesinin dengesi,
imlerin simgelerin yerini almasiyla bozuluyor, yasanti tek-
diizelesiyor. Bu dainsanlara 6zgii olan yaraticilig yitirtiyor...”
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Fiisun Onur’un 1978’deki Distan Ice Icten Disa

adli sergisinin metninden alintidir bu s6z-

ler. 1978’de Distan Ice Icten Disa, 1985’te Imin

Imi, 1990°da Gériinen Goriinmeyen-Tanidik
Tanmimadiklarimiz. Sanatcinin farkli donemler-
den islerinin ve sergilerinin basliklari olan bu
sOzciikler, onun sanatinin temellendigi diisiince
yapisini da aciklar niteliktedir, 6ziinde artistik
gOorme bicimlerinin de temeli olan bu goriis “nes-
nelerin, varliklarin zihinde yaratilan o ilKk, saf ve
diissel goriintiilerine, imgelere doniis” biciminde
verilebilir. Gercegin arastirilmasinda duyum, algi,
cagrisim, diis ve tinsele 6ncelik veren bir bakis.
Yalnizca insanlarin yaratti81 6l¢iide var olabilen
imge, ancak yaratici 6gelerle ona eslik edildiginde
ve us’un denetiminde yapici ve kurucu bir gii¢
olabilir. Yaratici olmaksizin imgelemin, amacsiz
diisleme, hatta haliisinasyondan bir farki kalmaz.
O nedenle, bir sonraki asamada, artistik yaratinin
orijini simgesel manti81 harekete gecirme, gorii-
nenin, somut bicim almisin, yansiyanin 6tesinde-
kini gosterme kaygisi baslar. Nesnenin, nesne ola-
rak degil, 6znenin algiladig1 im olarak, simgelere
dontismesi eylemi. Simgeler artik imgelerle 6zdes
degildirler; secilip arinmis, yeniden diizenlenmis,
us tarafindan irdelenip soyutlanmuis, diisiincenin
en etkin araclar1 haline gelmislerdir. Diislerin

gorsellesmesi icin gercekle girisilen bir tiir oyun.
Bu oyunda imgelerin, simgelerin cogalmasiyla
orantili olarak cogalan, cesitlenen sinirsiz ve son-
suz sayida gercegin arastirilmasi...

Fiisun Onur’un 1971de Paris Gen¢ Sanatcilar
Bienali’ne verdigi, geleneksel heykelin sinirlarini
zorlayan ilk yapitlarindan, giiniimiize dek tirettigi
nesne heykellere, object installation’larina kadar
tiim islerine bu baglamda bakmak yanilgi olma-
yacaktir. Bu siirec¢ icinde yaptigi, hazirda sunul-
musu yadsiyarak, malzeme ve diisiince bazinda
hicbir kisitlamaya girmeden, anlik, kendiliginden
ve i¢sel iligkilerle yeniden kurma, yeniden kod-
lamadir. Sanatin bir arac¢ olarak kullanilmasina
karsidir ve onda sanat, ya da sanatinin yansi-
masi olan nesneler kendinden baska hicbir seye
gonderme yapmaz, fakat bu bir mutlak gibi de
sunulmaz. Makrokozmostan aldig1 nesneleri,
varliklari, kKavramlari bir kez daha ve yalnizca
kendi icin, kendi imgeleminden ¢ikardigi s6z-
ciiklerle ve kendi mantik dizgesiyle yeniden
yaratir. Kimi zaman yaptigi bir anlamda, daha
Once varolmayan bir nesnenin ilk imgesini, ardin-
dan nesnenin kendisini yaratmak, diinyaya yeni
nesneler eklemlemektir. Bu tiir bir nesne/varlik/
kavram, onun ellerinde bir kez bicimlendikten,
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algilanmak iizere yaratilmis bir forma doniis-
tiikten sonra, evrende o nesnenin yoklugu artik
diisiiniilemez. Zaten daha 6nceden de olmasi
gerekli bir nesneye doniisiir. Bir bagka zaman,
Ornegin bir sandalye, bir masaya, en ¢iplak,
fonksiyonel biciminde bir kullanim nesnesi olan
esyalara miidahale eder, yeni 6geler ekler, cikarir.
Cogu kez de, neredeyse bir designer bakisiyla yeni
bastan olusturur, iiretir, imgeleri cogaltir, cesitler.
Ancak, burada amac¢ dizayn degil, giindelik deger-
lerin (masa ya da sandalyenin) estetik kavramla-
rin yayillmasina aracilik etmesi, ara¢c konumuna
da indirgenmesidir. Bu araclari yeniden olustur-
mak, belki sanatciya haz veren bir oyundur, fakat
asil s6z konusu olan o araclar araciligiyla ideolo-
jinin tek yonliiliigiinden kurtulmaktir. Bu ¢alis-
malar, isin icine imgenin girmesini de, nesnelerin
metaforik giiciinii de dislamaz ve bu birbirinden
farkli diizeylerdeki anlamlar1 bir arada icerir.

Islerin ¢ikis noktasi, ister bir nesne/varlik
olsun, ister bir kavram, her sey daha baslangicta
belleksel imgelerle algilandigindan, sonu¢ da bir
anlamda soyuttan-soyuta gecisi yansitir. Islerin
tamamlanmis bicimi, gelistirilen organik iligki-
lerle kimi zaman soyutlamaya, kimi zaman da
figiire varabilir, ancak hicbir zaman betimleme

degildir. Bu nedenle sonuctaki, yansiyis bicimin-
deki bu farkliliklar onu rahatsiz etmez, ¢linkii
zaten imgeler onu nereye gotiiriirse oraya var-
may1 amaclar. Goriintiiden, yansimadan cikisla
degil, 6zden, imgeden, hatta belki de “ide”den
cikisla 6znel gercegini yansitir. Cok boyutlu ilis-
kiler gerektiren bu tiir bir yapida, dogal olarak
resim ya da heykel ona yetmez ve dogrudan nes-
neye, nesneler arasi iliskilere gecmesini zorunlu
kilar bir anlamda.

islerin izleyicide biraktig1 izlenim hep “anlik
bir varolus”, “gelip gecicilik”, “yitirilmislik” gibi
duygulardir. Daha az, daha ¢oktur (less is more)
ilkesini animsatan, ¢cok yalin, direkt uyaridan
kacinan, yalnizca bir saptama yapmakla yetinen,
bunu bile duyumsatan, izleyiciye kavrami algi-
ladigini diisiiniirken, birden elinden kacirdigi
korkusunu yasatan, flu, soyutla-somut arasinda
gidip gelen isler. Kimi zaman isin olusum siire-
cini izleyici ile paylasmaya, adim adim yasatmaya
kadar gotiiriir; Ancak agir basan tavir, yine de bu
en Kisisel imgeleri, algilar1 izin verdigi oranda
izleyici ile paylasmaktir. Bu anlamda simsiki
kapali1 (hermetic) yapitlardir. Clinkii (onaylayip,
onaylamamak dogrultusunda) izleyicinin katili-
mun1 hi¢ gerekli bulmayan bir tavri sergiler.
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Fiisun Onur’daki bu, siirekli ve siirekli sana-
tin 6z degerlerini irdeleme istegi, insanlarin
yaratici niteliklerinin kérelmesi/koreltilmesi
kavraminda diigiimlenir Ki, bu korelme edilgen
bir yapiy1 da beraberinde getirir. Edilgen yapilara,
mekanik bakislara karsi gelistirmeye calistigi
tavirda, giincel yasam sirasinda yitip giden ve
daha sonra hazirdan alinip beyinlere yerlestiril-
mis imgeleri bir an icin yok sayip, yerine yenile-
rinin de konabilecegini duyumsatma istegi var-
dir. Yaratici1 imgelemin zihinden zihne akan bir
olgu oldugunu savunur. Ve bir de insanlara “tek”
olduklarini duyumsatmak.

—Nilgiin Ozayten
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Ayse Erkmen’in yapitina konu olan bu kez
Prometheus. Tarih boyunca bir¢cok yazar ve
sanatciya esin kaynagi olan Yunan-Roma mito-
lojisinde, tanrilar tanrisi Zeus’tan atesi calip
insanliga veren, bir anlamda insanliga uygarligin
yolunu acan Prometheus. Bu efsaneler Helen 1rki
ve Helen Kkiiltiiriinii temel alan Avrupa kiiltiirii
icin oldugu kadar Ayse Erkmen’e de yakindir.
Ciinkii, Akdeniz cevresi efsaneler toplulugu
Yunan ve Romali yazarlar tarafindan Yunanca

ve Latince yazilsa da, bu efsanelerin ¢ikis yeri
Yunanistan ya da Italya degildir; Anadolu’dur,
Girit’tir, Mezopotamya, Fenike, Misir’dir. Biitiin
bu topraklardaki sozlii geleneklerin karisimindan
olusmus bir biitiindiir.

Ayse Erkmen’in islerinde g6zlenen iki temel
olgu vardir. Birincisi yapitlarindaki kavrami,
diisiinceyi her zaman cevre gozlemlerinden,
belirledigi bir mekanin 6zelliklerinden ya da
yasamin kendi dogal akis1 icinden sectigi olusum-
lardan c¢ikarmasi, ikincisi ise, zaman kavramina

verdigi 6zel bnem, zamanin geri ve ileri hareke-
tinin sorgulanmasidir. Erkmen’de Ruhr bolgesi,
komiir havzalari, madenleri, fabrikalari ile sanki
cevresine 181, 151K, ates sacan bir kaynak izle-
nimi birakmustir. Iste bu izlenimle isinin de ¢ikis
noktasi “ates” olmus ve bu kavrami tarih icinde
bir geriye doniisle Prometheus’un efsanevi Kisi-
ligi ile birlestirmis, biitiinlestirmistir. Bir baska
deyisle Ruhr gibi bir bélgeyi “Prometheus”suz
diisiinememis, yasadigi topraklarin efsanesini
Ruhr’a tasimistir. Erkmen’in miize icinde isini
sergilemek icin sectigi yiizey, O’nun bir baska
Ozelligini, yani yapit1 olusturan diisiinceyi sergi
mekanindan ¢cikarmasi 6zelligini de yansitir.
Yapit bir hat tizerinde art arda dizilmis floresan,
rezistansli isitici ve kKOmiir plakalardan olusur
ve bu birimlerin tizerinde yer aldi81 panolarin
hemen arkasindaki duvar, pencereleri ve kalo-
rifer dilimleri ile miizeye 1s1 ve 151k saglayan bir
kullanim alanidir. Yani isteki floresan ve rezis-
tansli 1siticilar, arka duvardaki gizlenmis 1s1k
kaynagi, pencereler ve 1s1 kaynagi kaloriferlerle
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de paralellik kurar. Bir anlamda panolarin gerisi
de 1s1 ve 151k kaynagidir. Ote yandan Erkmen’in
isinde kullandig1 komiir bloklarin {izerinde yer
alan: “PROMETHEUS BiZE ATESI GETIRDI,

BU NEDENLE GELECEGI GOREMiYORUZ,
MUTLUYUZ!” ciimlesi aslinda kinayeli bir anlam
icererek, insanligin atesi elde etmeye Kkarsilik
ugradigi biiyiik kaybi yansitir. Gelecegi bilme,
Ongorme son yillarda Ayse Erkmen’in iize-

rinde cokca diisiindiigii, islerine konu aldig1 bir
olguya doniismiistiir. Zaman kavramini gecmise
doniisler, icinde var oldugumuz an ya da gele-
cek baglaminda sik sik irdeleyen Erkmen’in gec-
tigimiz yillarda istanbul’da gerceklestirdigi bir
diizenlemede galerinin cam Kkapisi iizerinde yer
alan Stephen W. Hawking’den alint1 s6zler hala
belleklerde:

“Sanat zamaninin uzaydaki yon kavramindan bir farki
yoktur. Bir kisi kuzeye dogru gidebiliyorsa, doniip giineye
dogru da yol alabilir. Benzer bicimde birisi sanat zamani
icinde ileriye dogru yol aliyorsa doniip geriye de gidebil-
meli... Ote yandan gercek zamana baktigimizda hepimizin
bildigi gibi ileri ve geri yonler arasinda biiyiik fark vardir.
Gecgmis ve gelecek arasindaki bu fark nereden geliyor?
Neden gelecegi degil de gecmisi animsiyoruz?”

iste bu anlamda Erkmen’in yalniz sanatci-
lara taninan bir ayricaliktan yararlanarak “sanat

zamani” icinde istedigi yonde, gecmise ya da
gelecege dogru yol alabildigini, ancak bu gelecege
dogru olan hareketi “gercek zaman” icinde uygula-
yamamaktan hayiflanip insanligin 6niine cekilen
bu seti zorladigini ve esprili bir bicimde bundan
Prometheus’u sorumlu tuttugunu izliyoruz yapitta.

Efsaneye donelim... Prometheus’un isledigi
ve tanrilar tanris1 Olympos’un mutlak hakimi
Zeus’un hi¢bir zaman affedemedigi suc nedir?
Neden Prometheus zincirlerle 1ss1z bir kayaliga
baglanip, 6liimsiizliigii nedeniyle bu iskenceler-
den kurtulma umudu da olmaksizin karacigeri
bir kartala yedirilir sonsuza dek? Prometheus’un
kelime anlami “6nceden goren”, “Kahin”dir ve
bu yetisiyle Zeus’a bir giin tahtindan diisecegini
bildirip onu siirekli bu kuskunun baskisi altinda
kivrandirir. Ayrica Prometheus mitolojide akil
gliciinii simgeler. Bu tistiinliigiiyle, akil giiciinii
tekelinde tutmaya calisan ve zaten diinya ege-
menligini de bu giicle ele geciren Zeus’a karsi gel-
meye yeltenip, Zeus’un 6fkesini koriikler. insanin
akil giicii ile tanrilardan bile iistiin olabilecegini
kanitlamaya kalkisir. Zeus’'un Prometheus’a olan
hincinin bir baska boyutu da, Prometheus’un tan-
rilara karsi insanlardan yana olmasi ve diinyaya
insanlarin egemenligini getirme amacidir. Yani
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Ayse Erkmen, A Work of Light and Heat for a Wall with Light and Heat [Bir Isik Isi ve Isili, Isikli Duvara Isitma], 1991
(European Workshop Ruhrgebiet II, Almanya, 1991)
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icten ice bir devrimin hazirlayicisidir. Zeus ne
yaparsa yapsin onun akil ve biling giiciiyle besle-
nen bu insan yapisini ¢cokertemez. Prometheus
gelecegi bnceden gorme giiciinii Zeus’u kuskulan-
dirmak, aldatmak ve insanlarin goziinde kiiciik
diisiirmek icin kullanir. Bu onur yarasindan 6¢
almak icindir ki, Zeus atesi vermez olur insanlara.
Prometheus ise bir kez daha aldatir. Zeus’u ve
atesi calip insanlara verir. Bircok kez aldatilan ve
insanlarin goziinde giiliin¢ olan tanrilar tanrisi
artik esi goriilmedik, korkung cezalara carptira-
caktir sonsuza dek Prometheus’u.

Ancak, her seye karsin Prometheus amacina
ulasmis, devrim gerceklesmis, akil giicii tanrilar-
dan insanlara gecmistir. Insan kendi giiciiniin
bilincine varmuis, asil tanri, asil yaratici insa-
nin kendisi olmustur. Cagimiz Prometheus gibi
“bilici”’lere inanmaz. Oysa, Prometheus’tan bu
yana diistiniirlerin akil giiciiyle gelecegi 6ngor-
diikleri hatta olusturduklari da bir gercek. Belki
de bu nedenle, gecmisten, efsane kisilikler arasin-
dan akil giiciiniin temsilcisi Prometheus’u secti
ve tiim tarihi katedip giiniimiize dek getirdi Ayse “European Workshop

Erkmen Ruhrgebeit II, Ayse
Erkmen”, 1991 Ruhrgebiet
sergisi ic¢in katalog

—Nilgiin Ozayten yazisi, 7 Nisan 1991.
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CANAN BEYKAL’IN 27 MART-16 NiSAN ARASINDA
AKM SANAT GALERIiSI’NDE YER ALAN SERGISi
UZERINE BIR iRDELEME

Antonio Muntadas’in 1987 tarihli Yonetim
Kurulu adl1 video enstalasyonunu bilir misiniz?
Muntadas’in bu isinde, zemini kirmizi hali ile
kapli ve ortasinda masa bulunan bir toplanti
salonu olusturulur. Odanin duvarlarina o tarih-
lerde diinyanin yonetiminde s0z sahibi olan,
insanligin gelecegini belirleyen liderlerin fotog-
raflar1 asilmistir ve tiim liderler agizlarina yerles-
tirilmis kii¢lik monitorler araciligiyla hi¢c durmak-
s1zin Kendi dillerinde konusurlar. Salona giren
izleyicinin bu konusmalardan algilayabildigi yal-
nizca bu seslerin birlesmesinden olusan bir ugul-
tudur... Canan Beykal’in gectigimiz ay Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’nde diizenledigi sergi bana hep
Muntadas’in salonundan bellegimizde kalan
ugultular1 animsatti. iki sanatcinin arasinda
fotograf kullanmak disinda bir benzerlik olmasa
da, Beykal’in yan yana mezarlari ¢cagristiran bir

goriiniimde zemine yerlestirilen 1s1kl1 kutularda
fotograflarini verdigi, duvarlarda ise anilar1 yazili,
Cekoslovakyali, Saraybosnali, Sudanli, Liberyali,
Vietnamli, Mostarli ya da Yahudi ¢cocuklar,
zulmii ve 6liimii yasamis milyonlarca cocugun
sOzclileri olarak bize savasi anlattilar. Galeride
teyp vs. hicbir ses araci olmamasina karsin, bu
fotograflardaki ifadeler, duvarlardaki sozciiklerle
birlesip once seslere, sonra anlasilabilir ciimle-
lere ve en sonunda birbirine ge¢cmis konusma-
lardan olusan bir ugultuya doniistii benim icin.
Ve tiim galeriyi aslinda duyulmayan, yalnizca
duyumsanan bu ses sardi, kusatti. Fazla siddet
icermemesine 6zenle dikkat edilmis fotograflar:
Glineydogu’daki koy baskinlarinda éldiiriilmiis,
yliriiyemeyecek yasta oldugu icin bir askerin
kucaginda bombardimandan kacirilan, toplama
kamplarinda fislenmis, gogsiinde numarasiyla
onden ve yandan fotograflanmis, atom bomba-
sinin dehsetiyle cirilciplak bir yerlere kagmaya
calisan, yeni ortiilmiis mezarlar arasinda yakin-
larini arayan, gozleri disinda insana benzer yani
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kalmamuis, elinde battaniyesi bilinmeze dogru
yolculuga ¢cikmis, pacavraya doniismiis Kitapla-
riyla sagkin, duvarlar1 bombardimanda yikilmig
evinin Oniinden bir tiirlii ayrilamayan, birbirle-
rinden tek farklar1 milliyetleri olan ¢cocuklar...
Ortak noktalari ise, solgun fotograflarin bile
gizleyemedigi ifadeleri: saf, caresiz, yardim bek-
leyen, ne beklediginin bile bilincinde olmayan

donuk, umutsuz, kin dolu, utanc icinde, tedirgin,

ezik, kirgin, gururlu yiizler. Ve onlarin ani def-
terlerinden, bir cocugun asla okunmasina izin
vermedigi en 0zel notlarindan alintilarla savasa
iliskin tanimlar. Aclik, salgin hastalik ve sogukla

miicadele etmek, kendi pisliklerinden 6len insan-

lari, caresiz doktorlar1 gérmek, ayriliklara, evini,
yurdunu terk etmeye alismak, her tiniformaliy1
selamlamak, kabuslarinda cansiz bedenler gor-
mek, kendileri icin hazirlanan gaz odalarinin
insasini, anne ve babasinin oldiiriiliisiinii izle-
mek, bogazindan giren Kursuna ragmen 0lii tak-
lidi yaparak hayatta kalmay1 basarabilmek...

Yine siddet unsurunu bir parca yumusata-
bilmek amaciyla, ilk dizesi sergiye baslik olarak
verilen “Bir Kiiciiciik Aslancik Varmis” sarki-
sinda oldugu gibi, biiyiiklerin sonucu sdéylemek-
ten kacindiklar1 durumlar vardir Ki, bu sergide

Canan Beykal, Bir Kiglclk Aslancik Varmis, 1997 (AKM, 1997)

de Canan Beykal, bilinc¢li olarak ayni davranisi
yineleyerek —savasin sonuclarini- kKendisi hic-
bir yorum ve aciklama yapmadan cocuklara
soyletir. O, en dolaysiz anlatimiyla ilk kez bu
sergisinde, cogu kez yasamui stirdiirmek gibi bir
gerekceyle yapilan savaslarin en kesin sonucu
olan “Oliim”ii adim adim oliime yaklasan ¢cocuk-
lardan geriye kalan, her nasilsa yok edilememis
ani defterleri araciligiyla verir. Amaci, aslinda
nedenleri kadar sonuclarini da ¢ok iyi bildigimiz,
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hatta ne yazik ki kaniksadigimiz savasi bir kez
daha giindeme getirmek, “Savaslar yapilmasin”
gibi sloganlar atmak degildir. “Cocuklar savas-
larda aci1 ¢cekiyor”dan Ote bir sey sOylemek istetr.
Cocuklukta heniiz insanlar1 ayiran kavramlar
olusmamistir. Milliyet, cinsiyet, irk ayrimyi, tilke,
bayrak kavramlari 6nce yetiskinlerce ortaya atilir,
sonra cocuklara benimsetilir. Bu nedenle Canan
Beykal bu sergisinde cok daha baska toplumsal
gostergeler vermek amacindadir. Oncelikle de
inandigimiz, deger verdigimiz, ugrunda savastigi-
miz kavramlarin tartisilabilirligine dikkat cek-
meKk ister.

Yillar gectikce Muntadas’in sergisinden
bellegimde kalan tek seyin o ugultu olmasi gibi,
gelecekte bu sergiden bana kalan tek ciimle de
sanirim kiiciik Yahudi cocugun su s6zleri olacak:
“Ben hi¢ kimseye bir sey yapmadim Ki...”

—Nilgiin Ozayten

Canan Beykal, Bir Kiglclk Aslancik Varmis, 1997 (AKM, 1997)

“Bir KuglUcuk Aslancik Varmis”,
Arredamento Dekorasyon,
Mayis 1997, no: 92, s. 45-46.
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Gectigimiz ay Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde
izlenen Bir Yiiziin Diger Yiizii adl1 serginin sanat-
cilar1 Ahmet Oktem ve Ergiil Ozkutan’in islerini
OnceKki calismalari ile baglantili ve genis bir pers-
pektifte degerlendirebilmek icin, gecmise, 1970’1
yillarin sonlarina donmemiz gerekiyor. Clinkii
Tiirkiye’de son yirmi yilin sanat etkinliklerine
izleyici olan Kisilerin belleklerinde Siikrii Aysan,
Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’in
1978’de Istanbul Giizel Sanatlar Galerisi’nde actik-
lar1 serginin ayr1 bir yeri vardir. DOrt sanatc¢inin
minimalist, ¢c6ziimlemeci /kavramsal sanatlara
olan ilgileri sonucu bir araya gelip gerceklestir-
dikleri bu sergi, diinya sanatini Duchamp’dan,
Kosuth’tan bu yana izleyenlerin yabancisi olma-
dig1 bir cercevede gelisirken, o giiniin sartlarinda
resim ve heykele sartlanmis izleyici kesim icin
oldukca etkileyici ve bir o kadar da sasirtici olarak
nitelenmisti. Oysa 1967’ye kadar uzandigimizda
Altan Gilirman’in iki boyutlu yiizeyler tizerinde
obje kullanimi, Fiisun Onur’un 1970’ten itibaren
Taksim Belediye Sanat Galerisi’nde actig1 sergiler,

Stikrii Aysan’in 1976’da Akademi Salonlarr’nda
islerini sergilemesi ve 1977 I. Yeni Egilimler sergisi
sanat cevrelerini bu tiir islere bir hayli alistir-
muist1. Ancak, biiyiik bir eksikle... Izleyici kitlesini
yalnizca gorsel olarak resim ve heykel dis1 anla-
tim bicimlerine ve kavramsal sanata hazirlayan
bu sergiler, kuramsal acidan bir tabana dayandi-
rilmadigindan, baska bir deyisle donemin eles-
tiri kurumu sanatcilarin gerisinde oldugundan,
sergiler yazili metinlerle desteklenmemisti. Iste
bu noktada 1978°deki dortlii sergiyi digerlerinden
ayiran 0zellik, Tiirkiye’de kavramsal sanat ala-
ninda baslatilan organize bir etkinligin ilk basa-
magi olusudur.

Avni Yamaner’in aralarindan ayrilisi ile,
diger iic¢ liyenin “Sanat Tanimi Toplulugu” adi
altinda stirdiirdiikleri calismalarin temelinde
sanatin yapisi/dogasi lizerine diisiinmek ve aras-
tirmak, sanatsal ¢oziimlemelere yonelmek, tuval
ylizeyinin gelenekleri ve gorsel Kosullanmanin
Otesinde sanatsal diisiiniin olusturulmasi gibi
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ilkeler yer aliyordu ki, dogrudan sanatin kendisi
lizerine yOneltilen bu sorular, toplulugun 1980
sergisine neden oldu. ismail Saray ve Alpaslan
Baloglu’nun da katilimiyla gerceklesen bu sergi
kapsaminda ¢ikarilan Sanat Olarak Betik, yine
birkac 6rnek disinda iilkede fazlaca taninma-
yan Sanatci Betigi (Kitap olarak sanat) olgusuna
aciklik getirirken, kavramsal sanat tizerine temel
metinleri de iceriyordu. Ahmet Oktem, sonralari
Sanat Tanimi Toplulugu yillarini degerlendiren
bir yazisinda bu sergi ile ilgili olarak su saptamay1
yapar: “Kanimizca bu sergide acik olarak beliren,
yuzyilin basindan beri sanatta gelisen kavram-
sal yoniin, Tiirkiye’de biraz da tecimsel ortamin
sonucu olarak geriye ¢cekilmesi, fazlaca goriilen
ortalamaci 6ykiinme (politik ya da ruh¢6ziim-
sel) egilimleri tartisilabilir duruma sokmasidir.
Sanatin tanimi, kendi yapisi ve dizgesel baglari
cercevesinde kendini aciga cikarir, ona disaridan
eklenen her sey ‘baska sey’i cagristirir.”

Toplulugun 1981 sergisi ise, 6ncelikle bir betik
sergisi olarak diistiniilmiistii. Sanat olarak Betik
ve Bir Serginin Makrografisi adl1 sergi, kKavramsal
sanatin onde gelen Batili temsilcilerinin betikleri-
nin yaninda, Sanat Tanimi Toplulugu tiyelerinin,
Sarkis’in, Osman Dinc¢, Alpaslan Baloglu, ismail

Saray ve Ergiil Ozkutan’in betiklerini de kapsi-
yordu. Bu goériiniimiiyle sergi, topluluk iiyelerinin
gorsellikten —diisiince iletimine ara¢ olarak bir
nesne secilmesinden- uzaklasma istegini ve saf
kavramsal sanata uzanan bir ¢izgideKki tercihini
de yansitiyordu. Sanat Tanimi Toplulugu, adini
son kez 1984’te yayinladigi1 Marcel Duchamp
kitabinda kullandi1 ve 1981’den sonra iiyelerinden
bazilar1 kKimi sergilerde bir araya geldilerse de,
daha cok calismalarini Kisisel etkinlikler bici-
minde siirdiirmeyi yeglediler.

Buraya kadar 6zetledigim ve kavramsal
sanat alaninda ilk organize etKkinlik olarak nite-
ledigim Sanat Tanimi Toplulugu yillarini, basin-
dan itibaren bu toplulugun etkin bir iiyesi olan
Ahmet Oktem’in ve topluluga yalnizca son betik
sergisinde katilan Ergiil Ozkutan’in bugiinkii
calismalarindan ayri diisiitnemeyecegimiz bir
gercektir. Ancak her ikisi de temelde kavramsal
sanat cikisli isler iiretseler de, gozardi edileme-
yecek bir bagka gercek, iki sanat¢inin kavramsal
sanati yorumlayislarindaki farkliliklardir. Bu ise
gerek sergiyi izleyenlerin, gerek asagida verece-
gim soylesiyi okuyanlarin kendilerinin yapabi-
lecegi bir belirleme. Ciinkii kavramsal sanatin
sOzclisii Kosuth’un elestirmenlere yonelik agir
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elestirilerinden sonra, Kavramsal Sanattan c¢ikis
yapan sanatg¢ilarla ilgili yazi yazmak bir hayli giic.
Bu anlamda, Kosuth’a katilmamak da pek miim-
kiin degil. Ciinkii yine Kosuth’a gore Kavramsal
Sanat elestirmenlerinin gorevini de ilistlenerek
onu etkisiz kilar. Giris Notu baslikli yazisinda
sOyle der:

“Sanatcl, elestirmen, izleyici ti¢liisii (6nceleri sanatta)
goOsterme biciminin kurulmasinin gorsel 6gelerinin sanata
bir eglenti, hosca vakit gecirme goériiniisii vermesi nede-
niyle gecerliydi. Kavramsal Sanat’in seyircisi temel olarak
sanatcilardan olusur. Bu katilandan, yapandan ayr1 goz
Oniine alinmis bir seyircinin var olmayis1 anlamindadir.
Boylece bir anlamda sanat, seyircisi olmayan bilim kadar
ciddi bir hale ddniisiir. Boyle bir sanat kisiyi o konudaki
bilgisi Olciisiinde ilgilendirir... Sanatci sanat uzmanina
veya elestirmene (ancak) sanatsal 6nermelerinin kavram-
sal icermelerini gelistirmek icin bagimlidir.”

Bu nedenle Ahmet Oktem ve Ergiil
Ozkutan’in Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde sergile-
dikleri islerini anlatmak ya da anlamlandirmak
degil, yalnizca onlarla sergi ile ilgili olarak yap-
tigim konusmadan paragraflar vermek istiyo-
rum. Ancak 6zellikle belirtilmesi gereken, her iki
sanatciyi, 6zellikle kitaplar1 disindaki islerinde
Ergiil Ozkutan’i, Kavramsal Sanat’in Kosuth cizgi-
sinde gelisen, kati/disipliner tavriyla birebir ilis-
kili gormeden bakabilmenin gerekliligi. Kuskusuz

Kosuth ¢izgisinden alintilar kadar, farkliliklar1 da
dikkate alarak.

ikili bir sergi yapmanin giicliikleri kavrandigi
an, serginin adi da 6nem kazaniyor. Ciinkii izle-
yici, bu iki sanatciy1 biraraya getiren ortak payda-
lar kadar farkliliklar1 da algilamak istegindedir.
Bir Yiiziin Diger Yiizii basligi, bu anlamda birta-
kim seyleri ayirdigi kadar, kendi icinde birlikte-
ligi de cagristiran bir tanim. Cok hassas bir ¢izgi,
ayirirken birlestiriyor. Bu cizgi, sergi kitabinin
kapaginda yer alan Ahmet ve Ergiil’iin fotograf-
larinin 6nce ikiye boliintip, sonra tek bir govdede
birlestirilmesi ile olusan, fotomontaj goriintiide
oldugu gibi, isler arasindaki ayrimlar1 ve birlik-
telikleri de belirliyor. Sonucta sergi i¢ degisken-
leriyle birlikte diisiiniilmiis bir biitiin, mekani
ortak kullanan bir enstalasyon.

AHMET OKTEM

-Sanat Tanimi Toplulugu yillar1 ve 6zellikle
sanatci betigi konusunda neler konusabiliriz?

O siralar tartismalar sirasinda en degetrli sey,
figiiratif anlayis ve sosyolojik kokenli egilimlerdi.
Ogrenciligi bitirdigim yillar ben minimale yakin
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isler yapryordum. Giizel Sanatlar Galerisi’ndeki
dortlii sergiden sonra, galerinin cesitli koselerini
kullanarak cektigimiz fotograflarla birtakim metin-
leri birlestirip, yalnizca kendimiz i¢in az sayida kitap
yaptik. Bizler bazi 6rnekler gormiistiik ama o sira-
lar bizde kitabin bir sanat yapiti olarak ele alinisi
pek yoktu. 1981'de Sanat Olarak Betik’i cikardik.
Yalnizca duvarda bir seyler yapmak yeterli olma-
yabiliyordu. Betik, Kavramsal Sanat’la ilgili islerin
kendi yOntemlerini baska alanlarda nasil kullandik-
larini 6rnekler. Yine o yillarda resim satislari art-
mist1 ve sanatcl, sanat nesnesi satilabilir seklinde
yonlendiriliyordu. Burada tersine bir durum sz
konusu; Kitap yaptiginiz zaman bir sanat nes-
nesi sunmuyorsunuz. Karsinizdaki kisinin kitabi,
kendi bildigi kitap tanimlari icinde gorme egilimi
var. Dolayisiyla onu satilabilir bir sanat nesnesi
olarak gorebilmesi zor. Ayrica Betik, insanin daha
sonra yapacaklarini da yonlendiriyor. Eger bu tiir
kitaplar yapmamis olsam, daha sonraki calisma-
larim duvarda kalabilirdi. Kitap size baska seyleri
cagristirmaya basliyor. Hatta cogu zaman sergi
mekaninin disinda bagka yerlerde, bagka alan-
larda eylem yapma istegi olusturuyor. Sergileme,
birilerine gosterme, sizin icin ¢ok fazla 6nemli
olmuyor. Onemli olan yalnizca o eylemin icinde
bulunmak. Yalnizca siz de biliyor olabilirsiniz.

Ahmet Oktem, Adsiz IV, 1993 (Bir Yizin Diger Yizii, AKM, 1993)
Fotograf: Ahmet Oktem

-Betikler disindaki isleriniz nasil olustu?
Basindan bu yana siniflama sistemleriyle iliskili
isler yaptiginiz biliniyor.

Genelde okullarda bir seyler 6gretilir. Sonra
o bilgilerinizi gelistire gelistire kendinize bir stil
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cikarirsiniz. Ustiine koya koya... Oysa burada bir
tabula rasa’ya basvuruyorsunuz. Ustiine koydugu-
nuz her seyi bir tarafa atarak, tipki yansiz bir bilim
adami gibi arastirmaya basliyorsunuz. O yiizden
ben, kimselerin gérmedigi, bilmedigi, depolara
saklanan arsiv dosyalari ile cok ilgilendim. Aslinda
insanlarla cok iliskili ama insanlarin onlar1 gér-
medigi mekanlar bana arastirilmasi gerekli geldi.
Tabii beni ilgilendiren siniflamalar. 80 sergisindeki
isinde, bu depolardaki, dosyalardaki siniflamalari
olabildigince belgesel anlamda cektigim fotograf-
larla, hatta bir kisim dosya ile birlikte sergiledim.
Sanat Olarak Betik’te kullandigim sayfalar bu
anlamda toplanmis gercek birer belgedir. Benim
burada lizerinde durdugum, kendi kodlamami
cikartmakti. Kendimce bir sistemle bulunmus
bir kodlama. Ornegin yirminci yiizyilin 20’si,
soyadimdan iki-ii¢ harf, resim, heykel tanimina
girmeyen isler icin RH harflerini kullanip, kendi
kodladigim damgay1 basip belgenin gorselli-

gini iptal etmek gibi. Bundan sonraki islerde
kendi siniflama bi¢cimimi bulma istegim vardu.

10 Sanatgi 10 Is: A sergisindeki arsiv dosyalarini
goriintiileyen fotograflari tizerlerine kase basarak
iptal ettim. Koridor gonderisindeki calismalarda bu
islemi uyguluyorum. Bu sergide ise, kodlama ya

da kase basma islemi yerine, stampa miirekkebini

fotografa emdirerek (boyama degil) goriintiiyii iptal
etme yoluna gittim.

-Bizde fotograflara, metinlere, belgelere daya-
nan, yani gorsellige yonelik bir nesne sunmaktan
kacinan Kosuth ¢izgisindeki 60’larin Kavramsal
Sanat’1 pek tercih edilmiyor. Genelde Beuys
cizgisinde, kimi zaman sosyolojik tabanli ve
gorselligi 6nemseyen isler liretiliyor. Ayrica
diinyada da gorsellik 70’lerden bu yana bir hayli
One cikti. Siz bugiine dek yaptiginiz islerde
Kosuth cizgisindeki Kavramsal Sanat’a yakindi-
niz. Fakat bu son sergide isin icine renk

ve 151k girdi.

Benim orada mavi kullanmak gibi bir iste-
gim yoktu. Stampa miirekkebi benim kullana-
cagim aracg/gereclerden biriydi yalnizca. Sunu
soylemek isterim; Kavramsal Sanat 6zellikle
Kosuth’ta ¢cok keskindir. Tiimiiyle metne daya-
nir, gorsellik yok edilmistir. Kavramsal sanat,
anlatimciligl tiimiiyle reddeder. Resimdeki
disavurum da bunun disinda bir sey degildir.
Ayni sekilde Kavramsal Sanat diye nitelenen
bircok sey de anlatimciligin icindedir. Mesela
Kosuth’un tanimina gore Beuys tepKkici bir
sanatcidir. Nesnelere anlam yiikler. Bunlar
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tepkici sanatin tuvalin disindaki bicimidir.
Dolayisiyla biitiiniiyle kavramsal sanatin
disinda kalir.

-Ancak Post-Conceptualist (Kavramsal Sanat
Sonrasi) olarak adlandirdigimiz giiniimiiz 6rnek-
lerinde nesne kullanimi ve gorsellik 6ne ¢cikmaya
basladi. Ornegin Jenny Holzer yazi kullaniyor
ama onu renkli ve 151kl1 veriyor. Estetik bile isin
icine girmeye basladi.

Evet, estetik kaygilar basladi. Kavramsal
Sanat ise estetigi bastan reddeder. Simdi ben gor-
sel bir sey kullaniyorum; fotograf kullaniyorum.
Buradaki amacim belgesel kullanim. Yalniz sdyle
bir sey var. “Sozciiklerden” hareket ettigimi asagi
yukari biliyorum. Yani calistigim mekandan bir-
takim sozciikler ¢cikariyorum. Sizinti gibi bir sey.
Bu soOzclikler, olusturacagim calismanin ipuclari
oluyor. Geleneksel anlamda bir resmi yukaridan
aydinlatirsiniz. Ama burada nesnenin kendisin-
den s1zan bir 1s1kla goriintiiye ulasiyorsunuz.
Bunlar benim acimdan geleneksel resmin tersine
sorgulamalardi. Bunlar sanatsal eylem acisindan
bana ilging geliyor. O sozciikleri bulma benim
icin 6nemliydi. O sOzciikler bana, kendi yapti-
gim seylerin sunusunu saglayan birer tanimdi.

Ama su andaki egilimim goriintiiyii kaldirmak
yoniinde. Belki metin kullanacagim, bilemiyo-
rum. Stirekli goriintiiyii kirmak isteyen bir egili-
mim var. GOriintiiyii arac¢/gerec acisindan olabil-
digince sinirlamak istiyorum. (Diistince disinda)
baska seylerin 6nemsenmesinden rahatsiz oluyo-
rum. “Arsivlerden fotograf ¢ekilmis, devlet biirok-
rasisini gosteriyor” gibi tanimlamalar1 daraltmak
istiyorum. Onlarin, karsisindaki Kisiye anlam
cesitlemeleri vermesini kirmak istiyorum.

-Bence 60’larin kKavramsal sanati gorsellige ve
estetige karsi biiyiik bir temizlik hareketiydi ve
islevini tamamladi. Bugiiniin sanatcisi icin gor-
selligin bu derece ortadan kaldirilmasi sanatgiyi
rahatsiz etmiyor mu?

Bence 6nemli olan tanimlar. Yani heniiz iize-
rinde cok fazla calisiilmamis tanimlar sunmak. Bu
tanimlarin size algilatacagi ¢cok renkli bir diinya var.

-Tanimlardan kastiniz ¢cok anlamlilik mi, kesin
bir tanim vermek mi?

Anlamin, izleyicisi tarafindan sanatin
disinda birtakim yerlere ¢cekilmesine miisaade
etmeyecek seydir tanimlar. Eger sizin yaptiginiz
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sey baskalar1 tarafindan hep baska taraflara cekil-
meKk isteniyorsa, tanimlari olabildigince daralt-
makta, kesinlestirmekte yarar var. Kosuth’tan
bu tarafa, metin kullanarak, metin tizerinde
tanimlarla kendinize bircok alan acabilirsiniz.
Kavramsal Sanat da bir yontemdir onun icin.
Onemli olan diisiinsel yanin olabildigince her
seyden arindirilarak, ¢iplak bicimde sunulma-
sidir. Onun ilizerine ekleyeceginiz goriintii vs.
onu bir asalak gibi baska taraflara ¢ekiyorsa, o
zaman onlari olabildigince ayiklamakta yarar
var. Onemli olan sizin insanlar1 hangi alanlar
icinde diisiinmeye kanalize ettiginiz. Benim
rahatsiz oldugum, izleyicinin benim arsiv
fotograflarimi sosyolojik olgulara baglama
egilimi. Bu beni ilgilendirmiyor. TepKkici sanat
cercevesindeki seyleri cagristirmaya basliyor.
Ciinkii o nesne iizerinde tanimlar var. Bu da
size yorum zenginligi getirebilir. Ama bana
sorarsaniz, yorum zenginligi benim i¢cin kabul
edilebilir bir sey degil.

-Gorselligi tiimiiyle yok etmek mi istiyorsunuz?
Kavramsal sanatin arac/gerecleri sinirli.

Bunlar sOzciikler. Eger gorsel bir sey kullana-
caksaniz, metnin-dile deggin olanin gorsellikle

(kuskusuz iliistre etmek anlaminda degil)
kavramlar acisindan cakigsmasi, biitiinlesmesi
gereklidir.

-Metin kullanmanin bir anlamda sakincasi yok
mu? Kavrami daha somut ve kesin vermis olmu-
yor musunuz?

Kullandi1giniz sozciikler karsinizdakinde
hangi alanda istiyorsaniz o alanin icerisinde belli
cagrisimlar yaptiriyorsa bir degeri vardir zaten.
Kullandiginiz sézciiklerle onu hangi alanin
icerisinde diistinmeye sevk ediyorsaniz, o ¢erce-
vede zengin anlamlar bulur. O ¢ercevenin
disinda baska seyler zengin anlamlar bulur.

O cercevenin disinda baska seyler gelmeye
basliyorsa, o zaman tehlike zilleri ¢caliyor
demektir.

ERGUL OZKUTAN

-Baslangictan bu yana 1, 2, 3..., olarak numaralan-
dirdiginiz enstalasyonlarinizin yani sira video,
performans, kitap gibi farkli araclarla da calisti-
niz. Enstalasyonlariniz gorsel agirlikta ve somut
nesneler var. Oysa diger araclar kullandiginizda
kavramsal sanatla iliskilisiniz.
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Enstalasyonlarimi adlandirmak istemedi-
gim icin numaraliyorum. Bunlarda kendi icinde
belirli degiskenler oluyor. Ama degismezler de
var. Yaziyla gorselligin nasil ortiistiigiinii soru-
yorsunuz. Aslinda burada bire bir drtiisme iste-
miyorum. Dil, kullanmak istegim bir sey. Dilin
kendisine gore Oylesine agir bir darbesi var
ki, o darbe benim i¢in ¢cok 6nemli. Cilinkii bir
seyi okudugumada etkilendigim nokta, ona geri
dontisiimle ilgili bir sey. Hayatimizda her seye
reprodiiksiyon yapiyoruz. Biitiin yasantimiz
bir tekrar icinde. Islerin kendi iclerindeki tek-
rarlar1 da buradan geliyor. Bugiine kadar yap-
tigim nesneleri kavramsal sanat baglaminda
degerlendirmiyorum.

-Enstalasyonlarinizda ¢ok sayida materyali, cok
sayida diisiinii ile i¢ ice veriyorsunuz.

Fazla materyali i¢ ice kullanmam Konusunda
bana daha 6nce de elestiriler gelmisti. Ben ensta-
lasyonlarimda kavramsal sanat yapmak istemiyo-
rum. Onu istedigim yer Kitaptir.

-Islerinizin bircogunda metrekare olgusu, sinir-
lar, direnc gibi kavramlar var. Bunlardan 6nce-
likle hangisinden s6z edebiliriz?

Ergul Ozkutan, Enstalasyon Nr. IV, 1993
(Bir Yizin Diger Yizid, AKM, 1993) Fotograf: Ahmet Oktem

Yasantinin metrekare cinsinden tanimi,
sinirlar vb. Bir Kisisel mitoloji. Bunlarin icinde
sinirlardan s6z edebilirim. Cok 6nem verdigim
bir sey. Ciinkii biitiin aktivitelerimizde, onlari
ortaya koyusumuz ancak belirli cerceveler icinde
kaliyor. 10 Sanatgt 10 Is: A sergisi katalogunda
biitiin tanidiklara 42,5 metre sinir teli diyorum.
Her seyin tanidiklarla birlikte yasanmasi 6nemli.
Yasantimizda birer tel gibi ince iletisim nokta-
lar1 kurabildigimiz, birbirimizi zaman zaman,

o tellerle sikistirdigimiz, rahatsiz ettigimiz...
insanlarin kendi iclerindeki degiskenlerin bazen
cok tedirgin edici oldugu, bazen olmadigi...
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Sinirlari1 cok 6nemsiyorum. Her seyin arasinda bir
“ara sin1” varmis gibi geliyor. S6zciikler arasinda
bizim tanimini yapamadigimiz bir baska sozcii-
giin, ya da iki rakam arasindaki boliinebilirligin
arasinda bir baska boliinebilirligin oldugunu
hissediyorum yalnizca. Yani hep bir ,arada“ olma
durumu. Bazilarina gore bu tedirgin edici bir sey.
istenmeyen bir durum. Bense o istenmeyen seyi
tercih ediyorum.

-Islerinizin anlamlandirilmasini da
istemiyorsunuz.

Benim bir anda anlamlandirdigim, insanlarin
bir anda ¢6ziiverdigi bir sey olmasini istemiyo-
rum. insanlar hicbir seyi bir anda cozmemeliler.
Bir seyi anladiginizda o seyin sonuna varmis olur-
sunuz. O siire¢ yasanmali. Tek bir sozii karsilayan
isleri istemiyorum.

Kavramsal Sanat’a ¢cok miidahale eden ve
benim cok kars1 oldugum bir sey var; buluslarla
ilgili. Sanattaki buluslara son derece karsiyim.
Yani buluslar, akillica diisiiniilmiis, surdan su
anlam cikarsa su olur gibi ,,bir ayr1 anlamlandir-
madir® benim icin. O yiizden de yaptigim pro-
jeyi birisine uygulatmak degil, bizzat kendimin

ugrastigl, her seyi denetleyebilecegim bir ortami
saglamaya calistyorum. insanlarin buluslardan
bir anda etkilendiklerini, o anin ise benim icin
cok gecici bir tat verdigini, isin iltistrasyonu
oldugunu hissettigim i¢cin buluslardan hoslan-
miyorum. Sanatin anlami kendi icinde olan ve
ortaya cikarilmasi izleyiciye birakilan bir olgu-
lar toplami. Buluslara baktigimizda éylesine
gecici ki bazi buluslar... Sanatc¢i yasantinin belirli
bir kesitinde bir seyi fark ediyor, bunun kendi
icin dnemli oldugunu diisiiniiyor ve islerinden
birinde kullaniyor. Bu bulus zeKkice diisiiniilmiis
bir sanatsal ortami hazirliyor mu, o konuda endi-
selerim var. Buluslarda en biiyiik tuzak, diisiinsel
ve gorsel tuzak. Ikisinin bir arada olusu. Yani
sanatcinin etkilendigi, anlamlandirdigi bir seyi
direkt bir anlam olarak sunmasi benim i¢in o ise
karsi1 oluyor.

-Gorsellikle diisiinceyi/kavrami ayni nes-
nede cakistirmanin miimkiin olmadigini mi
diistiniiyorsunuz?

Evet, ciinkii o zaman anlamlandirma ¢iki-
yor. Direkt referans veren seyler ortaya cikiyor Ki,
bunlara yaklasimim her zaman olumsuz. Yapilan
isi ya tiimiiyle metinsel ifade etmeli, ya gorsel.
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Ayri ayri ifade edildiklerinde kendi falloplari
icinde kalmak zorunda olan seyler. Kavramsal
0geler benim icin hep kitap diizleminde kalmis-
tir. Bir seyin goriintiiye doniistiiriilmesi, metinle
tam Ortlismiiyor. Ayri seyler. Okudugunuz bir
kitaba geri dOntisler yapabildiginiz siirece, belirli
bir kavramsal noktadan hareket edebiliyorsunuz.
Biitiin metinler icin bu gecerli. Gorsel bir nesnede
ise, belirli seyleri diisiinmenizi saglayan 6geler
arasinda bir denge kurmaya calisiyorsunuz. Ama
metin her zaman kavramsaldir.

-Diinyada 60’larin Kavramsal Sanatindan sonra,
giintlimiize dek giderek artan bir yogunlukta gor-
selligin One ciktigini izliyoruz. Kavramsal sanat
sonrasi siirecin bence en belirgin 6zelligi gorsel-
ligin 6ne cikisi, fazlaca materyal kullanimi. Bunu
nasil degerlendiriyorsunuz?

Isin gorsel yaninin dozajini ayarlamak zor
ve 6nemli. Kavramsal sanatin temelinde goriin-
tiiden arinma s6z konusu. Ama soyle bir baktigi-
nizda gorselligin reddedilmedigini, halen icinde
biiyiik bir gorsellik tasidigini goriiyoruz. Bir de
anlam yiiklenen, yani tek anlamli olan islerde
iyice gorselligin arttigini. O nedenle Tiirkiye’de
yapilan islerin de bircogunu kavramsal olarak

niteleyemeyiz. Kavramsal Sanat kesin bir ideo-
lojidir. Cogunluk bu tabanin baska bir ayrintisi
icinde. Onun icin yapilan isler kati, disipliner bir
ideoloji tastmiyor. ideolojik ve sosyolojik isleri
birbirinden ayirdigimiz zaman Kosuth’la Beuys’u
da hemen ayirmaliyiz. Bazi sanatgcilar icin sosyo-
lojik tavir kendi yapitini anlatma formu oldugu
zaman, is direkt anlamlandirilmis oluyor. Bu
direkt anlamlandirma da isi daraltiyor. Konu iize-
rine bize arastirma zamani birakmamis oluyor.
Sanatc1 sosyoloji adina bir sey sdyledigi zaman,
onun Kendi diisiincesi olarak verdigi aslinda
genel diisiincedir. Ciinkii sosyoloji adina bir sey
sOyledigimizde, bunu genel bir cevre icin 6nermis
oluruz.

-Bu anlamda sizin islerinizden s6z edersek...

Benim islerim aslinda kendi iclerinde bazi
sivrilikler tasiyor. Gerek sosyoloji, gerek ideo-
10ji, icinde bulundugumuz sivrilikler, bunlar bir
seye referans veren seyler olmamali benim icin.
Yalnizca bir ucundan rast gelen birisi, tesadii-
fen bir parcayla carpismis olan birisi icin olmalu.
Yani rastlantisal olanlar benim icin bir Kisisel
mitoloji haline déniisiiyor. Icinde bulundugumuz
durum her ne kadar kisisel mitoloji ise de, bu hem
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ideolojiktir, hem sosyolojik. Fakat yalnizca ide-
olojik ya da yalnizca sosyolojik bir sey de degil.
Dolayisiyla yine bir “ara” durum. Bu sergi kap-
saminda 6zetledigim metin isin algilanmasinda
yardimci olabilir: “Cevrede her sey birbirini dog-
rulayan, reddeden, dontisiimsel, boyut degistire-
bilen bir varolus nedeniyle kusatilmistir. Sanatsal
irdeleme ise, onun ¢cogul anlamlari tizerinedir.
Kullanilan nesneler biitiin sorunsallar {izerine bir
hatirlatmadir ve ona ancak bu anlam yiiklendi-
ginde ortaya cikar. Buna gore yapit baglamindaki
her sey yalnizca gecici izler olarak bir yerden
digerine tasindiginda parcalara ayrilan, katman-
lara boliinen, her metal veya bez gibi terkedildi-
ginde paslanip, yirtilip, yok olabilen bir Kisisel
mitolojidir”.

—Nilgiin Ozayten

Tasarim Dergisi, 1993,
sayi: 36, s. 100-104.
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SANATSAL DUZLEMDE
ISTANBUL YORUMLARI
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ON SANATCININ FARKLI BAKISLARLA KATILDIGI
ISTANBUL SERGiSi AKM SANAT GALERISI’NDE

Kiiltiir Bakanlig1, diinya kentleri icinde kiiltii-
rel kimligi ile ayr1 bir yeri olan istanbul’a dikkat
cekmek amaciyla “Diinya Mirasinda istanbul’'un
10 Y1l1, 1993-2001” baslig1 altinda bir dizi etkinlik
planlarken, Istanbul sergisi de bu etkinliklere
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Miidiirliigii’niin bir kat-
kisi1 olarak tasarlandi.

Tarihsel 6nemini ve Kiiltiirel merkez olma
durumunu hi¢ yitirmeyen ve her donemde farkl
kimlikler kazanan Istanbul iizerine gecen yillarda da
bazi sergiler yapilmisti Ki, bunlardan 3. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nde Tiirkiye boliimiiniin Mekdn
Ruhu Olarak Istanbul sergisi ile Taksim Belediye
Sanat Galerisi’'nde 1992'de izlenen Istanbul sergisi
hemen akla gelenler. Bunlarin disinda, Istanbul bie-
nallerinin tiimiinde ve 6zellikle tarihi mekanlarda
gerceklesen sergilerde, yine Istanbul’un bircok
sanatciya ve yapita konu oldugunu izlemistik.

Bu serginin ise —Kkatilan sanatg¢ilarin giinii-
miiz sanat ortaminin farkl tiir ve anlayislarini
temsil etmeleri sonucu- beklenenin de tistiinde
bir gerilim tasidigi sdylenebilir ki, bir anlamda
amaclanan da buydu; istanbul’'un en genis anlam
ve icerigiyle bir kavram olarak sanatsal diizlemde
birbirinden ¢cok farkli bakis ve yorumlara konu
olmasi.

Bugiin Istanbul’u bir “megapol”, sinirlar1
icinde yer aldig1 tilkeden bagimsiz bir “diinya
kenti”, bolgesel konumu ve 6nemiyle bir “merkez
kent” olarak niteleyebiliyorsak, bu olusumun
temeli onun 2500 yi1l1 askin tarihinde aranmali-
dir. Tarihte 6nce Dogu Roma-Bizans’ta, ardindan
Osmanlr’da “Imparatorluklar Baskenti” iinvanini
tastyan Istanbul, aslinda her donem cevresine
gore bir merkez konumundaydi. Batr’nin Dogu’ya,
Avrupa’nin Asya’ya, islam’in Hristiyanlik’a acilan
kapisi olarak kiiltiirlerin carpisma noktasi oldugu
kadar, bolgenin ticaretinde, siyasetinde, Kiil-
tiir ve sanat yasaminda hep bir 6ncii ve merkez
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durumundaydi. Tarihin her doneminde goclere
tanik oldu, karisik kimlikleri barindirdi, kozmo-
polit yapisini Korudu. Her iki imparatorlugun da
yiikselis ve ¢okiis donemleri toplumsal sarsinti-
lara, sinir ve Kimlik degisimlerine neden olurken,
istanbul hep “yeryiiziiniin en zengin 1rklar, din-

v o9y

ler, diller mozaigi” olarak tanimlandi.

Binlerce yilin monarsisinden demokrasiye
gecisin sancilari en fazla istanbul’da hissedildi.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda payitahtliktan tasra
vilayetine doniistiigiinde, imparatorluklarin
biraktig1 miras, kozmopolit yapisini tiim renk-
liligi ile stirdiiriiyordu. Goc¢ler, miibadeleler,
hanedanin istanbul disina ¢ikarilmasi, kentin
insan yapisini siirekli degistiren unsurlardu.
Cumbhuriyetin resmi kiiltiirii ve ideolojisi biitiin
kurumlariyla Ankara’da olusturulurken, yapilan
devrimler ancak istanbul’da benimsenirse onlara
yerlesmis goziiyle bakilabiliyordu. Osmanli’nin
¢cOkiis donemlerinden beri var olan ekonomik
sikintilara, yeni bir ulus-devletin kurulusu ve
ardindan Cumhuriyet DOnemi’nde cagdaslik
adina yapilmasi zorunlu yatirimlar eklenince,
iilke capinda ortaya c¢ikan issizlik sorunu,
Anadolu’dan Istanbul’a yapilan géciin de
baslangici oldu.

Bugiin Istanbul on milyonluk niifusuyla
bir diinya kenti, uluslararasi sermayenin pazari
ve yatirim alani, ¢cevre iilkelerin merkez kenti
ve gecmiste oldugu gibi kiiltiirlerin carpisma
noktasi ise, bu degisimlerin tiimii olumlu yo-
rumlanamaz. istanbul’'un megapol kimligini
yaratan bu etkenlerin bircogu istanbul’u bir
yandan yok edip tarihle iliskisini hizla keser-
ken, eklektik oldugu kadar yoz bir kiiltiir de,
iilke kentleri icinde 6nce istanbul’da basgdster-
mektedir.

istanbul’un diinya kentleri icinde cografi
konumu, ekonomik potansiyeli ve toplumsal
dinamizmi ile kazandigi1 6nem, bizi kontrolsiiz
niifus artisi, cevre kirliligi, sosyal yasantida
gerileme ve tarihsel ¢cevrenin hizla yok olusu
gibi 6denmesi gereken bedellerle karsi karsiya
birakiyorsa, Istanbul’un yalniz sanatc¢ilarin
degil her kesimden insanin ilgisine ihtiyaci var
demektir.

Kuskusuz bu gériislerden bagimsiz Istan-
bul Sergisi’ne katilan on sanat¢inin, sanat-
sal diizlemde istanbul’u yorumlayislarinda
zaman zaman ayni olgulara yoneldiklerini
izleyebiliyoruz ki bunlar; istanbul’u yok eden
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etkenler, Istanbul’un kiiltiirel yapisinin korun-
ma gerekliligi ve biiyiik kent insani1 gibi konu-
larda yogunlasiyor.

Fiisun Onur, diisiincesini iletmek icin arac ola-
rak kullandig1 kutu icine cukurlastirilarak yazil-
mus “Istanbul” kelimesinde, tipki kutusundan
alinmis degerli bir kKolyenin geride biraktigi
bosluk gibi Istanbul’un da yok oldugunu vurgu-
larken, Ayse Erkmen, sergi salonunda bulunan
bir yangin dolabinin {izerine monte ettigi isitici
araciligiyla “Var olanlarin var olma nedenleri
onlarin varligini yok ediyor” tezini ileri siirtip,
“Istanbul’'un var olma nedenlerinin de istanbul’u
yok ettigi, hareketsizlestirdigi, hapsettigi” yargi-
sina variyor.

Canan Beykal Savunma Onlemi adl1 isinde,
sergi salonunda tizerinde hareketli spot 1s1k-
larinin gezindigi istanbul haritasi aracili-
giyla, kKorunmasi gerekli alan olarak tiimiiyle
istanbul’u wisaretliyor. Handan Bériitecene ise,
onceki isleriyle yakindan iliskili bir kavramai,
kiiltiir katmanlari olgusunu, her parcasi bir
tablet gibi bicimlendirilmis Istanbul Kitabinda
U¢ Sayfa adl1 isinde bir kez daha giindeme
getiriyor.

Resimleriyle sergiye katilan Mustafa Ata,
Mehmet Giileryiiz ve Nese Erdok’un konulari,
biiyiik kent insani. Ancak Mehmet Giileryiiz ve
Mustafa Ata genel anlamda biiyiik kent insanini,
kendi i¢ gercekligi ile ve disavurumcu tarzda
resimlerken, Nese Erdok daha 6zel bir durumu,
Istanbul’un giinliik yasantisindan bir Kkesiti, i¢
gdcle Istanbul’a yerlesen ve baskin Kiiltiir haline
gelen bir cogunlugu yansitiyor.

Giilsiin Karamustafa Ikramiyeli Padisah
Portreleri adl1 isinde, goriintii olarak Osmanli
padisahlarini varak cerceveler icinde ve goste-
risli bir tarzda sunarken, giintimiiz medyasina ve
Ozellikle sanatin terimsel yoniine dikkat cekiyor.

Ergin inan’in zaman zaman simgesel anlam-
lar da yiikledigi boya ya da Kolaj goriintiileri ise,
belirsiz bir zaman kesitinde -aslinda tiim tari-
hinde- Istanbul’u konu aliyor, Omer Ulug 2. Ulus-
lararasi istanbul Bienali’ne verdigi bir serigraf
resimle sergiye Katiliyor; Bizans Imparatoru IV.
Mihail. Bizans imparatorlari icinden IV. Mihail’in
secilmesi, belki de bu imparatorun, imparator-
luk siilalesi ile hi¢bir iliskisi olmadig1 halde tahta
gecisinin ilging¢ 6ykiisiinii, yani Bizans entrikala-
rin1 animsatiyor ilk planda.
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Boylesine farkliliklar iireten bir serginin
biitiin olarak izleyicide biraktigi izlenim ise,
Istanbul’un gorkemli gecmisi ve bugiinkii sorun-
lariyla daha pek ¢ok yapita konu olabilecegi...

—Nilgiin Ozayten

Arkadan 6ne: Flisun Onur, Kalit, 1993; Canan Beykal, Savunma
Onlemi, 1992 (Istanbul, AKM, 1993)

“Sanatsal Duzlemde
Istanbul Yorumlari”,
Cumhuriyet, 20 Ekim 1993.
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SEYHUN TOPUZ HEYKEL SERGISI,
MACKA SANAT GALERISi, 1994

Bir heykelin betimleme endisesi yoksa, dogadan
nesneler diinyasindan hicbir seyi taklit etmiyorsa,
yasama ait tinsel olgulara gonderme yapmiyorsa,
artik o heykelin hikayesi yoktur. O, diinyadaki
sayisiz nesne arasina birakilmis yeni bir nesne,
sanatsal baglamda soyut heykel, gercek yasamda
ise sanatsal ve zihinsel bir siirecin somutlagsmis,
maddeye donilismiis gostergesidir. Sanatci eger
evreni algilama ve bilgilenme siirecinde “insanlas-
tirilmis” yani tiretim siirecine sokulmus diinya ile
degil de, dogrudan doga ile iliskiye girebilmis ise,
heykeli de kacinilmaz olarak benzersiz, essiz ve
tektir. Hikayesi ise, yalnizca onu olusturan sanatci,
zihinsel siirecin maddeye doniisiimiinde kulla-
nilan form ve malzeme, heykelin icine birakildigi
bosluk ve her seyden ote estetik ile Ortiisiir.

Seyhun Topuz heykellerinde bu s6zii edilen
“insanlastirilmis dogadan degil, doganin, evrenin

olusumundaki temel prensiplerden, 6ncelikle

de geometriden yola ¢ikar ve geometrinin bicim
ve prensipleriyle, diinyadaki hicbir seyi cagris-
tirmayan yeni formlara ulasir. Onun heykelleri
belirli tarihsel donemlere ya da tiirlere ayrilarak
incelenmemelidir. Ciinkii yirmi yillik {iretim
stirecinde heykellerini olustururken izledigi

bazi temel ilkeler vardir ve bu ilkeler degismez.
Birincisi geometrik form kullanimai, ikincisi ise
baslangi¢c noktasinin her zaman bir yiizey olma-
sidir. Cikis noktasi hi¢cbir zaman hacimli bir form,
kiitlesel bir yap1 degildir. Baslangicta yiizeysel
olan geometrik formlar (dortgenler, daireler,
ticgenler ve son sergide yamuklar) kesilerek,
farkli acilarda katlanarak ya da dairesel bir hare-
ketle egilip, kivrilarak ticiincii boyutu arar. Ancak
burada sozii edilmesi gereken bir 6zellik ise,
ylizey lizerinde ii¢ilincii boyutu arayan hareketin,
secilen geometrik formun yapisi ile benzerligidir.
Bu 6zelligi Seyhun Topuz’un farkli tarihlerden
isleriyle 6rneklersek, diiz-sert-keskin kenarli
formlar yani ticgenler ve dortgenler, kesilir ve
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katlanirken yine formla ortiisen sert ve kesin
acilar, dolayisiyla sert ve kesin yiizey Kirilmalari
yapar. Oysa secilen form daire ise, bu kez yiizey
dairesel bir hareketle kivrilarak ii¢iincii boyuta
gecer. Kisaca sonucta planlari ve ardindan kiitleyi
olusturacak hareket daima baslangictaki yiizey-
sel forma kosuttur. Burada amagc ikinci boyuttan
ticiincii boyuta gecis siirecini ve bu stireci olustu-
ran hareketi vurgulamak, yanisira algida kesinlik
ve aciklik saglamaktir. Keskin kenar cizgileri olan
ylizeyin yine Keskin acilar ve yiizey Kirilmalari
yapacak sekilde boyutlandirilmasi ile siddet
etkisi artar, olusan kiitle boslugu delercesine ileri
atilir. ikinci durumda ise, zaten yuvarlak olan for-
mun bir de dairesel hareketle kivrilmasi sonucu,
planlar ve onlarin olusturdugu kiitle, kivrimlari
arasina hapsettigi boslukla birlikte ice kapanir,
goOziin algiladig1 kivrimlar yumusak bir dalga
hareketiyle devinir.

Seyhun Topuz’un 1973-1986 arasi gercekles-
tirdigi bu heykellerinin bir baska ortak 6zelligi
ise malzemenin demir, rengin siyah olusudur.
Demirin sertligi, siyahin Kesinligi formu olustur-
maya yardimci elemanlardir ve dinamik etKiyi
siddetlendirir. Buraya kadar ortak 6zellik ola-
rak saydigim unsurlar 1987-1989 yillar1 arasinda

heykellere renk eklenmesiyle degisime ugrar ki,
sOzii edilen degisim yalnizca renkle de sinirli
degildir. Baslangicta bir kagit yapragi kadar yalin
olan heykeller, belki yalinligini yitirmez ama
girift bir yapiya doniisiir. Ancak hemen ardindan
bu girift yapilarin rengin ¢agrisimli etkisini terke-
dip tekrar siyaha donmesiyle, bunlarin da énce-
kilerle 6zdes bir temelden kaynaklandigi, ayni
prensiplerle olusturuldugu aciklikla gézlenebilir.
Oncelikle belirtilmesi gereken sanat¢inin bu girift
yapilarda bile baslangi¢c noktasi olarak geometriyi
ve ylizeyden ¢ikisi terk etmedigi, yalnizca bu kez,
daha O0nceKki licgen, dortgen ya da dairenin yerini
cizgisel ince bir serit levhanin aldigidir. Ve bu ¢iz-
gisel ince serit levha yine asil forma (burada cizgi)
kosut olan bir kirik ¢izgi hareketiyle, hep ice,
baslangi¢c noktasina yonelerek boslugu kavrarca-
sinayol alir. Cizgisel ylizeyin keskin kir1lmalari
baslangi¢ noktasina yonelen hareket icinde ¢cok
sayida plan olusturur, bu planlar farkli yonler-
den boslugu kavrar, fakat 6rtemez. Bir anlamda
burada Ortiilemeyen heykelin “i¢ gerilimi” ise,
kars1 konulamayan da “yercekimi”dir.

Sonucta Seyhun Topuz, estetik baglamda
heykelin sinirlarini ve olanaklarini arastirirken,
kendi islerinde geometrinin ve alginin sinirlarini
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zorlayan bir hareket, denge ve biitiinliige ulasir.
Bugiin ise “bozulmus dortgenler” olarak nitele-
digi son sergisindeki yamuk form c¢ikish rolyef

ve heyKkeller, 6ncekilerden farkli bir arayisin
habercisi olarak karsimiza cikiyor. Bozulan ya da
degisen yalnizca dortgenler midir? Bu sorunun
yanitlari arasinda en fazla 6ne ¢ikan “biitiinliigiin
bilincli olarak dagitilmasi, organik birligin bozul-
masi, parcalanma ve parcalarin tekrar biitiinii
olusturmasi”dir. Ikinci yanit “heykelin cogu kez
bir yiliksek kabartma gibi ve tek bir bakis acisiyla
algilanabilecek tarzda duvara yerlestirilmesi, bu
yerlestirmenin rastlantisal ya da istenirse degi-
sebilir bir siralama icinde gerceklesmesi, kat1 ve
kesin bir dizgi olusturmamasi, dikey-yatay ve
diagonallerin bir arada kullanilmasidir. Uciincii
yanit ise onceki islerle aradaki kopriilerin atil-
diginin en belirgin aciklamasini icerir. Seyhun
Topuz’un islerinde bastan beri 1srarla korunan
“hareketin forma kosutlugu” ilkesinin ilk kez
g0z ardi edilisidir bu. Sanat¢inin bu sergide sec-
tigi geometrik form yamuktur, yani yine keskin
kenarli bir dértgendir. Bu keskin kenarli formun
onceki heykeller gibi acilarla ve sert kirilmalarla
bir boyut daha kazanmasi beklenirken, yamuk
dogasina aykir1 dairesel bir hareketle egimlenmis
ve kiitleye bile doniistiiriilmeden hafif egimli bir

ylizey olarak birakilmistir. Keskin kenarli forma
dairesel hareket verilmesi, ayrica parcalarin sira-
lamasinda kimi zaman i¢ biikey, kimi zaman dis
biikey bir dizim olusturulmasi, isin biitiiniinde
bir karsitlik ve catisma yaratir. ic ve dis biikey
ylizeylerin gozii bir ileri bir geri itip cektigini,
ancak buna karsin boslugun, havanin, serin bir
riizgar gibi parcalar arasina girip c¢iktigini, tiim
ylizeyleri yalayip gectigini duyumsariz. Egimli
ylizeylerin 15181 alis ve yansitislar1 degismis, hey-
kellere optik bir yanilsama girmistir. Fakat son
s0zde belirtilmesi hatta vurgulanmasi gereken
derinden derine sezilen bir arinmislik ve yalinlik
duygusudur ki, bu duyguyu yakalamak icin girisi-
len karmasik iliskiler ve islemler yalnizca sanat-
cinin i¢ diinyasinda gizlidir. izleyiciye diisen ise,
tipki bu heykeller gibi icine birakildigi boslugu,
diinyadaki yerini bir kez daha diistinmesidir.

—Nilgiin Ozayten

“Seyhun Topuz’un
Heykelinde Degisim
Sureci”, Arredamento

Dekorasyon, No: 57, Mart

1994, s. 150-151.
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Giilsiin Karamustafa Ocak ayinda Tarik Zafer
Tunaya Kiiltiir Merkezi’'nde actig1 sergisine
baslik olarak Kronografya kelimesini secmisti.
Kronografya yani “zamani yazmak”. Bence bu
baslik yalnizca onun son sergisini degil, resim ve
asamblajlari, hatta nesne kullanimiyla gercekles-
tirilmis enstalasyonlari olsun, hangi dil ve arac-
lar1 kullanirsa kullansin yaptig1 tiim isleri tanim-
layan bir anlama sahip. Ancak yine de bdyle kesin
yargilara varmadan 6nce, bugiin onun sanatini
topluca degerlendirebilecek kadar cok 6rnege
sahip olma avantajimizi kullanarak Kronografya
Oncesini bir kez daha gozden gecirebiliriz.

Giilsiin Karamustafa’nin sanati uzun yillar
geleneksel halk resimlerinden temellenen, sosyo-
kiiltiirel bir yozlasmay1 yansitan, bolca Kkitsch
0geler kullanan, popiilist, iliistratif, niikteli ve
sevecen bir sanat olarak degerlendirildi. Kendisi
ile yapilan gériismelerde Giilsiin Karamustafa
da bu olgulara degindi, onlar1 hangi amaclarla
kullandigini aciklamaya calisti, ancak islerinin

goriintiiye dayal1 ve yiizeysel degerlendirilmesini,
yanlis anlamlandirilmasini 6nleyemedi.

Kendisinin de yadsimadigi tiim grafik ve
iltistratif 6zelliklerine, detayci ve siislemeci
tavrina, bolca kitsch malzeme kullanimina rag-
men, tiim iglerinde, olusumuna taniklik ettigi,
yakindan gozlemledigi bir tarih kesitini anlatti
Giilsiin Karamustafa. 1990’lara kadar bu bakis
disa cevriliydi. ilgi alan1 ise Ortacag’a, Bizans’a
dek uzaniyordu. Resim olsun, cesitli nesneler
kullansin, islerinde zaman kavrami yok olmustu.
Bir baska sOyleyisle Bizans, Osmanli ve yasanan
an birlesmis, tek bir zaman dilimi icinde kaynas-
muist1. Gercek yasamda olanaksiz olani, ancak
sanatin basarabilecegi bir cakisma noktasini, bir
ara zaman dilimini yakalamis gibiydi. Anlatilan
yasanan andi, oysa beraberinde tiim celiski ve
karsitliklariyla Bizans ve Osmanli’nin tortularini
daiceriyordu. Yasanan an, simdi, zaten dogal ola-
rak 6ncesini, yasanmisi da icinde barindiriyordu
ve insan bilgi yoluyla buna sahipti. Bir anlamda
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Giilsiin Karamustafa yasadiklarini ve gézlemledik-
lerini, kendisine aktarilanlarla birlestirip, sanatsal
baglamda dislastirdi. Gecmisle simdi, eskiyle yeni
arasindaki objektif ve zorunlu baglanti, bugiiniin
Oncesini kapsamasi ve icermesi, art arda siireklilik
ilkesinin sanata uygulanmasiydi. Yaptigi zaman
baglaminda bir tiir eklektisizmdi.

Kitsch kullanimina gelince, Giilsiin
Karamustafa’nin popiiler kiiltiirii konu aldig1 s6y-
lenen 90 6ncesi islerinde, yukarida s6zii edilen
farkli zaman dilimleri ayni1 mekanda kesisiyordu
ki, bu mekan istanbul’du. Oysa gercek yasamda
gecmisle simdi, ayn1 zaman diliminde yasana-
mayacagi kadar, farkl kiiltiirler de ayn1 mekanda
yasanamaz, yasanirsa kitsch dogar. iki nedenle
kitsch dogar. Birincisi her zaman dilimi kendi
tarihsel siirecini, olusumunu ve olgularini yasar,
olgularin bir baska zaman dilimine aktarilmak
istenmesi kosullar degistiginden yozlasmay1 geti-
rir. Ikincisi (ayn1 zaman diliminde de olsa) kiil-
tiirlerin kendi alanlar1 disinda bir baska mekana
tasinmasi, hem tasinan kiiltiiriin orijininden
uzaklasmasi1 hem de tasindigi yerde 6nceden
var olan bir baska kiiltiire eklemlenmesi sonucu
anlam ve deger kaybina ugrar, varolus nedenini
yitirir, dolayisiyla yine Kkitsch’i yaratir.

Giilsiin Karamustafa’nin islerinde Kitsch’i
kullanmasinin nedeni her seyden 6nce bir tercih-
tir. Ciinkii zamanini aktarmada sectigi popiiler
imgeler dolaysiz anlatimi saglamaktadir ve Kitsch
onun sanatinin 6zel bir gézlem alanini olusturur.
Ancak bir tercih olmasinin yani sira yasamakta
oldugu zaman dilimi de bolca Kitsch icerir ve
amaci yasadigi zamani anlatmak olan sanatci-
nin islerine kitsch kendiliginden girer. 70’li, 80’li
yillar Istanbul icin gerek cagdas diinyaya acil-
manin, gerekse i¢ géc¢iin neden oldugu hizli bir
degisim donemidir ve bilindigi gibi biitiin hizli
degisim donemlerinde yoz begeni, Kitsch olgusu
One cikar. Kendi so6zleriyle “her zaman birlikte
var olmay1 basarabilen sanat ve yoz sanat arasin-
daki savas, bazen yoz sanatin sanati yenebildigi
donemler yaratir. Bu donemlerden biri de 20. yiiz-
yilda diinyada, hele hele yakin ¢cevremizde biitiin
yogunlugu ile yasanmakta. Giliniimiizde yoz bir
birlesimin bazen Kitleleri yonlendirici etkisi oldu-
gunu veya ¢cok 6nemli bir mesaj1 icerdigini, biiytik
celiskileri sergiledigini gérmek miimkiin”.

Evet, celiskiler, karsitliklar. Giilsiin
Karamustafa’'nin islerindeki gerilimin en 6nemli
nedeni bu celiskilerin ve karsitliklarin birlikteligi-
dir. Ornegin eski resimlerinde ic gocle Istanbul’a
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stiriiklenmis bir Anadolulu kadininin, giinii-
miiz Galata’sinda, yipranmis bir Art Nouveau
apartmandaki yasantisi, gercek yasamda da pek
cok ornegine rastlayabilecegimiz bir durumu
yansitir. Bu biitiinliik olusturmayan bir yan
yana gelistir, hicbir sentez ya da elestiri cabasi
tasimaz ve gercek yasamdaki gibi eklektiktir.
Giilsiin Karamustafa’da celiskilerin ve karsitlik-

larin birligi bir yaniyla da diyalektik anlam icerir.

Diyalektigin sanata uygulanmasi, islerini kati-
lasma ve kaliplasmadan uzaklastirir, her is bir
sonrasi icin acilim saglar, oniine bircok secenek
yigilir. Onun bi¢imsel ya da kuramsal bir saplan-
tiya kapilmasini engeller.

Giilsiin Karamustafa’nin islerini resimler,
asamblajlar, nesne enstalasyonlari gibi bicim-
sel donemlere ayirarak incelemek yanlistir,
ciinkii her ticii birlikte i¢ ice gelisir, birbirini
ardisik donemler halinde izlemez. Baslangicta
her biri birbirinin icinden ciksa da, her zaman
geri dontisler yapabildiginden, 6rnegin uzun
siire nesne kullandiktan sonra birden resme
geri donebildiginden (bu doniislerde resim artik
plastik anlamda kullanilmaz), bicimsel olarak
donemler olusturmaz. Resmine giderek artan
bir yogunlukta nesnenin girisi dogal bir siirec

olarak gelisir. Resminde popiilist imgeler kul-
lanmaya baslamasi biraz da bunu gerekli kilar,
artik bu imgeleri boya ile olusturmasina gerek
kalmaz. Ciinkii bu imgeler gercek bicimleriyle
cevresinde bolca vardir ve belgeleyici tavri

da goriintii yerine gercegini tercih etmesine
neden olur. Goriintii yerine gercek nesnenin
kullanilmasi direkt anlamlandirmayi getirir ve
zamanla daha 6nce bolca kullandig1 simgeler
ortadan kalkar. Ve 6zellikle 90 sonrasi islerinde
ne bicim, ne de kavram one cikar, artik her

ikisi birbirinden ayrilamaz bicimde kaynas-
muistir. Ancak yine de ortada bir “nesne” vardir
ve Giilsiin Karamustafa’nin tavrini Batr’nin
60’larda gelistirdigi Kavramsal Sanat’tan ayirip,
70’ler sonrasindan giiniimiize Bati’da ve 6zel-
likle son on yildir bizde baskin egilim olan sek-
liyle, Kavramsal Sanat’ta nesnenin 6ne ¢ikmuis,
tekrar 6nem kazanmis haliyle iliskili gorebilir,
her “post”ta oldugu gibi Kavramsal Sanat’in
baslangictaki ilkelerinden sapmuis haliyle post-
conceptualism sinirlar1 icinde degerlendirebiliriz.
Ancak burada Giilsiin Karamustafa’nin avantaju,
sectigi nesnelerdeki gerceklik, yasamla olan
direkt baglantisidir. Bu nesne artik diisiinceyi
iletmek icin bir araci degil, dogrudan diisiiniiniin
kendisidir.
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Simdi Kronografya’y1 bu baglamda, ancak OnceKkilerin bir u¢ noktasi olarak degerlendirme-
90 sonrasi yaptigi diger ii¢ isle de yakindan ilis- liyiz. Ciinkii bu iste yine simgelenmis bir nesne
kili olarak degerlendirebiliriz. Kuryeler, Mistik (yorganlar) ve go¢ olgusu (toplumsal bir olayin,
Nakliye, Okul Defteri ve Kronografya. Ve ancak bir kiiltiiriin sunulusu) vardir. Kuskusuz zaman
simdi, 6nceki islerinin yani sira 90 sonrasi ger- icinde bir olgunlasmanin getirdigi yalinlikla...
ceklestirilen bu dort isi izledikten sonra ve
Kronografya ad1 acik¢ca konduktan sonra, onun Oysa diger li¢ iste kendi bellegine, gecmisine,
tiim sanatinda arayisi icinde oldugu, cok iddi- anilarina iliskin bir hesaplasmanin basladigini,
al1 ve bir o kadar da gii¢ olan sanatsal baglamda aynay1 oncelikle kendine cevirdigini izliyoruz.
zamani yazmak eylemine gecebiliriz. Bunlardan Ornegin Kuryeler. Bu isin olusmasinda Vasif
Mistik Nakliye’yi disa dOniik bir olay1 yansitmasi Kortun’un diizenledigi Ani/Bellek I sergisinin

nedeniyle, onceki calismalariyla baglantili fakat ve serginin baslig1 olan kavramin biiyiik rolii

| I ‘

&

Gulsin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992 (III. Istanbul
Bienali, Feshane, 1992) GUlsun Karamustafa, Kuryeler, 1991 (Taxipalais, Innsbruck)
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oldugunu, belki ilk kez direkt kendine, anilarina,
cocukluguna dondiigiinii, “benim bu zamanlarin
icinden neleri giiniimiize tasimam gerekiyor”
sorusunu kendine sordugunu belirtiyor. Kuryeler,
93 harbinde Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gelen
anneannesinin “sinirlari gecerken, bizim icin
Onemli olanlar1 cocuk yelekleri icine dikerek giz-
liyorduk” sézleriyle anlattigi, cocuklugunda bel-
legine yerlesmis anilardan kaynaklanan, kumas
katlar1 aralarina sanat¢inin kendisine ait nes-
nelerin, metinlerin, gérsel malzemelerin biiyiik
bir dikkatle gizlendigi ti¢ yelek araciligiyla gor-
sellestirilmis bir is. Fakat bu gorselligin 6tesinde
Osmanl1’y1, Osmanli’nin hep sinirlari gecme
0zlemini, savaslari, sinirlari gecerken kendine ait
anilar1 koruma telasindaki insanlari, sanatcinin
anilardan cikisla bir tarihsel olay1 gelecege tasimak,

GUlsln Karamustafa, Okul Defteri, 1993 (Kadin Eserleri

yani sira tarihsel bir olay1 sanatsal diizleme tasimak oriphanesy

gibi kaygilarini iceren ¢ok “siddetli” bir istir. yaslarda bir cocuga bilgi olarak aktarilan, yasan-
makta olan soguk savas yillarinin izlerini tasiyan

Okul Defteri adl1 projesinde Giilsiin militer ve militan metinler. Yine sanatsal diiz-

Karamustafa’'nin ¢cok daha ice doniik, birebir leme cikarilmis tarihsel bir belge.

kendisiyle iliskili anilara yoneldigini goériiyoruz.

Yillar sonra babasinin evraklari arasinda buldugu Son olarak Kronografya 1950-53 arasi yayin-

kendine ait bir ilkokul defterinin sayfalarini ve lanmis 60 adet Radyo Haftasi dergisinin kapakla-

bir fotografini fotokopi ile cogaltip sergiledigi is. rindan alinmis fotokopilerle olusturulmus bir is.

Kelebek ve ciceklerle 6zenle siislenmis defterde, o Bu sergide Giilsiin Karamustafa bir zaman yazici
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pozisyonunda ve olabildigince nétr durumda.
Dergilerin kapak fotograflarinda Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Zeki Miiren gibi o giiniin mitles-
mis isimleri, bir donemin nesnel varliklari olarak
orada dylece duruyor. Ancak buna karsin Giilsiin
Karamustafa’'nin bu dergi ve fotograflarla, hicbir
sekilde disa yansimayan cok kisisel bir iligkisi
daha var ki, bu iliski yine anilara, bu dergilerin
her birinin icinde bir radyocu olan babasinin
yazilarinin yer almasina ve yine babasi aracili-
giyla bu fotograflardaki kisileri cocuklugunda
bizzat tanimasina dayaniyor. Sonuc¢ta toplumun
bellegini nesnel ve nostaljiden uzak bir tarzda
icinde yasadigi zaman dilimine kaziyor.

—Nilgiin Ozayten

GUlslUn Karamustafa, Kronografya, 1994 (Tarik Zafer Tunaya

KUltur Merkezi)

“GUlsin Karamustafa’ nin
Tanikliklari”, Hirriyet
Gésteri, no: 159, Subat
1994, s. 40-42.
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CANAN BEYKAL, MEKANI, DiLi VE DUSUNCEYI
BIR BUTUNLUK IiCINDE BiR ARAYA GETIRIYOR
ODALAR ADLI SERGISINDE

KAVRAMSAL SANAT’IN DOGUSU VE GELISIMi

Geleneksellesmis tiirler olan resim ve heykel ayri
tutuldugunda, giiniimiiz gorsel sanat ortaminin
cok onemli bir boliimiinii, akla gelebilecek her
tiirlii nesnenin kullanilmasiyla olusturulmus
isler ve isin secilmis bir alanda kurgulanmasiyla
ortaya cikan enstalasyonlar olusturuyor. Bu tiir
islere ‘nesne sanat1r’ ya da ‘enstalasyon’ demek
kuskusuz bicimsel bir adlandirma. Daha yaygin
ancak yanlis bir adlandirma ise, ‘kavramsal sanat
basligini kullanmak. Yanlislik, kavramsal sanatin
ilkelerini ortaya koyan bir kisi olarak Kosuth’un
tanimini 6lciit alma durumunda ortaya ¢ikan

bir sonu¢. Ancak gerek sanatta nesne kullanimi,
gerekse sanat nesnesini tiimiiyle ortadan kaldi-
ran kavramsal sanat, cag boyunca dyle asama-
lardan gecmis, Oyle farkli sonug ve bilesimlere

s

varmuis Ki, bugiin hicbir aciklayici anlami olma-
makla birlikte tiim bu adlandirmalar bir arada
kullanilir olmus.

Tekrar nesneye donersek... ister reddederek,
ister benimseyerek olsun, giiniimiiz sanat orta-
mini nesnelerin istila etmesinden sorumlu ii¢ ad
var ki bunlar: Duchamp, Kosuth ve Beuys. Bunlar
sanki bir seytan li¢cgeni ve giiniimiiz sanatcilari
bu licgenin sinirlarini asamiyor. Sanat bu alanda
tikanmis durumda.

Duchamp, Kosuth, Beuys nesne sanatinin ve
kavramsal sanatin belirleyicileri olan Kisiler. Her
sey asagida belirttigim kadar basit olmasa da, en
kisa aciklamasiyla yaptiklar: suydu: Duchamp,
yalnizca resim ve heykele alternatif sundu ve nes-
neyi, kendi gercek anlami disinda hi¢cbir anlam
yiiklemeden sanat diinyasinin ortasina birakti.
Kosuth, Duchamp’in bu nesnesini bir yana iterek,
sanata yeni bir dil, dilin kendisini 6nerdi. Amaci
gosterme biciminin her tiir imge ya da nesneden
kurtarilmasi, bir kabuk, bir kilif gibi diisiinceyi
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saran ve onu goriintiir kilan gosterenin ortadan
kaldirilmasiyla, asil gosterilmek istenen, icerigin,
diisiincenin, 6ziin, kavramin ortaya ¢ikarilma-
s1ydi. Kosuth’taki bu maddesizlestirme islemi-
nin tek amaci sanati bicim, estetik, konu gibi
yiiklerden arindirmak, yalnizca sanatin gercek
islevini arastirip, onun tanimini yapmak, yapisini
arastirmakti. Beuys ise, Duchamp’in nesnesini
tekrar geri aldi; ona hem gercek, hem de sim-
gesel anlamlar yiikledi, gosterme bicimi olarak
Kosuth’un dilinin yerine koydu. Kosuth’daki
yazili metinlerin, fotograflarin yerini alan bu
nesne, Beuys’da da tipki Kosuth’daki gibi birincil
Oneme sahip degildi, 6nemli olan yine o Kilifin
ardindaki 0z, diisiince ve kavramdi. Beuys’un
Kosuth’tan ¢ok 6nemli bir farki vardi ki, bu
Kosuth’'un yasamdan biitiiniiyle ayirdigi sanati
koktenci bir tavirla yasamla birlestirmesi, hatta
yasam ile sanat arasindaki sinir1 kaldirmasiydi.
Clinkii Beuys icin sanatin islevi sosyal ve politikti.

Bu hatirlatmalar dogrultusunda 6nce Duchamp’
kavramsal sanatin onciisii olarak belirleyip, sonra
Kosuth ve Beuys’u kavramsal sanat cizgisinin iki
farkli ucuna yerlestirebiliriz. Genel olarak kabul
edilmis sekliyle bugiin kavramsal sanat tiim bu
celiskileri icinde barindirir; ve belki de, kavramsal

sanatin bu celiskilerine bir gerekce bulmak
amaciyla, giiniimiiz 6rnekleri Kavramsal Sanat
Sonrasi olarak adlandirilir.

Yukarida sanatg¢ilarin ticgenin sinirlarini
asamadiklari ve nesnenin albenisine kapilarak
diinyay1 her giin yeni nesnelerle doldurduklarini
sOylerken, bu iddialarin disinda tutulabilecek
kendinden onceki birikimi irdeleyerek farkli
sonuclara ulasan ve sanata yeni acilimlar sagla-
yanlar da var: Hans Haacke, Christian Boltanski
ya da konumuz olan Beykal gibi.

CANAN BEYKAL'IN DAHA ONCEKI CALISMALARI

Canan Beykal, 1993 D sergisindeki Transforma-
torler adl1isinde cagdas sanatciy1 (yani sira belki
de kendisini) Duchamp ile Beuys arasinda bir
noktaya yerlestirdiyse de, ben onu gerek kavram-
sal sanat1 yorumlayis, gerekse kavramsal sanat
dilini kullanis biciminden yola ¢ikarak Kosuth
ile Beuys gibi iki asir1 u¢ arasindaki bir noktaya
yerlestirmek istiyorum. Ciinkii Canan Beykal’in
ilk sergisi Izm’ler’den bugiinkii Odalar’a kadar
gecen siirecte gerceklestirdigi isleri iki grup ola-
rak diisiinebiliriz.
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Birinci grup islerde sanat irdelenir bunlara
izm’ler, Avant Garde, 8 Parcalik 1 Biitiin, Hersey
Hicbirsey Birsey baslikli isleri 6rnek verilebilir. Bu
islerde diisiincelerini iletirken araci olarak ‘dil’i
(vazil1 ve sO0zlii metinler, tiimceler, sOzciikler),
belge niteligi tasiyan nesneler, fotograflar, ses
bantlari, sayilar, isaretler, kodlar kullanir. ikinci
grup islerinde tartistig1 artik dogrudan dogruya
yasamdir. Tarih, savaslar, yikimlar, 6liim kisaca
daha ¢ok Beuys’a yakin goriilebilecek sosyal ve
politik olgulardir. Bunlarda da gosterme bicimi
degismez. Yine yazili metinler, belgeler, dokii-
manlar, nesneler, fotograflar kullanir. Bu tiir
islerine ornekler ise Tex-Tual ve Kara Kutular,
Savunma Onlemi, 51 Giin Sonra ve ¢cocuk dliim-
leri ile ilgili hastane tutanaklarini steril su icinde
O0lmiis cocuk giysileri ile birlikte sergileyen isidir.
Temelde kullandig1 gésterme bicimi, saf kavram-
sal sanatin dilidir; ancak buna nesneler de katar.
Fakat nesnelere hicbir zaman yan anlam yiikle-
mediginden, nesne isin icine gercek anlamiyla
yeni bir belge, bir dokiiman, bir kilif olarak girdi-
ginden, bu kilifin diisiincenin tizerinden cekilip
cikarilmasi da ¢cok kolaydir. Ciinkii zaten orada
kullanilis amaci yalnizca diisiinceyi gortiniir kil-
mak icindir.

Canan Beykal, Kosuth ve Beuys gibi farkli
uclarda iki sanatcinin verilerinden dogal olarak
yararlanirken, sanata yiikledikleri islev acisindan
hicbir zaman yan yana gelemeyecek bu iki sanat-
cinin kuramlarini, kendi goriis, soylem bicimi ve
deneyimleriyle 6ylesine doniistiiriir ve birlestirir
ki, onu baslangicta soziinii ettigim ilgin¢ noktaya
getiren de bu 6zelligidir. Hepsinden 6te asil belir-
tilmesi gereken —ben her ne kadar bir goriisiimii
acmak icin Canan Beykal’in islerini gruplara
ayirsam da- aslinda tiim islerinin sanati sorgular-
ken yasami, yasami sorgularken sanati g6z ardi
etmedigidir. Bu kavramlar, az veya cok her iste, i¢
ice gecmis bir bicimde yeniden tanimlaniy, irdele-
nir, tartismaya acilir. Sanirim kavramsal sanatin
icinde var olan celigkileri ortadan kaldiracak, ona
biitiinliik kazandiracak, Kosuth’un 6nerdigi kati-
liktan kurtarip, onu yasamla tekrar birlestirecek
olan da bu tiir arayislardir.

CANAN BEYKAL'IN ODALAR’I

Canan Beykal’in Odalar baslikli sergisi bu
diisiinceler dikkate alinarak degerlendirildi-
ginde, sanatcinin Konu ile ilgili olarak mekani
secisinden, boliimleri islevlerine uygun olarak
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kullanmasina kadar, her boliimiin secilen dil ve
kendi kapsaminda ortaya koydugu diistinii ile
birlikte bir biitiinliik icerdigi gozlenir. Beykal,

bu sergide Atatiirk Kitaplig’nin sergi salonu
olarak kullanilan boéliimiinii Yazma Odasi, Harf
- Sozciik - Tiimce, okuma odasini yine Okuma
Odast, Yakilmis Kitaplar, konferans salonunu
ise Dinleme Odast, Idea Assemblage olarak adlan-
dirmis ve boliimlerde bu basliklarla ortiisen isler
gerceklestirmis.

Okuma Odast, Yakilmis Kitaplar boliimiiniin
girisindeki bosluk Heine ile Thomas Mann’in
tarihteki kitap yakma olaylari karsisinda kaleme
aldiklar1 dehset dolu metinlere ayrilmis. Heine
1817°deki Eisenach’da Kkitlelerin katilimiyla téren
havasinda gerceklestirilen kitap yakma olayini
“Simdi kitaplarin yakildig1 yerde gelecekte insan-
lar1 da yakarlar” s6zleriyle aktarirken, Thomas
Mann 1943’de BBC’de yaptigi radyo konusma-
sinda Nazi rejimi tarafindan Goebbels baskan-
liginda yine meydanlarda 10 Mayis 1933’te ger-
ceklestirilen kitap yakma olayini anlatmaktadair.
Okuma Odast’nda ise salonda zaten var olan raf-
larda 1933’teki olayda kitaplari yakilan farkli ulus-
lardan 24 yazarin fotograflari ve yakilan Kitaplar-
dan alint1 pasajlar sergilenmektedir. Bunlar Marx,

Benjamin, Engels, Hesse, Freud, GorKi, Einstein,
Hemingway, Mann, Brecht gibi kitaplari yakilsa
da tarihe mal olmus Kkisilerdir.

Dinleme Odast, Idea Assemblage boliimiinde
tarihin farkli kesimlerinden secilmis, sanatcilar,
yazarlar, bilim adamlari, diisiiniirler ve onlarin
sanat ilizerine goriisleri bir video araciligiyla veril-
mektedir. Goriintiideki fotograflar ayr1 ayri ses-
lendirilmistir. Burada sanat lizerine bir diisiince
birlestirmesi yapilmistir. Bu ve 6nceKki ise sanat-
cinin hicbir miidahalesi ya da katkis1 olmamustir.
Yalnizca tarihte kiiltiir yasamina vurulan darbe-
leri ya da sanat {lizerine ortaya konulan goriisleri
bize aktarmaktadair.

Yazma Odasi, Harf - Sozciik - Tiimce boliimii
digerlerine kiyasla biraz daha 6znel diisiinceleri
yansitir. Burada irdelenen yazma eylemi ve bu
eylemin gercegin ne kadarini yansitip yansit-
madigidir. Bu boliim duvara monte edilmis ve
tiimceyi yazarken yalnizca sanat¢inin parmakla-
rinin dokundugu tuslarin 1siklandirildigi dev bir
daktilo klavyesi ile duvarda bir friz gibi uzanan
Freud’un yarim birakilmis bir tiimcesini icermek-
tedir: “Dudaklarinda sessizligi olup da parmak
uclariyla konusan Kisi...” Burada bir yandan harf
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ve sOzciigiin tek basina bir anlam icermedigi,
ancak tiimcenin bir gerceklige sahip oldugu vur-
gulanirken, bir yandan da tiimceyi yazan Kisinin
bile gizlenmisligi, orada yalnizca el iziyle var
oldugu diisiincesi dile getirilmektedir. Ancak,
yine de Kitapligin derin sessizliginde fotograflar-
daki yiizlerce sanat¢inin, diisiin ve bilim adami-
nin kendi aralarinda bir ugultuya benzer bicimde
tartistiklarini duyar gibi olursunuz.

“Canan Beykal ve Odalar’1”,
Hirriyet Gésteri, no: 163,
Haziran 1994, s. 37-39.
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XAMPLE, DISIPLINLERARASI KULTUREL DIYALOG
VE SANAT, SERGI VE GOSTERILER, ATATURK
KULTUR MERKEZI GALERISI, 4-22 NiSAN 1995

Almanya Darmstadt Multikiiltiir biirosu bas-
kani Edwin Herrmann’in Disiplinlerarasi
Kiiltiirel Diyalog ve Sanat baslikli projesi daha
baslangicta Frankfurt-istanbul-Darmstadt
siralamasinda gerceklesecek bir etkinklikler
dizisi olarak tasarlanmisti. Her tlicii de Xample
(6rnek) basligini alan bu ¢calismalardan ilki
1993-1994’te Frankfurt Xac Multicult galeride,
su siralar Istanbul’da bulunan Alman sanatci-
lara Tiirkiye’den Kadri Ozayten’in katilimiyla
gerceklesmisti. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin
onarimindan sonra yeni bir goriiniim kaza-
nan sanat galerisinde 22 Nisan’a dek siirecek 2.
Xample projesinde Edwin Herrmann’a Tiirkiye
boliimii kiiratorii olarak Beral Madra da katildi.
Simdiden Yeni Miizik Giinleri Uluslararasi
Festivali’'ne kabul edilen 3. Xample ise 1996’da
Darmstadt kentinde gerceklestirilecek.

AKkustik ve mekanik nesnelerden, video
film ve enstalasyonlara kadar zengin bir bileske
sunan 2. Xample sergisinin odak noktasini
gorsel/isitsel sanat nesneleri olusturmakta-
dir. Bu secimde O0ncelikle Alman sanatcilardan
Frank Fiedler, Norbert Grossmann, Michael
Harenberg, Nikolaus Heyduck’un miizik ala-
ninda egitim goérmelerinin ve Darmstadt ken-
tinde bulunmalarinin etkisi fazlacadir. Ciinkii
Darmstadt, Yeni Miizik Yaz Kurslar1 ve Ton
Akademisi ile yeni miizigin Avrupa’daki olusum
ve gelisiminde dnemli role sahip olan bir kent-
tir. Sergiye yine Almanya’dan katilan Claudia
Blacha, Charles Neuweger ve Egon Kurth ile
Tiirkiye’den katilan Kadri Ozayten, Serhat Kiraz
ve Onur Eroglu’nun gorsel sanatlar alanindan
secilmeleri, projenin amacini ve odak noktasini
olusturur. Bu amac: disiplinlerarasi karsilikli
etkilesimli sanatlar arasinda kopriiler olus-
turmak, sanatcilarin islerini kargilikli olarak
diger tiiriin etkisine acmalari, etkilesim siire-
cinin goriiniir kilinmasi ve tiim ¢alismalarin
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izleyici Ooniinde gerceklesmesidir. Sergiye ek
olarak tasarlanan gosteriler boliimiinde yer alan
dans, tiyatro, performans ve konserler ise, yine
ayni amac¢ dogrultusunda hem sergi, hem de
birbirleriyle iletisime girmekte, sonucta tiim
disiplinleri kapsayan tiimel bir yapita dogru yol
alinmaktadir. Bu tiimel yapit Xample’in ruhunu
olusturur.

Serhat Kiraz, Standart, 1995 (XAMPLE, Disiplinlerarasi Sanat,
1995, AKM)

Sanati bir karsilasma ve tepkisel eylem olarak
benimseyen sergide, Serhat Kiraz’in baslangi¢
noktasinda standart Ol¢iilerde bir erkek ve bir
kadin figiirii, sonraki boliimde ise erimis mum-
lar bulunan, arada kalan boslugu dileyen her
sanatc¢inin yasama ait imgelerle doldurabilecegi
diizenlemesinde, dogumdan 6liime uzanan siire¢
gorsellestirilmektedir.

Onur Eroglu’'nun video-enstalasyonun-
daki goriintiiler, bir anjiyo operasyonundan bir

’

B

Onur Eroglu, Angio, 1994-1995 (XAMPLE, Disiplinlerarasi Sanat,
1995, AKM)
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stipermarket karmasasina, i¢ ve dis yasamin farkl
devinimlerini birarada yansitir.

Kadri Ozayten’in son birkac yilda diinyada
yapilan savaslardan fotokopi-kurgu ile yansittigi
gortintiiler ve goriintiilerin her karesinden izle-
yiciye yansiyan dehset sahneleri, bu isin hemen
yakinindaki bir ses aygitindan yiikselen ve siirekli
“sevgi” sOzcligiinii yineleyen Charles Neuweger’in
sesiyle birlesince, Xample sergisinin tiim amac-
larini icinde barindiran bir nitelik kazanir.
Neuweger’in sergi salonunda yer alan isleri akus-
tik, optik, ya da mekanik nesneler olup, cokc¢a kul-
landig1 hayvan iskeletlerini elektronik aygitlar yar-
dimiyla hareketlendirmesi, bu devinimden ¢ikan
ses, Oliimiin duraganligi ile yasamin dinamizmini
Kkarsitlik icinde vurgular. Oliimii simgeleyen tiim
heykeller durmaksizin ayni yonde dénen bir carkla
O0zdeslesmistir. Yasam ve O0liim arasindaki ince ciz-
giyi farkli anlatimlarla konu alan bu sanatcilarin
disinda kalan Egon Kurth, sinirlarini galeri duvar-
larina dayandirdigi ve dolayisiyla sergiyi gezmek
isteyen Kisileri icinden gecmek zorunda biraktigi
labirentiyle, yalnizca diger sanatcilari degil izle-
yiciyi de amaci katilim ve iletisim olan bu sergiye
dahil etmektedir.

Kadri C')zayten, Ads1z, 1994-1995 (XAMPLE, Disiplinlerarasi Sanat,
1995, AKM)
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Egon Kurth, Adsiz, 1995 (XAMPLE, Disiplinlerarasi Sanat,
1995, AKM)

Nikolaus Heyduck’un salonlarda yer alan
hemen tiim iglere ve sergi siiresince gerceklestiri-
len gosterilere ekledigi ses, hareket ve goriintiiler
disinda, kendi icinde bir biitiinliik olusturan ve
belki de bu yoniiyle miidahale kabul etmeyen isi
ise, bir ses enstalasyonudur. 6 kasetcalardan ¢cikan
6 farkli sesin, elektrik baglantilari araciligiyla ters

koni bicimindeki 12 ses yiikselticiye aktarilmasi
sonucu, hoparlorler icinde yer alan kirik cam
parcalarinin titresime sokulmasiyla olusan bir ses
enstalasyonu.

h'

Nikolaus Heyduk, Oniki Ses Yikseltici I¢in Kirik Parc¢alar,
1992-1995 (XAMPLE, Disiplinlerarasi Sanat, 1995, AKM)

Xample projesinin en az sergiler kadar ilgi
ceken gosteriler boliimiinde Charles Neuweger’le
iranli sanatci1 Nushin Shayegan’in iki perfor-
mansi bulunuyor. Animamus (hayvansi) adl1 per-
formansta karartilmis salonda Neuweger’in ice
kapanmis ve devinim halindeki gévdesine film
makinasi araciligiyla cesitli siiriingen goriintiileri
yansitilirken, Shayegan bu gosteriye golge oyunu
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tarzinda yalnizca elleriyle katildi. Koreograf Aydin
Teker’in, acilis gecesi danscilari ile gerceklestir-
digi gosteri iceri basligini tasiyordu; ancak Aydin
Teker ve 68rencileri hemen tiim gosterilere, cogu
kez dogaclama yorumlariyla katkida bulundular.
Hiiseyin Katircioglu yemek gibi siradan eylemlere
harcanan enerjinin yaraticiliga doniistiiriilmesini
Oneren happening tiirii gosterisinde, galeri mekani
icinde plastikten olusturdugu dev sindirim siste-
minden gecirdigi izleyicilere ilk kez bu enerjinin
varligini duyumsatti. Tiirkiye’de video sanatinin
ilk uygulayicilarindan olan Teoman Madra, yil-
larin birikimini oldukc¢a yalin bir anlatim diliyle
izleyiciye aktardi. Video sanatcilarindan Angela
Melitopoulos 6zgiin bir bakis acisiyla ¢ekilmis
filmlerinde, anlatimciliga kagmadan Tiirk ve Bati
insanini kiiltiirel yasam farkliliklariyla sergiledi.
Alman sanatg¢ilarin konserleri miizikten ¢ok yeni
ses arayislari tizerinde yogunlasirken, Zen grubu
Tiirk miiziginden cikisla yabancilastirilmis, dogac-
lama calismalarinda Alman sanatcilara yeni ses
arayislarinda yararlanabilecekleri bazi 68eler
sundu. Sabri Ozaydin’in miizik ve goriintii ensta-
lasyonu, Zafer Aracagok’iin Anti Hamlet perfor-
mansi ile sonuclanacak gosteriler, disiplinlerarasi
sanat ve belki de tiimel yapit arayislarinda her tiir
cesitliligin yeni olanaklar getirdigini ve sanata

acilim sagladigini kanitladi. Sonuc ancak 1996’da,
Darmstadt’da 3. Xample’da alinabilecek.

—Nilgiin Ozayten

“Bir Karsilasma ve
Tepkisel Eylem”,
Cumhuriyet, 18 Nisan
1995. “III. Xample
Disiplinlerarasi Kultirel
Diyalog ve Sanat”,
Arredamento Dekorasyon,
no: 81, Mayis 1995,

s. 130-132.
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Sanatin gerceklikle iliskisini ve gerceklik karsi-
sindaki durumunu irdelemeyi amaclayan sergi-
nin baslig1 Sanat: Kurgu Yasam olarak belirlendi-
ginde, bu saptama sanata yeni bir tanim getirme
amacinda degildi. Daha ¢ok sanatin temel kav-
ramlarina inme istegini ve sanati diger toplumsal
bilin¢ bicimlerinden ayiran farkliliklari belir-
lemeye yonelik bir arayis1 amacliyordu. Bilim,
felsefe, sanat gibi toplumsal bilin¢ bicimleri
gerceklikten dogar; gerceklige ise yine ancak bu
disiplinler araciligiyla ulasilabilir. Disiplinlerin
ayirici 0zelliklerini saptamak, onlarin gercek-

lik karsisindaki farkli konumlarini belirlemekle
miimkiin olabilir. Bu nedenle serginin basligi
bize, “SANAT”1n “GERCEKLIK” karsisindaki
durumunu irdelememizi 6nermektedir.

Sanat: Kurgu Yasam basli81 gercekligin
yeniden kurgulanmasi anlamini icerir. Kurgu
sOzcuigii ise, tiimii sanatin da tanimlari arasina
giren pek cok sozciigii hem icerir, hem cagristi-
rir; Taklit, sani, yansima, yaratma, imgelestirme

anlamlariyla mimesis; yapay, sahte, taklit anlam-
lariyla imitasyon; gercekligin gostergelerinin ger-
ceklik yerine gecisi ile simiilasyon gibi. Yanisira
kurmaca, eklektik, diissel, gercekdisi, fantezilerle
dolu bir “Ikinci Diinya” olarak sanat.

Sanati bir kurgu yasam olarak nitelemek, onu
olumlamak ya da olumsuzlamak niyeti icermez.
Ancak kurgu s6zciigii sanatla iliskilendirilince
kacinilmaz olarak bu iki anlami da icinde barindi-
rir. Olumlu anlaminda kurgu, sanati sonsuz 0zgiir
bir alan haline getirir. Olumsuz anlaminda ise,
sanata bir sahtelik, kimi zaman eklektik bir yapi
ve gercekdisilik katar.

Kurgu, bu so6zii edilen sahtelik, gercekdisi-
lik ve eklektik yap1 disinda, bircok noktada ger-
ceklikle kesisir. Her seyden 6nce kurgu analiz ve
sentez siireclerini icerir ki, bunlar bilimin de yon-
temleridir. Gercek yasam, dzellikle canli, hiicreden
govdenin olusumuna kadar bir kurgulamadir.
Biitiin insanlarin farkli olmasi kurgunun sagladigi
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bir cesitliliktir. Yasantiicinde yine her insanin

2 yasamui farklidir; ¢ilinkii yasam 6geleri her bireyin
TR i yasantisinda degisik kurgulanmistir. Bu nedenle
n .1 ) , 2 gercek yasamda her gsey bir tane, tektir. Birbirinin

g tiimiiyle ayni nesneler ancak insan yapimidir.

i T
R
A ‘* Sanat kurgulama 6zelligi ile degistirici ve
r doniistiiriicii bir yapiya sahiptir. Biitiin unsurlarini
1, y, } ' gerceklikten alir, ancak gerceklikten de tistiin bir
r ' \ insan eylemi olabilir. Cilinkii yasamin sinirlarini,

: tabular1 asabilme 6zgiirliigii vardir. Yasama gore
ozgiirliik alanlar1 genistir. Akil, diis giicii, duygu,
bilincalti iliskileri vardir. Ayrica sanat kadar yasa-
min da kurgu 6zellikleri olmasi onu gerceklikten
koparmaz. Sanat kurgu olma niteligini bilim,
felsefe, tarih, etik, politika gibi alanlarla yakin ilis-
Kkisiyle de kanitlar. Onlardan soyutlandigi zaman
kat1 bir estetizm icine diisebilir. Ve cok islevlidir
sanat. Kiiltiirel islevinin yanisira iletisim, bilgilen-
dirme, egitim, yapilandirma ve haz verme islev-
lerine sahiptir. Bir sistemler biitiiniidiir. Kendi
icinde gerceklik ve 6zne iliskisinin belirledigi bir
sistemdir. Sanat, sanatc¢ilar, izleyici kitle, toplum
arasinda hareket eden, daha kapsamli bir siste-
min 6gesi olmak durumundadir. Kiiltiir dedigimiz
sergi davetiyesi cok daha karmasik bir sistemin ise alt sistemidir.
(Sanat: Kurgu, Yagam, Urart Sanat Galerisi, 1995) Evrenseldir, ulusal kimlikleri gogu kez 1c;1nde
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barindirarak ortadan kaldirir. Gliniimiizde ise git-
tikce yayginlasan disiplinlerarasi sanat egilimi ile
sanat tiirlerinin kendi icindeki kurgusudur. Sanata
bu denli karmasik ve 6zglir yapisini kazandiran,
onun biitiin unsurlarini yasamdan alip kurgula-
masi, ikinci bir yasam yaratabilmesidir.

Su da unutulmamali ki, sanat dahil tiim
disiplinler hicbir zaman gerceklige ulagsamazlar;
ancak onunla 6zdeslesebilirler. Ozdeslesmek ise,
onlarin 6nceden farkli olmalari iizerine kurulu-
dur. Yani bu 6zdeslik, baslangictaki farklilik ile
ayrilmaz bir bicimde bagintilidir.

Yilmaz Aysan’in bu sergi icin asamblaj-ens-
talasyon biciminde hazirladigi isi de, son yillarda
sergiledigi kutular1 gibi, Ortacag Avrupa kiiltii-
riinde varolan “Boxes of Curiosities” kavramindan
hareketle olusturulmustur. Tiirkcede karsiligi
olmayan bu kavram su anlami icerir: Kisi edindigi
bir kutuda, yasami boyunca gecirdigi evrelerde,
yasaminin doniim noktalarinda, o doneme gon-
derme yapan nesneleri biriktirir. Yillar icinde
biriken nesneler arasinda biitiinliigii olusturan,
onlar1 gercek yapan, yalnizca nesnelerin ayni Kisi
tarafindan derlenmis olmasi ve o Kisinin yasa-
min1 yansitmasidir. Bu anlamda Yilmaz Aysan’in

kutular gercek bir “box of curiosities” degil,
bulunmus ve olusturulmus parcalarin secilerek
biraraya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan birer
kurgudur. Ancak bu kutular ve icindeki nesneler
galeri mekanina tasinmakla sanat nesnesi kimligi
kazandigindan bir yaniyla da gercektir. Clinkii
sanat yapit1 gosterdigi ile degil, yalnizca kendi var-
ligiyla da zaten gercektir. Kendi gecmisi, bugiinii
ve gelecegi vardir. Ve bu varligi ile gercek diinyanin
biitiin diger parcalari gibi bir parcasidir. Sanatin
kendi 6zgiil kurallar1 dogrultusunda olusmasi onu
gercek yasamdan koparmaz. Bu nedenle sergide
Yilmaz Aysan, nesnelerini kutularindan ¢ikarip,
Pandora’nin Kutusu’nun acilisini animsatan bir
bicimde mekana dagitmistir. Ancak bu dagilmayi
denetlemek icin, nesnelerini duvarda olusturdugu,
gecmis Kiiltiirler tarafindan gelistirilmis, simgesel,
kozmolojik, felsefi anlamlar iceren bir geometrik
diizenegin belirli noktalarina monte etmistir. Bu
diizenek gecmisle gelecegi birbirine baglayan bir
altyapi oldugu kadar, nesnelerin i¢ celiskilerini
saglayan bir “sanal” birlestiricidir. Kisaca sanat,
gercekligin yeniden kurgulanmasi, ancak sanatin
0zgiil kurallarina gore bir kurgulamadir.

Esat Tekand “kurgu yasam” basligini giinii-
miiziin sinyalizasyon sistemi ile 6zdeslestirdigi
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isinde, bu ve benzeri yonlendirmelerin insan,
dolayisiyla yasam iizerindeki tahribatini irdeler.
Antik cagdan Ronesans’a kadar ideal 6lcii pesinde
kosan insanlik, ergonomi ve Neufert kavramlarin-
dan sonra giintimiizde sinyalizasyon sisteminin
yOnlendirmesine girmistir. Tiiketim diinyasindaki
tiim nesnelerin kullanim kilavuzlari, gosterisli
reklam panolari, evde, markette, ulasimda uymak
zorunda oldugumuz yonlendirmeler, kaza ve
yangin durumunda yapilmasi gerekenler, savas
durumundaki hareket bicimleri ve 6zel olarak
Tekand’in isine konu olan trafik isaret ve levhalari,
tiim bu sistemler aslinda yasami kolaylastirici, ona
standartlar getirici dnlemlerdir. Ortak 6zellikleri
ise her seyi sematiklestirip algiy1 kolaylastirmak-
tir. Bu sistemlerle aramizda kurulan kacinilmaz
bag, bir tiir sartl refleks gibi kalip davranis bicim-
leri gelistirir. Iste bu nedenle Esat Tekand’in grafik
cizimden uzaklastirip bir Rubens resmine doniis-
tiirdiigii bu trafik levhalarinin ardinda, insanda
kalip diistinme ve yasam bicimleri olusturan her
tiir sistemi yikma istegi vardir. Yasami bu denli
kurgulayan sistemlerin insan tizerindeki tahri-
batini ise kendi portresinde simgelestirmigstir. Bu
resimlerde ise resim degeri olarak her sey calinti,
emanet, eklektiktir. Yasamdaki tiim olumsuzlukla-
rin tedbirlerinin 6nceden alinmis olmasi, her adim

ve her asamada insana yol gosterilmesi, diisiinceyi
ve ¢cOziim liretmeyi engeller. Ve farkli bir bakis
acisiyla, yasamin bu denli kurgulanmis yapisini da
ancak kural tanimazligiyla sanat asabilir.

Nazif Topcuoglu, tek olarak bakildiginda
anlam icermeyen, ancak bir araya gelip diizenlen-
diklerinde bir oyKkii olusturan fotograf dizisinde,
sanatla birlikte yasamin yapay ve kurgu ozellik-
lerini vurgular. Yasamdaki rolleri simgeleyen bir
kadin ve bir erkek figiirii, tiim 6ykii boyunca cip-
lak verilmislerse de, bu ¢iplaklik erotik olmaktan
cok dogallikla esdegerdir. Ciplaklik kimligi giz-
lemektir 6te yandan. Dogarken ve 6liirken ¢iplak
olmak, baslangicta kimligin heniiz olusmamasi,
Oliirken ise yitirilmesi gercegini verir. Yasamda
edinilen Kimlikler ayn1 zamanda yasamdaki rol-
lerdir. Dizide oldugu gibi kadin ve erkegin birlik-
teligi, rollerin belirlenmesidir. Tiim fotograflarda
durdurulmus hareket degil, aksine verilmis bir
poz vardir. Objektif icin poz vermis, izleyiciye
bakan ve bekleyen modeller. Kadin ve erkegin
birlikte olusunu gésteren goriintiilerde bile icten-
liksiz, yapay bir sarilma vardir. Yiizleri 6rten
ifadesizlik, maske hali, gercegin de Ortiilmesidir.
Modellerdeki ¢ciplakligin siirekli seffaf malzeme-
lerle Ortiilmek istenmesi, ancak bu malzemenin
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Ortiicii, kapatici olmayan 6zelligi bir celiskiyi
vurgular. Rollerin, Kimliklerin belirsizligi, erke-
gin zaman zaman boyalar ve makyaj altinda
kadinsilasmasi ya da kadinin dagilmis bir makyaj
altindaki siddeti animsatan irkiltici goriintiisii,
sonucta yozlasma, bozulma ve tiikenmeyi getirir.
Dizi 6liimle sonuclanir ki, gerceklik de dogumla
Oliim arasindaki cizgidir.

Seyma Reisoglu Nal¢ca’nin sergide kullandig1
Once biblolastirilmis, sonra kalipla ¢cogaltilmis
cocuk figiirii, Bosna Savasi sirasinda sakat kalmis
ve basinda ¢ikan cok sayida fotografiyla savasin
simgesi haline getirilmis bir cocuga aittir. Kitle
iletisim araclari, insani cekim alanina almayz, bir
anlamda biiyiilemeyi amaclarken, gercekleri de
etkisiz hale getirir. Ciinkii biiyiilemenin anlam
iiretmekle iliskisi yoktur. insan, uydular, kanallar,
bilgisayarlar araciligiyla kendisine iletildigi iddia
edilen bilgi ve gerceklik karsisinda edilgendir. Bu
gerceklik onun anlam tliretmesine olanak tanimaz.
Tiim Kitle iletisim araclar1 simiilasyonla iliskilen-
dirilebilecegi icin, tiimiinde de gercegin yerini gos-
tergeleri almistir. Simiilasyon uzaminda gercekle,
gercekmis gibi goriinen birbirine karisir. Iletisim
diinyasinin kurallar1 da bu gostergelerle isledi-
ginden, artik yasamin kendisi degil gostergeleri

(kurgulanmus, tiiketilmis hali) insanla iletisime
girmekte, bunun sonucu diisiinme, anlam iiretme
hatta ac1 gibi duygular da bu golgenin ardinda

yok olmaktadir. Anlam kaybetmis, bir kopya, bir
model, bir tiikketim nesnesine doniismiis Bosnali
cocuk imgesinde oldugu gibi, neredeyse tek bilgi
kaynagimiza doniisen iletisim araclari, kurgu
yapilariyla yasam gercegine de kurgu bir boyut
getirmislerdir. Dolayisiyla giiniimiizde degil sanat,
yasam bile kurgudur.

Tayfun Erdogmus, gercekligin yansimasi
olan yasamda oldugu kadar, sanatta da gercekle
kopyanin birbirine karistig81, birbirini orttiigii
savini, list tiste sayfalar biciminde gerceklestir-
digi isiyle 6zdeslestirir. Deri lifinden el yapmasi
mukavvalar iizerine kumas liflerinin preslenme-
siyle olusan 7 biiyiik sayfa ve bu sayfalarin kolay
acilmayan birlestirme tarzi, bir 6rtme-gizleme
istegidir. Topografik haritalari cagristiran bu
ylizey, kumas lifleri arasindan yer yer beliren tas,
kemik, fotograf, rOntgen gibi nesnelerle, yeryiizii
katmanlari ardinda tarihi, gecmisi ve bilginin zor
ulasilir yapisini vurgular. Cift kKatmanlilik etKisi
varolmak/yokolmak kavramlarinin 6tesinde, her
seyin bir degisim ve doniisiim oldugu gerceginin
de altini ¢izer. Kamulflaj, bir seyin ylizeyini baska
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bir seyle kapatarak onu 6rtme, saklama, koruma
istegini yansitir ki, katmanlar ardinda beliren
nesneler ¢coziimlenmesi beklenen kodlar ve sifre-
lerdir. Sifreler de, kapali, gizli, ortiik yapilardir ve
¢oziimii ancak bilgiyle miimkiindiir. Gerceklige
ancak bilgiyle ulasilabileceginde diigtimlenir
sorun, gelecek ancak ge¢cmisle birlikte algila-
nabilir. Her ikisini de aydinlatan ise bilginin
derinligidir. iletisimin ve bilginin kaybi gercegin
yitirilmesiyle sonuclanir. Kavramlar karisir, tipki
resmin derinliklerinden sezinledigimiz gercek tas
lizerine monte edilmis antik heykel fotograflarin-
daki yapaylik gibi, gercek/kopya, kKopya/gercek
ikilemiyle karsilasiriz.

Murat Morova’nin sergi basligini yorumu,
gercekligi sanatin bir yansimasi olarak géren Dogu
Felsefesi cercevesinde bir sorgulamadair. Tekrar
ve Farklilik adl1 isi olusturan, tizerlerinde Latin
alfabesiyle “KUN” (Tanrinin evreni yaratirken
soyledigi “OL” s6zii) yazili, birbirinin yansimasi
izlenimi uyandirmak icin doksan derece acil1 yer-
lestirilmis, ayni boyutlarda, biri siyah, biri beyaz
iki tuvaldir. KON sozciigii Islami kaligrafiyi anim-
satan bir karakterde ve goriintiide simetri saglayan
“aynal1” yazi tiiriinde bicimlenmistir. iki tuvalin
biitiin i¢ ve dis unsurlari, siirekli bir karsitlik, bir

celiski ve hepsinden 6te yansima etKisi yaratir.
Tanrinin “OL” s6zciigli donmus bir zaman dilimini
degil, olusumu hala devam eden bir siireci belir-
ler. Yaratma kati bir gerceklik degil, bir siireklilik
halidir. Siyah ve beyaz tuvallerin birlikte kulla-
nilisi, Dogu felsefesindeki zahiri-batini (i¢-dis)
meselesini irdelerken, bir yandan da beyaz Nur’u
(aydinligi), siyah bilinmezi (karanligi) simgeler.
Tuvallerin ortasinda ve 6nde duran ayna Kiire,
gercegin bir tekrarini, yansimasini olusturarak ise
Katilir. izleyicinin aynada gérdiigii kendi deforme
yansisidir. izleyici ayna kiirede kendi yansisi-

nin yani sira, i¢ ice gecmis goriintiiler halinde

dis cevreyi de goriir ki, bu diizlemde gercekligi
kavramak giiclesmis, hatta olanaksizlagsmistir.
Murat Morova’nin diizenlemesi, ayni formu, ayni
boyutlarda kullanarak sanki bir tekrar yapiyormus
duygusu yaratirken, siijenin yiikledigi anlamlar
acisindan siirekli farkliliklar tiretir. Verilen, Dogu
felsefesinin biitiin unsurlarini icinde barindiran
bir “Yalanci Diinya”dur.

Mustafa Karyagdi sanatsal eylemi temelde
bir c6ziimleme ve biresim (analiz-sentez) siireci
olarak goriir. Bu islem onda kimi zaman tersine
gelisir ve bir kurma-yapma-bozma eylemine
doniisiir. Bu imgeye, yani maddi diinyanin nesne
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ve fenomenlerinin insan bilincindeki yansisi

ve zihinsel diizlemdeki bicimine ulasmanin bir
yoludur. Sanatsal imgenin olusumunu en yalin
anlamiyla bir kurgu islemi olarak goriir. Cilinkii
tasarimi olusturan 6geler, karsiliklarini gercek
nesnenin icinde bulurlar ve birbirleriyle baglan-
tilidirlar. Ona gore her tasarim mutlaka mantik-
saldir ve gercekligi karsilamasi beklenir. Mustafa
Karyagdr'nin sergide yer alan Imge adl1 isi, goriin-
tiiler toplamini izleyiciye ileten 4 katmanli bir
arastirmadir. Bir anlamda imgenin renk ve form
coziimlemesi yapilmaktadir. Uc pleksiglas yiize-
yin ardinda yer alan tuvaldeki imge yaziyla olus-
turulmustur. Sanat¢inin yaptigi islem, nesnenin
formunu ve rengini olusturan biregsimin ayristi-
rilmasi yoniinde, temel renkler ve bunlara bagli
bicimlerin saptanmasidir. Bu soyutlama islemi
sonunda nesnenin rengini ve formunu olustu-
ran li¢ temel renk ve bunlarin tonlarindan ortaya
cikan bicimler 6nce ¢oziimlenir, sonra izleyici-
nin bakisinda birleserek gorsellesir. Bu asama-
lar imgenin iiretim siirecinin gorsellesmesidir.
Kullanilan fotomekanik aktarmalar ve serigrafi
yontemi 6zneyi ortadan kaldirir. Sonucg olarak
sanat bilgiye ve gerceklige dayali sistemler ara-
ciligiyla elde edilen bir yaratmadir. Ciinkii sanat
gercekligin oykiinmesi degil, bulgulanmasidir.

Hakan Onur, sanat/gerceklik diyalektigi-
nin sorgulamasina yoneldigi ilk isini Efes Antik
Tiyatro’da sahne zeminine “YALAN DUNYA”
yazarak gerceklestirmisti. Bu belirlemenin bir
antik tiyatroda ve sahne tizerinde yer almasi,
antik donemi, felsefesini oldugu kadar déonemin
tiyatrosunu da c¢agristirtyordu. Oysa yalan diinya
tanimi, 0ziinde tasavvufla iligkilidir, mistik bir
diinya goriisiinii yansitir ve yasamin geciciligini
vurgular. Ayni tanimin bu kez bir galeride, iiste-
lik sisme plastikten yapilmis harflerle, oldukca
pop bir diizenleme ile tekrarlanmasi ise farkl
anlamlar icerir. Klasik resim formunda bir dik-
dortgende, soyut bir diinyadan, yazi diinyasindan
gelen sembollerle, duvarda alisildik bir sunusla,
bir galeri, bir miize ya da sanat tarihi icinde belir-
siz bir yerde, tecimsel ve kiiltiirel olmanin celis-
Kisiyle, yasamin da sanatin da tiim sahteliklerini
icinde barindirarak yer alir. Gercek ile sahte, ger-
cekile yalan, gercek ile sanat sorgulamalarinin
yanitlarini arar. Gerceklik ve sanatin gercekligi
farkli olduguna gore asil gercek hangisidir?

—Nilgiin Ozayten

“Sanat: Kurgu Yasam”

Sergi Katalogu, Urart
Sanat Galerisi Yayini,
Kasim 1995, Istanbul.
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HESSISCHES LANDESMUSEUM, DARMSTADT,
FRANKFURT, ALMANYA

Bugiinkii konferansimizin konusu “Tiirkiye’de
nesne sanati ve kavramsal sanat” {izerinedir. Bu
sanatlarin Tiirkiye’deki gelisimini dia géstererek
sizlere anlatmadan 6nce, kisa bir b6liim halinde
diinyadaki gelisimden s6z etmek istiyorum.

Oncelikle konu bagliginin neden “nesne
sanat1” ve “kavramsal sanat” olarak iki boliim-
le verildigi diisiiniilebilir. Bunun nedeni arala-
rindaki farki vurgulama isteginden
kaynaklanmaktadir.

Nesne sanatini 1910°1u yillarda Marcel
Duchamp’la resim ve heykele alternatif olarak
sanat diinyasina sundugu hazir yapim nesnelerle
baslatiyoruz ki, onun iinlii bisiklet tekerlegi, sise
askiligl, pisuvar gibi nesnelerini, diger dadaistlerin
calismalari, siirrealist nesneler, fluxus’un isleri ve
pop sanatcilarin popiiler kiiltiir iiriinleri izler.

Nesne sanatinin anlamini ¢6zmede en yay-
gin olarak gostergebilimden yararlanilir. Bu
yontemde giinliik yasamin icinden gecilip sanat
nesnesi olarak sunulan en siradan nesne bile
farkli anlamlar icerir. Bunlardan ilki nesnenin
gercek islevi yani gercek anlamyi, ikincisi simge-
sel anlamlari, bir digeri ise o nesneyi kullanan
sanatc¢inin kendi belleginden siiziiliip gelen
kisisel anlamlardir. Bunlara izleyicinin kendi
gecmisinde o nesneye yiikledigi anlamlarin da
katilmasiyla, bir tek nesne ¢cok sayida anlami
icinde barindiran karmasik bir yapiya kavusabi-
lir. Baslangicta Marcel Duchamp’in herhangi bir
anlam yiiklemekten 6zellikle kacindig1 bu nesne,
sonraki yillarda diisiinceyi iletmeye yarayan bir
araca doniisiir ki, bu tiir kullanimda nesnenin
anlam kaymalarina neden olmayacak bicimde
dogru secilmesi biiyiik 6nem tasir.

Kavramsal sanat ise, olusum doneminde,
resim ve heykele alternatif olarak sanat diin-
yasina sunulan bu yeni gostergeden (yani
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nesneden) yararlanir. Ancak kavramsal sanat var-
l1ig1n1 nesneyi kullanmasindan ¢cok reddetmesine
bor¢cludur. Kavramsal sanat bircok yayinda “Post
Object Art” yani “nesne sonrasi sanat — nesne-

siz sanat” ana baslig1 altinda verilir ki, bu tanim
bizlere kavramsal sanatin ne oldugu konusunda
daha acik bir anlam ifade eder.

Kavramsal sanat en genis anlamda, sanati
kuramsal diizlemde ¢oziimlemeyi, yapisini aras-
tirmayi ve onu yeniden tanimlamay1 amaclayan,
mantik-felsefe gibi zihinsel siireclerle yakindan
iliskili bir sanattir. GOrsel sanatlar, gosteri sanat-
lar1 ve herhangi bir sanat dalinin kapsami ile
sinirli kKalmadan, dogrudan “sanat” kavramini
irdeler.

Kavramsal Sanat, Performans, Land Art,
Video Sanati gibi diger tiirlerle birlikte, diisiinceyi
iletmede arac¢ olarak dili, fotograf ve belgeleri,
kimi zaman nesneleri, zaman zaman insanin
kendisini ya da dogayi kullanmasina ragmen, bu
goOstergeler hicbir zaman sanat yapiti olarak algi-
lanmamalidir. Bu sanatlarda eger bir yapit ara-
niyorsa, bu ancak sanatcinin izleyiciye iletmek
istedigi diisiince ve kavramin kendisidir. Kisaca
kavramsal sanat diisiinsel bir siirectir ve gortiniir

kilinmak i¢in fetislesmis bir nesneye ihtiyaci
yoktur. Bu goriis dogrultusunda kavramsal sanat,
Joseph Kosuth ve arkadaslarinin 1950’lerin
sonundan 1970’lere kadar temelini ve kuramini
olusturduklari 6zel bir donemin adidir.

Kavramsal sanatcilar arasinda bir grup olus-
turan cogunlugu ingiliz ve Amerikan kékenli
“sanat ve dil grubu” tiyeleri ise, kavramsal sanatin
gOsterme bicimini yalnizca yazili-sozlii metinler,
belgeler, dokiimanlar, istatistikler ve fotografla
sinirli tutmayi denemislerdir.

Sonuc olarak biri nesneyi, digeri dili kulanan
bu iKi tiir 1970’li yillardan giiniimiize birbirine
paralel iki ¢izgi halinde uzanir. Ve bu durum kav-
ramsal sanatin en onemli celiskilerinden biridir.
1970’li yillardan giiniimiize siiregelen ve kavram-
sal sanatin tiim celiskilerini icinde barindiran bu
donemi, bugtin Post Conceptual Art — Kavramsal
Sanat sonrasi donem olarak adlandiriyoruz.

Bu noktada hem nesne sanatini hem de kav-
ramsal sanati yakindan ilgilendiren bir terim-
den s6z etmek gerekiyor ki, bu enstalasyondur.
Enstalasyon yani yerlestirme taniminin goérsel
sanatlardaki kullanimi, anlam ve alg1 diizleminde
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birbirleriyle ve icinde bulunduklar1 mekanla
iliskili nesnelerin birarada sergilenmesidir. Yani
enstalasyon cokca ve yanlis kullanildig gibi bir
sanat tiiriiniin 6zel ad1 degil, bir sergileme bicimi-
dir. Bu terimin ¢cagdas sanatta kullaniminin yay-
ginlagmasi 1960 sonrasi etkinlik kazanan mini-
mal sanat, nesne sanati, kavramsal sanat, video
sanati ve hatta performanslarla yakindan iliski-
lidir. Ciinkii bu sanatlar gésterim yeri olarak 6zel
mekanlara gereksinim duymuslar, yalnizca galeri
ve miize binalariyla sinirli kalmamaislardiyr.

Enstalasyonlarda sanatci, diisiincesini iletirken
istenenden farkli anlamlandirmalara neden olma-
mak icin, olabildigince sinirli ve dogru secilmis
malzeme kullanmalidir. Ciinkii enstalasyonlarda
kullanilan nesnelerin oldugu kadar mekanin da bir
fonksiyonu, ge¢cmisi hatta simgesel anlamlar1 vardir
ve bunlarin birlesimi izleyicinin algisini giiclestire-
bilir. Bu nedenle nesne enstalasyonlar1 minimal ve
kavramsal sanatlarla yakindan iligkilidir; onlarin
“en aza indirgeme” ilkesinden yararlanir.

- [k 6rnegimiz Pistoletto'nun Pacavralar Venii-
sii. Buis Arte Povera - Yoksul Sanat kapsamina gir-
digi gibi, nesne enstalasyonuna da iyi bir 6rnektir.
(Bkz. Gorsel 1)

NILGUN OZAYTEN KITABI

Gorsel 1 Michelangelo Pistoletto, Pagavralarin Venisi, 1987
(I. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, Aya Irini, 1987)

- Daniel Buren’in Istanbul Bienali’nde
Siileymaniye’nin avlusunda yaptigi calisma.
Buren’in renkli bantlar1 bu kez islam mimarisinin
O0gelerine dikkat cekiyor. (Bkz. Gorsel 2)

- Hans Haacke’nin Manhattan’daki yerlesim-
leri, konutlari, sosyal sistem acisindan inceledigi
bir isi. (Bkz. GOrsel 3)

- On Kawara’nin arkadaslarina, sanat cevre-
lerinden dostlarina cesitli tilkelerden attig81
posta Kkartlar1. Uzerlerinde giiniin tarihi, saat ve
“hala yasiyorum” tiiriinden notlar var.

(Bkz. GOrsel 4)
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Gorsel 3 Hans Haacke, Shapolsky et al. Manhattan Real Estate
Holdings, A Real-Time Social System, as of May 1, 1971
[Shapolsky ve digerleri, 1 Mayis 1971 itibariyle Gergek Zamanli
Sosyal Sistem, Manhattan’daki Gayrimenkul Holdingler]
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Gorsel 2 Daniel Buren, Sileymaniye Kiltir Merkezi Revaklarinin 1

Kemer ve Kubbelerinde Bant, 1989 (II. Istanbul Bienali,

Stileymaniye Kultir Merkezi, 1989) Gorsel 4 On Kawara, I am Still Alive [Hala Yasiyorum], 1970-77
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Gorsel 5 Hann Darboven, Bicherei [Kitap¢i], 1971-75 Gorsel 7 Joseph Kosuth, Five Words in Orange Neon [Turuncu
(Museum Moderner Kunst, Viyana) Neonla Bes Cimle], 1965

- Hanna Darboven’in Kitap¢t adl1 enstalas-
yonu. (BKkz. Gorsel 5)

- Joseph Kosuth’un iinlii Bir ve Ug... serilerine
bir 6rnek. Bu defa irdeledigi nesne, cam. Camin
fotografi, kendisi ve s6zliik tanimi. Kosuth bu tiir
islerinde bir nesnenin ayni anlami veren birden
fazla goriintiisii oldugunu vurgular. (Bkz. G6rsel 6)

- Yine Kosuth’un Turuncu neonla bes ciimle
adliisi. Yazinin hem goriintiisii hem icerigi ayni

M olguyu veriyor. (Bkz. Gorsel 7)

Gorsel 6 Joseph Kosuth, Glass - One and Four
[Cam - Bir ve D6rt], 1965
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Gorsel 8 Art&lLanguage, 100% Abstract [100% Soyut], 1968

- Sanat ve Dil grubundan bir is: %100 Soyut.
(Bkz. GOrsel 8)

- Richard Long’un Istanbul Bienali icin yap-
t1g1 calisma. Richard Long ¢6l gibi alanlarda uzun
ve planli yiiriiytisler yapip, ayakizlerinin kumda
biraktig: sekillerle kendi varligini sorgulayan bir
sanatcidir. Siileymaniye’deki isinde ise, yiiriirken
cevresine doktiigii kirmizi boyalarin sanirim kan
gibi simgesel bir anlami var. (Bkz. Gorsel 9)

- Nam June Paik’in bir video enstalasyonu.
(Bkz. Gorsel 10)

Goérsel 9 Richard Long, Sileymaniye Imareti I¢cin Enstalasyon,
1989 (II. Istanbul Bienali, Sileymaniye Kiltir Merkezi, 1989)

- Bruce Nauman’in Cesme olarak kendi port-
rem adliisi. (Bkz. Gorsel 11)

Bu sanatlarin tilkemizde nasil bir olusum
donemi gecirdigine baktigimizda, Tiirkiye’de gor-
sel sanatlarin 1960’lara kadar yalnizca resim ve
heyKel tiirleriyle temsil edildigini gériiyoruz. Bu
nedenle 1960’11 yillar, Bati’da oldugu gibi bizim
sanatimizda da, onemli degisimlerin yasanacagi
bir siirecin baslangicidir.
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Tiirkiye’de resim ve heykele alternatif ola-
rak yeni anlatim bicimlerinin (Nesne Sanati ve
Kavramsal Sanat’in) yasama ge¢mesi, baslangicta
izleyici kitlesi hatta elestirmenlerce oldukca
yadirganmistir. 1960 hatta 1970’lerde Tiirkiye’de
bu alanda calisan sanatc¢ilar, Bati diinyasinda
Dadaistlerin gordiigii tepkiye benzer bir tepkiyle
karsilasmislardir. O yillar i¢in tilkede yeni yeni
olusmaya baslayan sanat piyasasini, sanat yapiti-
nin alinip satilmasini, miizelerde korumaya alin-
masini temelden degistiren bu anlayisin kabul
gormesi kolay olmamuastir.

Gorsel 11 Bruce Nauman, Self Portrait as a Fountain
Gorsel 10 Nam June Paik’in bir enstalasyonu [Cesme Olarak Kendi Portrem], 1966-67
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Bu nedenle birazdan dialar1 gosterirken izle-
yebileceginiz gibi, bu calismalarda onciiliik eden
sanatcilarin ilk yapmasi gereken, resim, heykel
gibi bicimci sanatlari, bu sanatlarin estetige ve
anlatimciliga dayali yonlerini bir kez daha tar-
tismaya acmak olmustur. Sanata yeni tanimlar
getirilirken, bir yandan da sanatin felsefi ve sos-
yolojik boyutlari irdelenmistir.

Tiirkiye’de gerek Nesne Sanati gerekse
Kavramsal Sanat’in baslangicini belirleyen ilk
calismalar Altan Giirman’a aittir. Altan Giirman
1960’11 ve 1970’li yillar boyunca asamalar halinde
boya ve tuvali terkederken “nesne”yi ylizey
tizerinde bir eleman olarak kullanmistir. Altan
Gilirman’in kavramsal sanatla en yakin iliskisi,
istatistiksel sayilar araciligiyla izleyiciye bilgi aktar-
masi ve geleneksel malzemeyi terkedisi olmustur.

Tiirkiye’de 1970-1980 aras1 donem kavramsal
sanatin kurumsal diizlemde tartisildigi ve tani-
tildi181 bir donemdir. Bu yeni anlatim bi¢ciminin
geregi olarak enstalasyonun giindeme gelisi de
yine bu yillara rastlar. Bu siirecte 6ne cikan iki
isim Fiisun Onur ve Siikrii Aysan’dir. Fiisun Onur
enstalasyonlarinda imgeyi, simgeyi, sanat nes-
nesini ve sanatin tanimlarini irdelerken, Stikrii

Aysan daha cok tuvalin varlik nedenini sorgula-
yan ve sanata yeni tanimlar getirmeyi amaclayan
calismalar icine girmis, bu calismalarini ¢eviriler
ve yayinlarla desteklemistir.

Stikrii Aysan’in baslattig1 diger bir hareket
“Sanat Tanimi Toplulugu”’nun kurulmasidir
ki, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Avni Yamaner,
Alpaslan Baloglu, ismail Saray ve Ergiil Ozkutan
grubun diger tiyeleridir. Grubun calismalari
temelde ¢6ziimlemeci/minimalist/kavramsal
sanatlarin bir sentezini verirken, sanatin yapisi/
dogasi lizerine diisiinme, arastirma, sergi ve
yayinlari iceriyordu. “Betik” dedigimiz “kitap ola-
rak sanat” terimi ve uygulamalari da sanat litera-
tiiriimiize ilk kez bu grupla girmistir.

1970’li yillardan 1990’11 yillara kadar
Tiirkiye’de kavramsal sanatin biitiin egilimlerine
ve nesne enstalasyonlarina acilim saglayan ve
stirekliligi olan dort etkinlikten s6z edilebilir.
Bunlar; Yeni Egilimler sergileri, Giintimiiz
Sanatcilari Istanbul Sergileri, Oncii Tiirk Sana-
tindan Bir Kesit sergileri ve A, B, C, D sergileridir.

Bunlardan Yeni Egilimler sergileri, galerilerin
ticari endiselerle bu tiir sergilere yer vermedigi
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bir donemde, katilima acik kurallar1 ve genis
izleyici Kkitlelerine yonelmeleriyle kavramsal egi-
limli islerin 6nemli 6lcilide artisina neden olmus,
neredeyse gizli bir potansiyelin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Giirel Yontan, Ayse Erkmen, Canan
Beykal, Giilsiin Karamustafa, Yilmaz Aysan,
Cengiz Cekil, Osman Ding gibi...

Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri
genel goriiniim olarak Yeni Egilimler sergilerini
andirirken, 1984 te ilki diizenlenen Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergileri, bu alandaki en
programli etkinliklerdendir. Bu sergiler baslan-
gicta resim ve heykel tiirlerini de kapsamasina
ragmen zamanla Sarkis, Serhat Kiraz, Fiisun Onur,
Canan Beykal, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Osman
Ding¢ ve Ismail Saray adlari cercevesinde daraltil-
mis ve yalnizca Kavramsal Sanatla obje enstalas-
yonlarini kapsar bir duruma doniistiiriilmiistiir.
Bir anlamda bu serginin devami niteliginde olan
A, B, C, D sergileri de genelde ayni isimleri icerir.
Genelde 1980 sonrasi hareket kazanan bu prog-
ramli etkinlikler disinda, 6zel galerilerin de ilgi-
siyle, Tiirkiye’de bu alanlarda yapilan sergilerin
her gecen giin arttig1 sdylenebilir. 1990 sonrasi
ortaya ¢ikan yeni bir olgu “secilmis belirli bir

kavrama yonelik” sergilerin yapilmasidir. Ani/
Bellek sergileri, Oteki, Yertsiz Yurtsuzlasma, Kaos
gibi... Sanatimizin dis diinya ile iliskiye ge¢cmesi
acisindan burada soz edilebilecek, son yillarin en
onemli etkinligi ise, Uluslararasi istanbul Bienal-
leridir. Bu sergiler kavramsal sanatin pek ¢ok iinlii
isminin ve onlarin islerinin Tiirkiye’de ilk kez
izlenmesi olanagini yaratmistir. Gliniimiizde ise,
tiim sanatlarin birlesimini iceren disiplinlerarasi
calismalar, ilki gecen yil Istanbul’da baslatilan
Performans Giinleri, sanatimiza kavramsal sana-
tin sagladigi bir acilim olarak degerlendirilmelidir.

ALTAN GURMAN

Tiirkiye’de gorsel sanatlarda, resim ve heykel
disinda ii¢iincti bir anlatim tarzi olarak “nesne”yi
kullanan ilk sanatcidir. Istatistik arastirmalarin
sonuclarini izleyiciye yansittigi ilk isleri ise, daha
cok kavramsal sanata yakindiyr.

- Savas sonrasi yillarda diinyada patates
tiiketimini veren bir istatistik. (Bkz. GOrsel 12)

- Tirkiye’de demir tliretimi.

- Military kavramini konu aldigi isleri.
(Bkz. Gorsel 13)
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POMHE LL TERRE|

MILLIONS DE QX

142 133

Gorsel 12 Altan Gurman, Istatistik, 1965

Gorsel 13 Altan Glurman, Kompozisyon No: 2, 1967
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- Askeri Savunma alanlari. (Bkz. Gorsel 14)
- Military ile ilgili simgeler. (Bkz. GOrsel 15)

Gorsel 15 Altan Gurman, Montaj 5, 1967

Gorsel 14 Altan Gurman, Kompozisyon No: 2, 1967
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- Biirokrasiyi ve otorite kavramini konu alan toplumda heniiz yeni olan “nesne” sanatinin
bir calisma. (Bkz. GOrsel 16) taninmasina olanak saglamaistir.

- Resim ve heyKkelin ticari degerine, galeri
kavramina dikkat ¢ceken bir is. (Bkz. Gorsel 17)

S

Gorsel 16 Altan Glurman, Kapitone, 1976

FUSUN ONUR

Heykel egitimi almis bir sanatci olarak baslan-
gicta, malzeme, form ve icerik olarak alisildik
heykel anlayisini degistiren isler yapmistit.
Yaptlgl i§ler 0 gunku sanat ortamlnda tal‘tl§' Gorsel 17 Fisun Onur, Gérinenler Gérinmeyen - Tanidik
malara neden olmustur. Ancak bu tartismalar Tanimadiklarimiz, 1990 (8 Sanat¢i 8 Is: B, AKM, 1990)
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- Alisildik resim anlayisi disinda, parcalan-
mis, yok olmus bir tuval. (Bkz. Gorsel 18)

- Siinger gibi kolay bozulabilir, gecici mal-
zemeden bir heykel. Ogleden sonra Pencere Onii.
(Bkz. GOrsel 19)

Goérsel 19 Fusun Onur, Ogleden Sonra Pencere Oni, 1986
Gérsel 18 Fisun Onur, fkonlar, 1989 (8. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, AKM, 1986)
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- Pacavralardan yapilmis Sabah Jimnastigi
adliisi. (Bkz. Gorsel 20)

- Degisen golgelerden olusan bir calisma.
(Bkz. GoOrsel 21)

- Masaya benzetilecek islevsiz nesneler.
(Bkz. GOrsel 22)

Gorsel 21 Fusun Onur, Isimsiz, 1975

Gorsel 20 Fisun Onur, Sabah Jimnastigi, 1987 Gorsel 22 Fisun Onur, Masa, 1988
(5. Yeni Egilimler sergisi, Mimar Sinan Universitesi, 1987) (5. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, Hareket Kdski, 1988)
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SUKRU AYSAN

Tiirkiye’de sanatin felsefi boyutuna dikkat ceken,
Kavramsal Sanat tartismalarini baslatan ve

bu konuda Kkitaplar yazan bir sanatcidir. Sanat
Tanimi Toplulugu’nu kurmasi ve Yeni Egilimler
sergilerini baslatmasi tilkedeki ilk organize etkin-
liklerdir. Kendi sanatinda Salt Sanatsal Nesneler
adini verdigi isleri araciligiyla, sanata diisiinsel
bir boyut getirmistir.

™.

Gorsel 24 $Ukru Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye
Midahale, 1979

- Salt Sanat Nesnesi adin1 verdigi minimal
isleri ve bu nesnelerle galeri mekani icinde bir
enstalasyon. (Bkz. Gorsel 23)

- Ayninesnelerin dogada sergilenmesi.
(Bkz. GOrsel 24)

- Salt Sanat Nesneleri’nin baska bir varyas-
yonu. (BKkz. Gorsel 25)

Gorsel 23 Sukru Aysan, Urbi et Orbi, 1986 (Macka Sanat Galerisi)
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Gorsel 25 SUkru Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dodal Cevreye Midahale, 1979 (Kilyos, Istanbul)
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SARKIS ZABUNYAN

Savas ve bellek konularini temel alan, seriler
halinde yaptig1 calismalarla taninir. Avrupa
sanat ortaminin yakindan tanidigi bir sanatc¢idair.
Islerinin ¢ikis noktasi diinyanin savaslarla dolu
gecmisi ve kKendi anilaridiyr.

- Paris, George Pompidou merkezinden
Caylak Sokak adl1 enstalasyonu. Bu sokak
Sarkis’in Istanbul’da dogdugu ve uzun siire yasa-
dig1 bir yerdir. Bu sokak ile iligli anilari1 ve o evden
getirilen nesneler. (Bkz. Gorsel 26)

- 1990 Venedik Bienali’'ndeKi isi. Sarkis’in
islerinde teyp bantlar1 gecmisi ve anilari simgeler.
(Bkz. Gorsel 27)

- Sarkis bircok isinde tek tek harflerden
olusmus bir sekilde Kriegsschatz (Savas Ganimeti)
sOzcuigiinii kullanir. Sarkis’in yorumuna gore
miizelerdeki eserler, hatta savasli tilkeden iilkeye
siiriiklenen sanatcilar birer savas ganimetidir.
(Bkz. GOrsel 28)

- Savasci figiirii eklenmis teyp bantlari.
(Bkz. Gorsel 29)

- SarKkis enstalasyonlarinda yer alan savasci
figiirlerinin yiiziinde kendi maskini kullanir. Kendi
yaslandikca bu mask da yenilenir. (Bkz. Gorsel 30)

Gorsel 26 Sarkis, Caylak Sokak, 1989 (Les Magiciens de la Terre,
Centre George Pompidou Paris)

Gorsel 27 Sarkis, Ma Chambre de la rue Krutenau a San Lazzaro
[San Lazzaro’da Krutenau Sokagi’ndaki Odam], 1990
(Venedik Bienali, 1990)
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Gorsel 28 Sarkis, Kriegsschatz [Savas Ganimeti], 1988
(Akademie der Kiunste, Berlin, 1988)

Gorsel 30 Sarkis, Le Forgeron en Masque de Sarkis en Vert

Gorsel 29 Sarkis, L’esprit Japonais dans le réle de [Sarkis’in Yesil Maskeli Demircisi ], 1990
Kriegsschatz [Japon Ruhu Harp Ganimetleri Rolinde], 1986 (Kettles Yard Gallery, Cambridge, 1990)
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Gorsel 31 Sarkis, Ayasofya Hazine Binasi ig¢in Avize, 1989

(II. Istanbul Bienali, Ayasofya Hazine Binasi, 1989)

- 2. Uluslararasi istanbul Bienali’'nde
Ayasofya Kilisesi Hazine Binasi icinde yer alan,
Sarkis tarafindan yapilmis neonden maket. Bu
is Sarkis’in “Anilarim Hazinemdir” s6ziiyle de
iliskilendirilebilir. (Bkz. Gorsel 31)

ISMAIL SARAY

Toplumlarin, 6ncelikle Tiirkiye’nin ekonomik,
siyasal ve Kkiiltiirel yapisini elestiren, “otorite”
kavramini konu alan isleriyle taninir. Uzun yillar-
dir Londra’da yasamaktadir.

- Amerika’nin Tiirkiye’deki hashas ve kenevir
tiretimini kisitladig1 donemde, Londra St. Martins
okulunda yaptig1 bir diizenleme. (Bkz. GOrsel 32)

- Ismail Saray’in Istanbul’da Sanat Tanimi
Toplulugu tiyesi olarak yaptigi bir is: Duvara Ders
Anlatma. (Bkz. Gorsel 33)

- Tiirkiye’deki askeri darbeler sirasinda
Paris’te yapilmis bir is: Kara Haberi Beklerken.
(Bkz. GOrsel 34)

- 10. Paris Bienali’'ndeki isi. Hedef Tahtalarz.
(Bkz. Gorsel 35)

- Ismail Saray’in su anda yasadig1 Londra’dan,
Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ne génderdigi
bir isi: Ingiltere'den Sevgilerle. (Bkz. Gorsel 36)
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Goérsel 32 Ismail Saray, Bir Dizenleme, 1969
(St. Martins School Of Art Salonlari, Londra)

Gérsel 33 Ismail Saray, Duvara Ders Anlatma, 1980
(Sanat Tanimi Toplulugu, IDGS Galeri, Istanbul)

Gorsel 34 Ismail Saray, Kara Haberi Beklerken, 1983
(34. Genc¢ Sanatg¢ilar, Grand Palais, Paris)

SALT0Q1-0ZAYTEN

I-195



MUTEVAZI BIR MIRAS — NILGUN OZAYTEN KITABI

T, . ==

et NS
bl e (5

L —

Gorsel 35 Ismail Saray, Hedef Tahtalari, 1977
(X. Paris Bienali)

Goérsel 36 Ismail Saray, Ingiltere’den Sevgilerle, 1990
(8 Sanatc¢i 8 Is: B, AKM, 1990)
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SERHAT KiRAZ

Su anda miizedeki XAMPLE sergisinde de yer
alan sanatci, insan-diinya-evren konularini
sanat, bilim ve felsefe acilarindan yorumlayan
isleriyle taninir. Tiirkiye’de Obje Enstalasyonu
ve Kavramsal Sanat alaninda yapilan biitiin orga-
nize etkinliklerde 6nemli bir misyonu vardir.

- Goriintii ve gercek kavramlarini arastirdigi
isleri: Galeri disindaki goriintiiyii fotograflarla
iceriye aktarmasi ve artik gercek olmayan bu
goriintiileri bu kez yanilsama olarak aynalarla
galeriye dagitmasi. (Bkz. Gorsel 37) Gorsel 38 Serhat Kiraz, Turistik Nakliye, 1980 (XI. Paris Bienali)

- 11. Paris Bienali’nden Turistik Nakliye adl1
isi: Tarihsel kalintilarin, ait olduklar1 topraklarda
bir anlam ifade ettiklerini, baska iilkere ve miize-
lere tasinmasi ile anlam kaybettiklerini belirten
bir is. (Bkz. Gorsel 38)

- Bilgilenme araci olarak gordiigii gazetelerle
yaptig1 bir enstalasyon: Giinlerin Gériintiileri,
Bugiiniin Goriintiisii. (Bkz. Gorsel 39)

- 2.Uluslararasi istanbul Bienali’'nden
Tanrr’y1 ve Onun 4 kitabr’ni konu alan bir calisma.
(Bkz. Gorsel 40)

Gorsel 37 Serhat Kiraz, Adsiz, 1980
(Sanat Tanimi Toplulugu sergisi, IDGS Galeri, Istanbul)
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Gorsel 39 Serhat Kiraz, Ginlerin Gérintileri, Buginin
Gérintisi, 1988 (5. Oncd Tirk Sanatindan Bir Kesit, 1988)

Gorsel 40 Serhat Kiraz, Dinlerin Tanrisi, Tanrinin Dinleri,
1988 (II. Istanbul Bienali, Aya Irini, 1989)
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CENGIiZ CEKIiL

Doga elementleri ve siradan kullanim nesneleri ile
yasama ve Oliime ait karsit kavramlari konu alir.

- Demiryolu ahsap bloklarinzi {ist iiste ve belli
bir sistem icinde istifledigi bu isinde oldugu gibi,
bircok isinde enerji ve diren¢ kavramlarini sorgu-
lar. (Bkz. GOrsel 41)

- Bir Durum adli isi. Durdurulmus hareketi
konu aliyor. (BKkz. Gorsel 42)

- Toprak, kum, su ve elektrigin birlesmesi.
Bu tiir isleri ile Process Art kapsamina alinabilir.
Bu elementler araciligiyla biyolojik ve fiziksel
olaylari irdeler. (Bkz. Gorsel 43)

-

Gorsel 41 Cengiz Cekil, Birikim, 1974 Gorsel 43 Cengiz Cekil, Diren¢li Alanlar, 1975
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Gorsel 44 Cerngiz Gekil, La Résistance; A La Mémoire d’un
Sommier Mort [Olu Bir Somyanin Anisina; Direnme], 1974

- Yine enerji ve direnci konu alan bir isi.
(BKkz. Gorsel 44)

- Beton briketlerin istiflenmesiyle olusturul-
mus bir mezar. Cagdas diinyadaki mezar yapilari-
nin ¢irkinligini simgeliyor. (Bkz. Gorsel 45)

CANAN BEYKAL

Kavramsal sanatin anlatim dili olarak yazili-s6zlii
metinler, belgeler, ses bantlari, fotograflar kulla-
nan sanatci, sosyal ve Kkiiltiirel olaylar1 konu alan
isleriyle taninir. Ayni zamanda sanat elestirmeni
de olan sanatci sergileri ve yazilariyla tilkede

Gorsel 45 Cengiz Cekil, Fani Bir Anit, 1990
(II. Buyik Sergi, AKM, 1990)

kavramsal sanatin tanitiminda onemli bir rol
listlenmistir.

- “Totoloji” dedigimiz yontemle (anlam
olarak birbirinin karsit1 kelimeler) bir kavramin
irdelenmesi. Hersey, Hicbirsey, Birsey... gibi.

(Bkz. GOrsel 46)

- Yine Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nde sergilenen
bir is: Kara kutular icindeki yazilar ve ses bant-
larinda Nazi generallerinden Hitler, Himmler,
Goebbels’in Alman toplumuna meydanlarda yap-
tiklar1 konusmalar verilirken, bir diger kutuda
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hastanede kullandiklar1 son giysiler, sterilize edil-
mis torbalar icinde sergileniyordu. (Bkz. Gorsel 48)
- Canan Beykal’in, gectigimiz ay Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’'nde yaptig1 son sergisinden bir
goriintii... Yerlerde diinya savaslarinda, Vietnam
Savasr’nda, Nazi Almanyasi’nin toplama kampla-
rinda, Bosna Savasi’nda 6lmiis cocuklarin fotograf-
lar1. Duvarlarda ise yine bu savaslarda 6lmiis cocuk-
larin hatira defterlerinden alinmis boliimlerle
savasin dehsetinin anlatilmasi. (Bkz. Gorsel 49)

Gorsel 46 Canan Beykal, Hersey Hicbirsey Birsey, 1990
(8 Sanatgi 8 I's: B, AKM, 1990)

diinya savaslari sirasinda intihar eden sanatci ve
kiiltiir adamlarinin listesi verilmistir.
(Bkz. Gorsel 47)

- Tiirkiye’deki hastanelerden toplanmis
gercek belgelerle, cocuk 6liimlerinin nedenini

Gorsel 49 Canan Beykal, Bir KiglcUk Aslancik Varmis, 1997
arastiran bir is. Bu belgelerin altinda, cocuklarin (Kisisel sergi, AKM, 1997)
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Gorsel 47 Canan Beykal, Tex-tual ve Kara Kutular, 1989 Gorsel 48 Canan Beykal, Adsiz, 1987 (Kisisel sergi, Istanbul
(10 Sanatgi 10 Is: A, AKM, 1989) Devlet Glzel Sanatlar Akademisi, 1987)
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GULSUN KARAMUSTAFA - Adeta anitlastirilmis bir diger kitsch nesne.
Kadin elinden olusan bir vazo ve icinde plastik
Popiiler kavramlar ve Kitsch nesneler araciligiyla cicekler. (Bkz. Gorsel 52)
Tiirkiye’nin sosyal ve Kiiltiirel yapisini arastirit. - Yeni Egilimler sergilerinden Cifte Hakikat
Ozellikle go¢ olgusunun Kkiiltiire etkilerini incele- adliisi. (Bkz. Gorsel 53)

yen calismalariyla taninir.

- Bir donemler Tiirkiye’de hemen her eve
giren duvar halilar1 kiiltiiriimiize yabanci Kkitsch
nesneler olarak verilmektedir. (Bkz. GOrsel 50)

- Giilsiin Karamustafa yoz begeninin olusma-
sini cogu zaman go¢ olgusuna baglar. Elvis Presley
resimli hali bunun diger bir 6rnegi. (Bkz. Gorsel 51)

Gorsel 50 GUlsUn Karamustafa, Motosiklet, 1986
(4. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, Hareket Koésku, 1987) Gorsel 53 GUlsin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987
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Gorsel 51 GUlsin Karamustafa, Elvis’li Seccade, 1986 Gorsel 52 GUlsin Karamustafa, Monument I, 1988
(4. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, Hareket Kdski, 1987) (5. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, Hareket Kdski, 1988)
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- 2.Uluslararasi istanbul Bienali’ndeKi isi.
Ayasofya Kilisesi’nin camiye doniisiimii sira-
sinda, cenazelerin ¢ikarildig1 Meyit Kapisi’na
ast181 celenk. (Bkz. GOrsel 54)

ERDAG AKSEL

Demir ve cam gibi farkli direnclerde malze-
melerle olusturdugu heykellerine Gerilim
Nesneleri adini verir ve otorite/iktidar/biirok-
rasi kavramlarini sorgular.

- Telefon, yazi takimi, kravat gibi otoriteyi
simgeleyen nesneler. (Bkz. Gorsel 55)

o

Gorsel 54 Gulsun Karamustafa, Buradasiniz, 1989 Gorsel 55 Erdag Aksel, Gerilim Nesneleri, 1987
(II. Istanbul Bienali, 1989) (Galeri BM, Istanbul)
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r‘__ - Daktilo ve kravattan olusan bir baska demir
3 heykel. (BKkz. G6rsel 56)

- Demirden asker migferi. (Bkz. Gorsel 57)

- Acik alanda yaptig1 bir diizenleme.
(Bkz. GOrsel 58)

- Bucelenk Erdag Aksel’in diger islerinden
oldukca farklidir. Joseph Beuys o0ldiigii tarihte
acilan bir sergiye bu celengi yollamistir. Ancak
isin icindeki espri, celengin lizerindeki banttan
da goriildiigii gibi, celengin Marcel Duchamp
adina Beuys’a gonderilmesidir. (Bkz. Gorsel 59)

Gorsel 56 Erdag Aksel, Gerilim Nesneleri, 1988 Gorsel 57 Erdag Aksel, Gerilim Nesneleri, 1988
(Galeri BM, Istanbul)
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IASKA SANAT
TOPWU

ARGl GOITER

Gorsel 59 Erdag Aksel, ARY-7-GLN Marcel Duchamp’dan T.E.V.
Gorsel 58 Erdag Aksel, Eirene-Eirene I¢in, 1989 Celenk, 1986 (Bir Baska Sanat Joseph Beuys’un Anisina, Izmir
(II. Istanbul Bienali, Aya Irini) Alman Kiltur Merkezi, 1986)
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AYSE ERKMEN

Bulundugu mekana miidahale eden, mekanlari
tarihi, fonksiyonu ve cevresi ile birlikte enstalas-
yonlarina konu alan isleriyle taninir. insanlari
cevrelerine ve yasadiklari olaylara dikkatli bir
g6zlem tavriyla bakmaya yoneltir.

- Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi’'ndeki
klima bosluklarini duvarda ikinci bir sira halinde
tekrarlayarak, sergi salonu fonksiyonuna aykiri
diisen bu durumu elestirdigi bir is. (Bkz. G6rsel 60)

Gorsel 60 Ayse Erkmen, Bu Sergi I¢in, 1989
(10 Sanatc¢i 10 Is: A, AKM, 1989)

NILGUN OZAYTEN KITABI

- Uyumlu Cizgiler adl1isi. Bu kez Akademi
salonlarindaki mimari 6geleri, merdivenleri,
siitunlari, 6zelliklerini vurgular bicimde, renkli
cubuk demirlerle ayni egimde tekrarliyor.

(Bkz. Gorsel 61)

- Macka Sanat Galerisi’ni yine mekan olarak
dolasan, mekandaki derinligi duyumsatan bir
enstalasyon. (Bkz. Gorsel 62)

- 2.Uluslararasi istanbul Bienali’ndeKi isi.
Aya Irini kilisesinin yapim déneminden bazi bel-
gelerin, yazismalarin sari1 piring plakalara

Gorsel 61 Ayse Erkmen, Uyumlu Sergiler, 1985

(5. Yeni Egilimler sergisi, IDGSA, 1985)
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basili olarak sergilenmesi. Ayni piring¢ plaka-
larla, topraga devrilmis bazi tas duvar parcalarini
cevreleyerek, bu yikintilara dikkat cekmesi. Bir
anlamda tarihi kalintilara karsi duyarli olunma-
sin1, koruma islemlerinin yapilmasini istemek.
(Bkz. Gorsel 63)

Gorsel 62 Ayse Erkmen, Burasi ve Orasi, 1989
(Kisisel sergi, Macka Sanat Galerisi, 1989)

Gorsel 63 Ayse Erkmen, Ge¢mise Téren, 1989
(II. Istanbul Bienali, Aya Irini, 1989)
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ADEM YILMAZ

Almanya’da yasayan Adem Yilmaz resim, hey-
kel ve mimariyi toplu bir yapit anlayisi icinde
ele alir. Atik malzemerle olusturdugu ensta-
lasyonlarinin, heykellerinin en 6nemli 6zelligi
“dinamizm”dir.

- Atik tahta parcalarindan olusan figiirleri
mimari icinde ya da disinda, kimi zaman grup-
lar halinde verir. (BKkz. Gorsel 64)

- Mavi toz boya ve mavi 151k kullanarak ger-
ceklestirdigi bir enstalasyon. (Bkz. Gorsel 65)

Gorsel 65 Adem Yilmaz’ in bir enstalasyonu Gorsel 64 Adem Yilmaz’in bir enstalasyonu
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Toplumdaki yasaklari, kisitlamalari, sosyal ve
kiiltiirel alandaki 6zgiirliik karsiti hareketleri
konu alan isleriyle taninir.

- Istanbul Bienali’nde Ayasofya’nin hamam
boliimiinde gerceklestirdigi tuvallerle yapilmis
enstalasyon, Batili oryantalist sanat¢ilara gon-
derme yapmaktadir. (Bkz. Gorsel 66)

- “Budahadnce yapllmlgtl” sozcugunu Gorsel 66 Bedri Baykam, Melankoli - Burasi Benim Hamamim Gerome, 1987
Postmodernizm’in felsefesini aciklamak amaciyla (I. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, Ayasofya, 1987)
yaziyla veriyor. (BKkz. Gorsel 67)

- Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nden Demokrasi
Kutusu adl1isi. (Bkz. Gorsel 68)

- AKM’den 555 K sergisinden goriiniim. 27
Mayis devrimi ile ilgili. Bedri Baykam 27 Mayis
olayini bir ihtilal degil, bir devrim olarak yorum-
luyor. (BKkz. GoOrsel 69)

- Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nden I¢ Manzara-
lar serisi... Tlirkiye’deki Kitap yakma olaylarini,
iskenceyi kinayan bir sergiydi. (Bkz. GOrsel 70)

Son s6z olarak sunu sdyleyebiliriz ki, burada
size tanitmaya calistifim sanatcilar, Nesne Sanati
ve Kavramsal Sanat’in Tiirkiye’de onciiliigiinii

Gorsel 67 Bedri Baykam, This Has Been Done Before, 1988
yapan Kisilerdir ve biz onlar1 bugiin 1. Kusak (5. Oned Tirk Sanati’ndan Bir Kesit, IRHM, 1988)
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olarak niteleyebiliyoruz. Ciinkii giiniimiizde
Tiirkiye’de bu sanatlar cok yayginlasmistir ve
pek cok genc sanatci nitelikli isleriyle 2. kusagi
olusturmaktadir.

Gorsel 68 Bedri Baykam, Demokrasinin Kutusu, 1987
(4. Onci Tirk Sanatindan Bir Kesit, AKM )

Gérsel 70 Bedri Baykam, I¢ Manzaralar Serisi, AKM, 1988

Ancak, baslangicindan bugiine gozlemlenen
bir olgu, Tiirkiye’de saf kavramsal sanat dedigi-
miz tiirde calismalarin olduke¢a az Kisi tarafindan
uygulanmasi, genel egilimin sosyal ve politik
kavramlari irdeleyen nesne enstalasyonlarina
yonelik olmasidir.

—Nilgiin Ozayten

Gorsel 69 Bedri Baykam, 555K sergisi, AKM, 1990
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Kendisi var olmayan fakat tiim gosterileri ortaliga
dagilmis “sanal” bir miize... Genco Giilan, iki yil-
dir cesitli platformlarda bu miizeyi “varmis gibi”
gostererek, ilgilenenleri ironik bir oyuna davet
ediyor. Gercek bir cagdas sanat —hatta cagdas bir
yana- sadece genel bir sanat miizesi olmayan bir
metropoliin sakinlerini diistindiirmek i¢in bun-
dan daha anlamli bir girisim olabilir mi?

1997-1999 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
isleri topluca Cagdas Sanat Miizesi Projesi olarak
adlandiran Genco Giilan, su siralar New York’ta
medya konusunda caligsmalarini siirdiirse de,
projenin basladigi donem 6grenimini tamamla-
dig1 alan Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskilerdi.
Bu nedenle “Sanal Miize” olarak da adlandira-
bilecegimiz proje, onun yakin siyasi tarihimizle
ilgili yorumlari1 ve yine bu cercevede altini ¢izdigi
saptamalar dogrultusunda olusmustur. Giilan,
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde Kemalizm’in “yeni-
den insa” ilkesinin yeterince hayata gecirilme-
digini diistiniiyor. Ciinkii ona gore, Tiirkiye’'de

geleneksel kiiltiirle Modernizm bircok alanda
cakismaktan ¢ok catisiyor. Siyasi, sosyal, kiiltiirel
alanlarda, diyalog eksikligi sonucu ortak platform
olusturulamadigindan, demokrasinin geregince
gelistiginin sdylenmesi de giic. Tiirkiye 80 sonrasi
globalizme gecisi hizlandirdiysa da, payina diisen
bir market kiiltiirii oldu Ki, bunun bile altyapisi
hazirlanmamisti. 90’larda politik ideoloji kiiltiirel
baza kaydi. Ancak, bu yine bir tiir kavgaydi; diya-
log degil...

Global, geleneksel ve modernin birlikte-
ligi miydi ¢coziim? Kiiltiirlerin bir araya geldigi
kurumlar neler olabilirdi? Kiiltiirlerin diyaloga
gecebilecegi “cok sesli” kurumlar... iste sani-
rim bu noktada miize kavramiyla ilgilenmeye
basladi Genco Giilan. Miize, toplumsal bellekti.
Miize, bir semboldii. O giinlerde Newsweek’te
gOrdiigii bir haber - iilkemizde bir tek dahi cag-
das sanat miizesi olmadig diisiiniiliirse kigkir-
ticiydi; “Berlin’de bulunan miizelerin sayisi,
bir yil icindeki yagmurlu giinlerin sayisindan
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Kofeterya
! :) qu'efenq

Genco GlUlan, Cagdas Sanat Mizesi Projesi, 1998

fazla”. 90’larin basinda istanbul’da da cagdas
sanat miizesi kurmaya yonelik ciddi girisimler
olmustu. Sanatc¢ilarin, galericilerin, sanat yazari,
koleksiyoncu ve ilgili derneklerin danisman
olarak Kkatildig1 bu girisimi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi ve Eczacibasi Kiiltiir Sanat Vakfi arala-
rinda imzaladiklar1 bir protokolle baslatmislardi.
Feshane bu amacla restore edildi. Ancak, miize
kurulamadi. Eger %51-%49 temsiliyet tartismalari
ve finans sorunu ¢6ziimlenebilseydi, kuskusuz
miizenin teshir salonlarini ve hatta depola-

rin1 dolduracak nitelik ve nicelikte yapit vardi

sanatcilarin elinde. Belki baslangicta yalnizca
Tiirk sanatiyla sinirli olacakti miize. Dogaldir

ki, 6ncelikle amac, son elli yilin sanatini, yakin
donem toplumsal ve Kiiltiirel bellegimizi derle-
yip, toplayip, korumakti. Ancak, basarilamadi.
Cagdas sanat miizesi konusu Tiirkiye’nin siyasi ve
ekonomik calkantilar1 arasinda unutuldu. Miize
binasi olarak secilen ve bazi eksikleriyle de olsa
onarilan Feshane, bir siire tekrar sulara gomiildii;
simdilerde ise, el sanatlar1 agirlikli turistik kim-
likte bir kurum olarak acildigi séyleniyor.

Bu siirecte Genco Giilan, gerceklesme umudu
kalmayan cagdas sanat miizesi projesini bir “is”
gibi gormeye basladi. Artik 6ne ¢cikan eylemin
kendisi olmustu. Miize, bir mekan olmadan ger-
ceklesemez miydi? Miize, gercek olmak zorunda
miydi? Bunlar ve benzer sorularin yaniti “Sanal
Miize” projesinin tasarlanmasiyla sonuclandi.

Ve Genco Giilan 1997°den itibaren birbirinin
icinden cikan islerle bir dizi calisma gercekles-
tirdi. Bunlardan bazilar1 projenin sunuldugu
kurumca reddedildigi icin yalnizca tasar1 boyu-
tunda kaldi; kKimi de uygulandigi halde talihsizlik
sonucu sergilenemedi. Yine de, Genco Giilan’in
18. Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergisi icin
hazirladi81 Tasinabilir Cagdas Sanat Miizesi
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bu dizinin ilk isidir. Genco Giilan’in miizesi -
Duchamp’inkinden farkli olarak- bir naylon
poset icerisine yerlestirilmisti ve sanatc¢inin ken-
di islerini degil, cogu orjinal olmak iizere farkli
sanatcilarin islerini, kiiciik boyutlu sanat nesne-
lerini iceriyordu. Bazi Tiirk sanatcilarin Koridor
gonderisi icin hazirladig1 betik tiirii isler, Andy
Warhol’la 6zdeslesmis Campbell corba etiketi,
Oleg Kulik’in imzal1 bir fotografi, tipki basimlar
gibi. O tarihlerde sergiyi diizenleyen Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi’nin sabit bir mekani
olmadigi i¢in, isleri toplama, degerlendirme,
depolama ve sergileme dort farkli alanda gercek-
lestirilmisti ve bu tasinmalar sirasinda poset
dagildi, bazi parcalar bulunamadi ve dolayisiy-
la is sergilenemedi. Sergide, bir zamanlar bu

isin gerceklestigini belgeleyen tek kanit AKM
Galerisi’nin duvarinda asili polis tutanagiydi.

Ayni dizinin ikinci ve bence en 6nemli calis-
masi, iizerinde Tiirkce/Ingilizce “Cagdas Sanat
Miizesi” yazili, sari/siyah yonlendirme tabela-
s1ydi. Miize, tarihi eser, arkeolojik alan gibi yerleri
isaretleyen bu standart tabelanin istanbul’'un
merkezinde Taksim’e yerlestirilmesiyle is anla-
muini buldu. Ciinkii, ne tabelanin isaretledigi
yonde, ne de bu kentte boyle bir cagdas sanat

Genco Gulan, Cagdas Sanat Mizesi Projesi, 1998

miizesi yoktu. Ve sanirim tabelanin Taksim’de
asili kaldig1 bir giin icinde, bu kente ya da sanata
yabanci olan pek ¢cok Kisi, cagdas sanat miizesine
ulasmak gibi sonucsuz bir cabaya girmis olabilir.
Bu isi bence bu denli 6nemli kilan, aslinda yok
olan bir seyin varoldugunu ileri siirmesi, kavrami
sanal boyuta cekmesi ve yaptigi espri bazinda, bir
Ornegini Rauschenberg’in Iris Clert’in portresi
oldugunu iddia ettigi telgraf metninde gorebildi-
gimiz bir icerige sahip olmasidir. Hatta fazladan
bir de ironi icerdigi sOylenebilir.
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Cagdas sanat miizesinin sanal diizlemde var
oldugunu iyice netlestiren bu isten sonra Genco
Giilan, yine Taksim icin, ancak daha kalici bir ig
tasarladi. Ciinkii bir 6nceki tabelanin montajini
yaparken hi¢ kimse ne yaptigini sormadigi gibi,
hi¢cbir kurumdan da izin almasi gerekmemisti.
Bu kez Taksim’de zaten var olan ilan panolarinin
kullanilmasina izin vermesi gereken kurumdan
hicbir tepki gelmedi. Gosterilen ilgisizlik bir sos-
yal arastirmanin konusu olabilecek boyuttaydi.

Bu dizinin izleyiciyle bulusan son par-
cas1 1998 yilinin Geng EtKkinligi icin hazirlandi.
Uzerlerinde Cagdas Sanat Miizesi yazili sekiz sar1
levha, TUYAP sergi salonunun girisinden baslaya-
rak, ayni aksta dort boliimde kullanildi. Bu levha-
larin diizenlenis bicimi, izleyiciyi dnce alt salona,
oradan tekrar iist kata yonlendiriyor ve sonucta
hicbir yerde olmadigi kesinlesen miize, bir kez
daha sanal ortamda varlik kazaniyordu.

Kendisi var olmayan fakat tiim gostergeleri
ortaliga dagilmis bir miize... Genco Giilan, iki yil
stireyle, cesitli platformlarda bu miizeyi “varmis
gibi” gostererek, ilgilenenleri hos ve ayni oranda
ironik bir oyuna davet etti. Ancak proje tamam-
landi ve dizi sonuclandi. Yine de, Genco Giilan’in

kartvizitinde gordiigiim su not, miizenin bu kez
farkli bir adrese tasindigini gosteriyotr.

—Nilgiin Ozayten

“Genco Gulan’1in Gagdas
Sanat Mizesi”, Arredamento
Mimarlik, Temmuz-Agustos
1999, no: 116, s. 136-138.
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OGRENIM
1975-1979

1980-1984

1987-1992

1992
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Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi B6liimii
(Lisans), Ankara

Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi B6liimii
(Yiiksek lisans), Ankara

Tez: “Batr’da Ekspresyonizm ve Tiirkiye’de
Disavurumcu Egilimler”

Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Béliimii
(Doktora), istanbul

Tez: “Bati’da Obje Sanati1 / Kavramsal Sanat
Post Kavramsal Sanat ve Tiirkiye’de
1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler”
Almanya, Diisseldorf Goethe Enstitiisii
bursu

KULTUR BAKANLIGI’NDAKI GOREVLER

1979-1984

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Gorsel
Sanatlar Sb. Md. Yrd. (yurtici ve yurtdisi
sergi organizasyonlari, Ankara Devlet

Resim ve Heykel Miizesi kurulus ¢alismalari)

1984-1985 Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Sergi

ve Arastirma Sb. Md. Yrd. (teshir ve korumaya
yonelik miizecilik calismalari, miize
galerilerinin yonetimi)

1985-2000 Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galeri Sb. Md.

(galeri yonetimi)

ELESTiRi, MAKALE VE CEVIRiLER
Gazete: Cumhuriyet
Dergiler: Hiirriyet Gosteri, Kalin, Koridor, Arredamento

Dekorasyon, Tasarim, AND-Journal of Art
and Education (Ingiltere), Texnh Art
(Yunanistan)

KATALOGLAR

II. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu

Macka Sanat Galerisi Yayinlari

Urart Sanat Galerisi Yayinlari

Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari

M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir Etkinlikleri
Yayinlari

Europaische Werkstatt Ruhrgebiet’ 91 Katalogu
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ANSIKLOPEDILER

« Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi
Yayini, 3 cilt, 1997
(Kavramsal Sanat, Enstalasyon ve Performans ile ilgili
maddeler)

SERGI ORGANIZASYONLARI

» I Devlet Fotograf Sergisi, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, 1984

« II Uluslararasi Istanbul Bienali, Gen¢ Kusak Sergisi,
AKM, 1989

« Istanbul, AKM, 1993

e Sanat: Kurgu Yasam, URART, 1995

XAMPLE III, Darmstadt Hessisches Landesmuseum,
Frankfurt, Almanya, 1996

SECICIi KURUL VE DANISMA KURULU UYELIKLER{

« IIL Uluslararasi istanbul Bienali Danisma Kurulu
Uyeligi, 1992

+ 11. Esbank Yarigsmasi Secici Kurul Uyeligi, 1994

« 17. Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul Sergisi Secici Kurul
Uyeligi, 1996

« 19. Giiniimiiz Sanat¢ilari Istanbul Sergisi Secici Kurul
Uyeligi, 1998

PANEL, KONFERANS VE SEMPOZYUMLAR

« L Kiiltiir Surasi (diizenleyici), Ankara, 1982

« Sanatta Yaygin Egitim Sempozyumu (diizenleyici)
Ankara, 1984

«  Sosyal Demokrat Halke1 Parti Kiiltiir Kurultay: istanbul,
1991

+ “Nesne Sanati1 / Enstalasyon / Kavramsal Sanat”
Konferansi, Gukurova Universitesi, Adana, 1997

« “Tiirkiye’de Nesne Sanati ve Kavramsal Sanat”
Konferansi,

« Hessisches Landesmuseum, Darmstadt, Frankfurt
Almanya, 1996

YONETICILIGI DONEMINDE AKM SANAT GALERISI’NDE
DUZENLENEN SERGILERDEN SECMELER

« Japonya Haftasi Sergisi, 1986

« 3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, 1986

«  Henry Moore ve Ingiliz Heykelinin 40. Yili, 1986

Cengiz Cekil, Diizenleme No:4, 1986 (Onci Tirk Sanatindan
Bir Kesit)

4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, 1987
e Cagdas Sovyet Sanati, 1987
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o Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, 1987
» Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz, 1987

Ayse Erkmen, Taklit II/Imitation II, 1987 (Onci Turk Sanatindan
Tirk Resminde Modernlesme Siureci, 1987 (Galeri Baraz arsivi) Bir Kesit sergisi)
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Gincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz, 1987 (Galeri Baraz arsivi)

«  Kagit Uzerinde Yeni Calismalar, 1988
o I¢Manzaralar, 1988

Bedri Baykam, I¢c Manzaralar Serisi, 1988

«  Polyphonie ve Giig, 1988

»  Pentimentolar, 1988

«  Mehmet Giileryiiz Retrospektifi, 1988

» Hanna Frenzel Performanst, 1989

« 10 Sanat¢110is: A, 1989

«  Zahit Biiyiikisleyen Sergisi, 1989

» Sabri Berkel Retrospektifi, 1989

e Hava-Su-Toprak-Ates, 1989

« IL Uluslararasi istanbul Bienali Gen¢ Kusak Sergisi, 1989

10 Sanatci 10 Is: A, 1989

»  Giingobr Taner Sergisi, 1990

«  Etkinlikler Siirecinde 15. Yil, 1990

»  Ernst Barlach Baski Resimleri, 1990
»  Bihrat Mavitan Sergisi, 1990

« 10 Sanat¢i 10 Is: B, 1990

« 555K, 1990

« Ingiliz Pop Sanati-80°li Yillar, 1990
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Gingdér Taner Sergisi, 1990 (Galeri Baraz arsivi) Etkinlikler Sirecinde 15. Yil, 1990 (Galeri Baraz arsivi)

Bedri Baykam, 555K, 1990 Etkinlikler Sirecinde 15. Yil, 1990 (Galeri Baraz arsivi)
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o 12,1991

o Cries and Whispers, 1992

e Peepshow, 1992

e Hakan Onur Sergisi, 1992

o Video Sanati Almanya Katkist (1976-1990), 1992
*  Hollanda Grafik Tasariminin 100 Yili, 1992

« New York - Istanbul, 1992

« 10 Sanatct, 10 Is: C, 1992

» Azade Koker Heykel Sergisi, 1992

e -~

10 Sanatc¢i 10 Is: C, 1992

Hakan Onur Sergisi, 1992 (Galeri Baraz arsivi)
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New York-Istanbul, 1992 (Galeri Baraz arsivi)

New York-Istanbul, 1992 (Galeri Baraz arsivi) New York-Istanbul, 1992 (Galeri Baraz arsivi)
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e Duvarlar,1993

» Cihat Aral Resim Sergisi, 1993

«  XAMPLE II- Disiplinleraras: Sanat, 1993 - 1994
e Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Resmi, 1993
«  Franz Erhard Walter, 1993

« Istanbul sergisi, 1993

»  BirYiiziin Diger Yiizii, 1993

Bir Yizidn Diger Yizid, 1993

«  Siikrii Karakus Sergisi, 1993

» Rinaldo Hopf Sergisi, 1994

» Diyaloglar, 1996

»  Fluxus, 1995

» I Performans Giinleri, 1996

«  Giiniimiiz Sanatgilari 18. Istanbul Sergisi, 1997
« ARADA, 1997

« IN’ MEDIAS RES Berlin, 1997

« 68liYiullar, 1997

»  BirKiiciiciik Aslancik Varmis, 1997

« Suret,1998

» Kerteriz,1998

o Tiirk Resminde Soyut Egilimler, 1998

SUkri Karakus Sergisi, 1993 (Galeri Baraz arsivi)
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Tuirk Resminde Soyut Egilimler, 1998 (Galeri Baraz arsivi) Tuirk Resminde Soyut Egilimler, 1998 (Galeri Baraz arsivi)
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TESEKKURLER

SERHAT ARIKAN, SELEN ATAG, SANAT TANIMI TOPLULUGU (STT),
ZAHIT BUYUKISLEYEN, RABIA GAPA, CENGIZ GEKIL, ESENGUL GELIK,
AYSE ERKMEN, GUNES FORTA, GALERI BARAZ, GENCO GULAN, MUSTAFA
HAZNECI, GULSUN KARAMUSTAFA, AYSE KOKLU, BERAL MADRA, BIHRAT
MAVITAN, AHMET OKTEM, ERGUL OZKUTAN, ISMAIL SARAY, SARKIS,
NAZIF TOPGUOGLU, SEYHUN TOPUZ, CEYLAN TORAMAN, ISIK ZAKUTO
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